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METAPOESIA NOS EPIGRAMAS DE MARCIAL*

Robson Tadeu CESILA

RESUMO Dos cerca de 1550 epigramas de Marco Valério Marcial (ca.38-41d.C. -
ca.101-102), poeta epigramatista latino nascido em Bilbilis, na Hispania Tarraconense,
muitos tém como tema a propria arte de fazer epigramas, assim como outros aspectos
poético-literdrios: os tragos principais do género epigramadtico, o cardter “menor”
do género em relagdo a poesia tradicional greco-latina, a critica a produgdes literdrias
de outros autores, as condigdes de produgdo e de transmissao da poesia epigramdtica
na Roma imperial, o problema do pldgio, a parca gratifica¢do do trabalho do poeta,
etc. Em nosso estudo, detectamos, traduzimos e analisamos, nos quinze livros que
compéem a obra de Marcial, todos os epigramas que tratam dos temas acima,
descrevendo a maneira como o autor aborda, dentro de sua poesia, os aspectos que
dizem respeito a ela prépria (metapoesia).

ABSTRACT Many of approximately 1550 epigrams written by Marcus Valerius
Martialis (A.D. ¢.38-41d - A.D. c.101-102), Latin epigrammatist poet born in Bilbilis,

in Hispania Tarraconensis, have as its subject matter the very art of making epigrams,

along with other poetic-literary features, such as all of the principal characteristics of
the epigrammatic genre, as well as the “minor” aspects of the genre in terms of the
traditional Greek-Latin poetry, such as the censure to the literary works of other authors,

the conditions of production and transmission of the epigrammatic poetry in Imperial
Rome, the problem of plagiarism, the low financial compensation of the poet’s activity,

etc. In our study, we detected, translated and analyzed, in the fifteen books that compose
the work of Martial, all the epigrams that deal with the topics above, describing the
way the author treats in his poetry the very features of his own art (metapoetry).

* Texto resultante da Dissertagio de Mestrado, apresentado ao Curso de Lingiiistica/Letras Classicas
do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 16 de
fevereiro de 2004, orientada pelo Prof. Dr. Paulo Sérgio de Vasconcellos.



1. METAPOESIA E OS METEPIGRAMAS DE MARCIAL

E extremamente comum encontrar, nos versos de um poema ou nas linhas de uma
obra em prosa, elementos que demonstram uma auto-reflexio do autor sobre sua prépria
obra, sobre sua prépria atividade poético-literria. Tais reflexdes se materializam, no
interior da obra literaria, das mais diversas formas: pode ser uma abordagem de questdes
estético-ideolGgicas, uma reflexdo sobre questdes de género, um didlogo do autor com
o livro ou o leitor, um procedimento intra, inter ou autotextual, uma preocupagao com
elementos materiais, externos a obra, relativos ao livro ou ao autor, etc. O fendmeno
que acabo de descrever faz parte de um conjunto mais amplo de fen6menos lingiiisticos
que se costuma designar com o termo metalinguagem, mas, nos estudos literarios,
consagrou-se o termo mais especifico metapoesia para descrever o fato quando se
manifesta no ambito da poesia. Um metapoema é, portanto, um poema que contém
algum elemento metapoético, ou seja, alguma reflexdo sobre a propria poesia ou
literatura, sobre o préprio fazer poético.

Escreveram metapoemas poetas de todas as €épocas, de ontem e de hoje. Em lingua
portuguesa — apenas para citar alguns exemplos que nos sdo mais familiares —, temos
os conhecidos “Autopsicografia”, de Fernando Pessoa (Cancioneiro), “Poética”, de
Manuel Bandeira (Libertinagem) e “Procura da Poesia”, de Carlos Drummond de
Andrade (A Rosa do Povo), além de tantos outros que poderiam integrar uma lista de
muitas paginas. Mas as preocupagdes do escritor com o fazer poético remontam a
€épocas bem mais distantes, e o poeta latino de que tratarei neste artigo — cuja obra
constituiu o tema de minha dissertagio de Mestrado — viveu no primeiro século de
nossa era, na Roma antiga, sobretudo durante o governo dos imperadores da dinastia
Flaviana (Vespasiano, Tito e Domiciano). Marco Valério Marcial escreveu, durante os
cerca de trinta e quatro anos em que viveu em Roma — o poeta nascera na pequenina
Bilbilis, na provincia romana da Hispania Tarraconense, se mudara para a capital do
Império em 64 d.C. e retornara A sua terra natal em 98 —, quinze livros de epigramas, os
quais contém, no conjunto, 1555 poemas. Desses, 218, conforme pude apurar, podem
ser considerados metapoemas, nimero consideravel (correspondente a cerca de 15%
da obra total do poeta) que permite elevar as preocupagdes metapoéticas ao posto de
uma das mais importantes vertentes temiticas da poesia de Marcial.

O estudo da metapoesia presente na obra desse poeta € importante nao s6 pela
recorréncia do tema e pelo grande niimero de metapoemas que escreveu, mas também
por uma particularidade interessante: é com a obra de Marcial que se fixam as principais
caracteristicas do género poético por ele cultivado: o epigrama. E também com esse
autor que o proprio termo epigrama passa a ter a acepgio especifica que possui hoje: a
de um poema curto e satirico. Uma breve digressio na histéria do género pode auxiliar
na compreensao desse fato.
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2. MARCIAL E O GENERO EPIGRAMATICO

Por volta do século VIII a.C., o termo epigrama designava, na Grécia, inscri¢oes
em verso gravadas em monumentos, timulos, estituas, objetos ofertados, etc. Tais
inscrigdes serviam, portanto, como homenagem as pessoas falecidas, como dedicatérias
aos destinatarios de uma oferta ou como simples descri¢es ou legendas de obras de
arte e monumentos (cf. Lépez Férez, p. 842). Essa primeira fungio de tais versos &,
inclusive, atestada pelo significado original do termo: epigrama significa,
etimologicamente, “inscri¢io”, e deriva do substantivo grego émi'ypapupa (epigramma;
latim epigramma), formado a partir do verbo émiypddeLv (epigrdphein), que significa
“inscrever”, “gravar uma inscri¢do” (émi / epi, prefixo = em cima de, sobre; ypdupa /
grdmma = letra, escrito: epigramma = o que € escrito, inscrito sobre algo, inscri¢io)!.
Com as guerras Médicas, ja no periodo cldssico grego, essas inscrigdes tornaram-se
mais numerosas em razao das homenagens prestadas nos timulos dos soldados mortos
nos combates e nos troféus ofertados aos guerreiros vencedores (cf. Lépez Férez, ibid.).

Foi no periodo helenistico, porém, que o epigrama, embora mantendo a brevidade
como a sua principal caracteristica, se libertou definitivamente de sua finalidade prética
e de sua estreita vinculagao a um suporte material (Conte, 1994: 506). Passou, entdo, a
abarcar uma gama maior de temas, tornando-se poesia de ocasido, ou seja, poesia que
retrata 0 momento, os pequenos acontecimentos do dia-a-dia, de forma que se tornaram
infinitamente mais comuns que os epigramas sepulcrais e votivos aqueles de temdtica
satirico-jocosa e erética, ou os destinados a felicitagdo de amigos e patronos por um
aniversdrio, casamento, restabelecimento da saide, retorno de uma viagem, etc. (cf.
Conte, ibid.). Datam do periodo helenistico da literatura grega muitos dos epigramas
reunidos na chamada Antologia Grega ou Antologia Palatina, uma colegao de epigramas
gregos, de diversas épocas e autores — abrangendo pegas compostas do século VII a.C.
ao VI d.C. —, transmitidos a posteridade por um manuscrito do século X.

Na literatura latina, o epigrama n@o havia tido, segundo Conte (1994: 506-507),
uma grande tradi¢ao. Além disso, dos poetas epigramaticos latinos, citados por Marcial
e por outros autores, quase nada foi preservado. Apenas de Catulo, que, influenciado
pela poesia grega helenistica, cultivara o gé€nero, sobreviveu uma produgio consideravel,
embora sua obra nao seja composta apenas de epigramas. Outros poetas e prosadores
chegaram a escrevé-los, mas sempre como uma atividade poética secunddria, sem
maiores preocupagdes estéticas e ambigoes literdrias: uma forma, enfim, de preencher
seu tempo livre, seu otium?®. Foi apenas com a obra de Marcial, no século 1d.C., que o

! Bailly, A. Dictionnaire Grec-Frangais. 26. ed. Revue par L. Séchan et P. Chantraine. Paris: Hachette,
1963 (p. 744, B-I).

2 Os antigos romanos e gregos chamavam otium ou skholg (cXoA1}) ao tempo disponivel para o lazer,
a politica, o estudo, a educagao, a cultura. Privilégio das elites, o otium se opunha ao trabalho fisico, que era
visto como degradante e reservado, geralmente, aos escravos (Oxford Classical Dictionary, doravante OCD,
p- 809).
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epigrama comegou a adquirir maior importancia e almejou abandonar definitivamente
sua dimensdo “menor” para ascender verdadeiramente ao posto de género poético.
Muito contribuiu para isso ndo s6 a extensio da produgio poética de Marcial e a
exclusividade que concedeu, em sua obra, a0 género epigramético, mas também — e
principalmente - o talento e a arte que empregou na composicdo de seus poemas.

As caracteristicas predominantes nos epigramas de Marcial acabaram se tornando,
para sempre, as caracteristicas do préprio género, a tal ponto que as defini¢des que se
encontram, nos diciondrios modernos, para a palavra epigrama, contemplam sobretudo
a brevidade e o teor satirico-jocoso, exatamente os tragos marcantes da poesia de Marcial,
como se disse anteriormente. E importante, porém, ressaltar dois pontos: primeiro, que
esses tragos nao sdo inovagdes de Marcial e decorrem de toda uma tradigdo, sobretudo
grega, anterior ao poeta; segundo, que, embora a maior parte dos epigramas de Marcial
seja formada por pegas curtas e satiricas, nio se pode esquecer que ele escreveu também
pegas longas e de temdtica nao-satirica, as quais chamou igualmente epigramas. Vale a
pena comentar um pouco cada um desses dois pontos.

A brevidade do género epigramatico esté ligada, segundo os teéricos da literatura
greco-latina, a sua fungo original de inscri¢do tumular ou votiva. Martin & Gaillard
(1990: 404), por exemplo, afirmam que, embora tenham sobrevivido epigramas longos
gravados em timulos e monumentos, o espago fisico de que se dispunha para a inscri¢io
dos mesmos fez com que eles nascessem ja como um género marcado pela concisdo.
Quanto a temitica satirica que predomina nos epigramas de Marcial, deve-se lembrar
que ela ja fora, um século antes, uma das vertentes da poesia catuliana, e que Marcial
reconhece a influéncia desta em sua obra.?

A outra questao exposta acima, relativa 2 presenga, ainda que em menor quantidade,
de epigramas longos e ndo-satiricos na obra do poeta, levanta interessantes e complexas
questdes quanto a concepgao de epigrama que permeia a sua produgio poética. Segundo
estatisticas apresentadas por Dezotti em sua dissertagio de Mestrado (1990: 76-77),
cerca de 88% dos epigramas de Marcial sio curtos (tém até doze versos, niimero-
limite, no levantamento feito pelo pesquisador, para se considerar breve um epigrama).*
Quanto ao contetido da obra do epigramatista, os poemas satiricos representam cerca
de 67% (787 epigramas) do total (cf. Dezotti, p. 84). Embora esses dois tragos —
brevidade e temdtica satirico-jocosa — predominem, ndo se pode ignorar a existéncia
das 140 pegas longas e 384 pegas ndo-satiricas (nimeros de Dezotti) na obra de Marcial.
Ha, por exemplo, 20 epigramas que possuem entre 20 e 51 versos. Tal fato foi também
tratado pelo epigramatista em alguns de seus metapoemas, que constituem sua defesa
diante daqueles que poderiam acus4-lo — e provavelmente o acusavam — de nio estar

* Veja-se, por exemplo, 0 que o autor diz no preficio ao seu primeiro livro de epigramas.

‘E importante lembrar, no entanto, que Dezotti nio inclui em seus célculos os 350 epigramas (quase
todos compostos de um tinico distico elegiaco) dos livros Xenia e Apophoreta, colegdes monotematicas que
vieram a luz em 85 d.C., apenas alguns anos depois da publicagio da obra de estréia do poeta, o Liber de
Spectaculis, de 80 d.C. Também ndo inclui em seus célculos os 33 epigramas desta dltima.
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seguindo aquela que era certamente a principal “regra” do género: a brevidade. Quanto
aos poemas ndo-satiricos de sua obra, Marcial nao precisava se preocupar em se defender
de possiveis criticos, uma vez que a tradi¢@o epigramatica ji consolidara, desde que o
epigrama se libertou de sua fung@o sepulcral e votiva, uma grande liberdade de temas.
Nio h4, até onde pude apurar, nenhum poema em que Marcial se desculpe ou se defenda
por ter escrito epigramas nao-satiricos: ao compor poemas sepulcrais, erético-
pederasticos, adulatérios, amorosos, etc., 0 poeta estava simplesmente adotando temas
consagrados pela tradi¢o.

Resta, por fim, mostrar em qué o poeta se destacou de todos os seus antecessores
—jd que a brevidade e o teor satirico-jocoso nao foram inovagdes suas — a ponto de ter
se tornado o maior epigramatista latino e o principal modelo de todos os poetas
posteriores que se dedicaram ao gé€nero. A maior contribui¢io de Marcial, segundo
diversos autores (Conte, 1994: 508; Gentili, 1987: 437-438; Citroni et al., 1991: 187;
Martin & Gaillard: 1981: 409), estd no aperfeicoamento e na primazia com que usou a
técnica de produgio do humor e da graga no epigrama. Tal técnica, que ja estd presente
na poesia helenistica e sobretudo nos epigramas de Lucilio — poeta que escreveu em
grego e viveu em Roma na época de Nero —, consiste em estruturar o epigrama em duas
partes: a primeira, mais extensa, expde, explica, desenvolve o tema, criando uma tensao
e uma expectativa no leitor, e deixa para a segunda parte, correspondente em geral ao
iltimo verso ou as iltimas palavras do poema, a frase picante, o dito mordaz, o
comentdrio inteligente e espirituoso, os elementos, enfim, responsaveis pelo humor e
pela graga do epigrama. O efeito da parte final € tanto maior quanto mais surpreendente
e inesperado for o elemento cdmico nela presente. Veja-se o epigrama 81 do Livro VI,
em que Marcial se dirige a um certo Caridemo:

Revoltado com o povo vocé parece, Caridemo, ao tomar banho,
pois por toda a piscina mergulha os genitais.
Nem mesmo a cabega, Caridemo, eu queria que aqui vocé lavasse.
Mas eis que lava a cabega! Prefiro que lave os genitais.

Note-se que o efeito comico-satirico do epigrama estd no ultimo verso, mais
especificamente nas ltimas trés palavras (inguina malo laues, em latim). E fortemente
aceita, entre os estudiosos da poesia latina, a tese de que jamais essa técnica do fecho
cdmico e espirituoso fora trabalhada por outro poeta epigramatico com tanta perfeigao
como na poesia de Marcial. Sdo esta e outras qualidades, baseadas mais no tratamento
dado ao género do que em inovagdes propriamente ditas, que imortalizaram o nome de
Marcial e o ligaram para sempre ao género epigramdtico que praticou, permitindo que
outros tragos de sua poesia — a brevidade e a temdtica satirico-jocosa, predominantes

5 Todas as citagdes de epigramas seguem a edigao da obra de Marcial feita pela Société d’Edition
“Les Belles Lettres™: Epigrammes. Texte établi et traduit par H. J. Izaac. Paris: Les Belles Lettres, 1930-
1933, 1961.
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em sua obra — pudessem consolidar-se como as caracteristicas principais do género e
do conceito de epigrama a partir de entdo.

Compreende-se, assim, a importincia dos metapoemas de Marcial, jd que trazem,
muitas vezes, reflexdes interessantes sobre o préprio género epigramitico, em cuja
evolugdo o poeta ocupa papel de destaque. E, uma vez que Marcial se dedicou
exclusivamente a esse género®, ou seja, uma vez que todos os seus poemas s3o epigramas,
proponho chamar, a seus metapoemas, METEPIGRAMAS.

As reflexdes metapoéticas presentes nesses metepigramas sio de muitos tipos.
Hé metepigramas em que o poeta trata de temas ligados mais diretamente a poesiae a
literatura (poemas sobre os tragos principais do género epigramitico, sobre
caracteristicas individuais do estilo de Marcial, sobre a relagio do epigrama com 0s
géneros de maior prestigio dentre os antigos, como a tragédia e a epopéia, etc.) e
metepigramas que trazem aspectos metapoéticos mais “externos”, por assim dizer, a
poesia (poemas sobre plagidrios, sobre a falta de patrocinio aos poetas na época de
Marcial, sobre a confec¢do material dos livros na Antigiiidade, etc). A seguir
exemplificarei, com os préprios epigramas de Marcial, algumas dessas reflexdes
metapoéticas. Para a leitura do corpus completo, composto pelos 218 metepigramas
que foram detectados, durante minha pesquisa de Mestrado, nos quinze livros de Marcial,
remeto o leitor 2 minha dissertag4o’, na qual esse conjunto foi integralmente traduzido,
anotado e analisado.

3. REFLEXOES METAPOETICAS NOS EPIGRAMAS DE MARCIAL
3.1. A brevidade

A principal caracteristica do epigrama €, sem diivida, a brevidade, o que estd
relacionado, como se disse anteriormente, 4 origem do género como inscrigdo votiva e
sepulcral. Mas se encontram, na obra de Marcial, muitos epi gramas que nao podem ser
considerados propriamente breves (cerca de 140): um epigrama como III, 828, por
exemplo, possui 33 versos, extensdo pouco comum dentro da tradigio do género.’
Talvez seja por isso que o poeta insere, logo apés esse poema, 0 seguinte metepigrama

¢ Ao menos € o que se pode concluir a partir do que se preservou, até os dias atuais, de sua obra.

" Metapoesia nos epigramas de Marcial: tradugdo e andlise. Dissertagio de Mestrado. Departamento
de Lingiiistica do Instituto de Estudos da Linguagem/UNICAMP, 2004.

3E o célebre poema sobre o novo-rico Zoilo.

* Segundo P. Waltz, na introdugdo a sua edigio da Antologia Grega (apud Dezotti, 1990: 77), a
grande maioria dos 3.700 epigramas que fazem parte dessa antologia possuem entre 2 e 12 versos. Entre os
latinos, Catulo, talvez a maior influéncia de Marcial, comp6s 48 poemas curtos que se costuma classificar
como epigramas (Martin & Gaillard, 1990: 405).
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(11, 83), em que parece zombar daqueles que poderiam criticar a incomum extensao
do poema precedente:

Vocé me aconselha a fazer epigramas mais breves, Cordo.
“Faga para mim o que faz Quione.” Nzo pude ser mais breve.

Quione € uma prostituta, provavelmente muito rdpida nos servigos que presta.
Marcial zomba de Cordo, dizendo que ndo podera ser breve, em seus epigramas, tanto
quanto Quione o € em sua atividade. O procedimento de fazer seguir, a um poema
longo, um metepigrama — em geral mais curto — que justifica ou defende a extensao
longa do poema precedente é comum nos livros de Marcial. Vejam-se, por exemplo, os
epigramas 109 e 110 do Livro I, 64 e 65 do Livro VI, 28 e 29 do Livro VIII'°. Outros
metapoemas de Marcial que versam sobre a extensdo dos epigramas ou dos livros de
epigramas sao II, 1; I, 6 e I1, 77; IV, 29 e IV, 89; X, 1 e X, 59; e X1, 107, para os quais
remeto o leitor a dissertagdo.'!

3.2. O retrato da vida cotidiana nos epigramas e o contraste com os géneros
“maiores”

Mario Citroni, em seu estudo intitulado “Musa pedestre” (1989), afirma que “a
representacao literaria da vida cotidiana” €, na cultura antiga, “confinada a esfera do
cdmico e reservada a géneros literdrios que sdo considerados ‘menores’ pelo préprio
fato de terem esse caréter comico e realista” (p. 311).'2 Assim, ao lado da poesia jambica
de invectiva, da comédia — que, apesar de género tradicional, teve seu status de poesia
posto em divida pelos tedricos da Antigiiidade — e da sitira, o epigrama fez parte desse
grupo de géneros “menores”, tendo como caracteristicas principais, além da brevidade,
oretrato da vida cotidiana e a utilizagdo de uma linguagem realista e pr6xima do coloquial
(cf. Citroni, 1989: 314-315). Esses tragos se opdem aqueles que caracterizam a poesia
de maior prestigio, sobretudo a tragédia e a epopéia: matéria mitolégica ou herdica e
uso de linguagem e tons elevados. Marcial, em muitos de seus metepigramas, exalta a
vivacidade e o realismo de seus epigramas, em detrimento das tragédias e epopéias,
que tratariam de assuntos fantasticos e distantes da realidade dos leitores, ouvintes e
espectadores. Veja o que o poeta diz no epigrama IV, 49:

190 epigrama I, 82 possui 23 versos; VI, 64 tem 32; VIII, 28, 22 versos. Pode-se mesmo perguntar —
colocando em questdo a prépria delimitagao do género epigrama — se III, 82 e VI, 64 nao poderiam ser
considerados mini-sétiras, j4 que possuem temdtica satirico-jocosa, sio compostos em hexametros e
apresentam uma extensao incomum para o género epigramatico, avizinhando-se do género satirico praticado
por Horécio, Pérsio e Juvenal.

' Ver nota 8.

12 Cf. também Auerbach, E. Mimesis. A representagdo da realidade na literatura ocidental, p. 27:
“[na Antigiiidade,] tudo o que corresponde a realidade comum, todo o quotidiano sé pode ser apresentado
de forma cdmica, sem aprofundamento problematico.”
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Nao sabe, creia em mim, Flaco, o que sdo epigramas
quem os chama apenas futilidades e passatempos.
Mais fiitil € aquele que descreve as refeigdes do desumano
Tereu® ou o teu jantar, Tiestes de digestdo dificil,
ou Dédalo, que adapta ao filho ligiiefativas asas,'s 5
ou Polifemo, que apascenta siculas ovelhas.!¢
Longe de meus livrinhos est4 todo empolamento,
¢ a minha Musa'” ndo se incha com a extravagante veste trigica'.
“Aqueles, no entanto, todos louvam, admiram, veneram.”
Admito: louvam aqueles, mas estes meus é que léem. 10

Marcial se defende de quem acha que sua obra é inferior & tragédia (Tereos, Thyesta,
Daedalon, vv. 3-5) e a épica (Polyphemon, v. 6). A objegio apresentada por Flaco,
responde Marcial que, embora as poesias épica e trégica sejam admiradas, é a sua
poesia satirica, alegre, jovial, divertida que € lida pelo grande publico. Outros
metepigramas em que o poeta trata dessa relagdo do epigrama com os géneros mais
elevados sao Apoph., 1;V, 5; VIII, 3 e VIII, 55; IX, 26 e IX,50; X, 4,X,35e X, 64; X1,
90 e XII, 94, além do epigrama que integra o preficio ao Livro IX.

Um outro grupo de metepigramas pode ser tratado neste mesmo item, uma vez
que também estd relacionado com questdes de género e com o cariter popular do
epigrama. Trata-se dos vérios poemas em que Marcial associa sua produgio poética a
época das Saturnais, festas em honra a Saturno que se realizavam em Roma entre os
dias 17 e 23 de dezembro e que eram marcadas por uma relativa liberdade de costumes
e de comportamento. Durante essas festividades, passava-se o dia comendo, bebendo e

** Rei da Trécia e marido de Procne, Tereu estuprou a irma desta, Filomela, e cortou a lingua da
Jjovem para que nio contasse nada a esposa. Filomela, porém, bordou num tecido uma cena representando
o ocorrido, e Procne, enraivecida, matou o filho que tinha com Tereu, ftis, e serviu-lhe como refei¢do. Ao
saber disso, Tereu perseguiu as duas irmis para se vingar, mas os deuses salvaram-nas, transformando-as
em aves (cf. Ovidio, Metamorfoses, V1, 412-674).

" Tiestes, irmao do rei de Micenas, Atreu, cometera adultério com a mulher deste, Aérope; ao saber
disso, Atreu mandou matar os filhos de Tiestes e lhos serviu, sem este o saber, num festim. A seguir,
mostrou a0 irmdo adiltero as cabegas ¢ as mios de seus filhos e o expulsou do reino. Atreu era pai de
Menelau e Agamémnon (Diciondrio da Mitologia Grega, doravante DMG, p. 297)

' Alusdo ao conhecido mito do inventor e artesdo Dédalo, construtor do labirinto de Creta. Preso
nessa ilha pelo rei Minos, Dédalo confeccionou asas de cera para si e para seu filho Icaro, a fim de que
pudessem fugir voando. O plano deu certo inicialmente, mas Icaro se aproximou demais do sol e, tendo a
cera se derretido, despencou no mar e morreu (Ovidio, Met., VIII, 183-235).

¢ Polifemo era um dos Ciclopes, gigantes de um tnico olho de que nos falam, dentre outros, Homero
(0d., IX, 105-540) e Virgilio (En., III, 548-681). Em Homero, Odisseu e seus companheiros ficam presos
na caverna de Polifemo, e, depois de cegé-lo com uma grande tocha, conseguem fugir agarrados sob o
ventre das ovelhas do gigante. De acordo com a Eneida, os Ciclopes habitavam a Sicilia, dai o adjetivo
Siculas (“siculas”, “da Sicilia”).

'7 Télia, musa da comédia.

'* O original traz syrma, termo que designava a veste longa que usavam os personagens da tragédia
(Sandys, J. E. A Companion to Latin Studies, p. 521).
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se divertindo, e se trocavam presentes.'® Além disso, os papéis sociais se invertiam, e
os senhores serviam seus escravos a mesa, podendo até mesmo ser insultados por estes.
Todos os cidaddos deixavam de lado a toga e usavam a synthesis, uma veste mais leve,
assim como o pilleus, um gorro vermelho préprio dos escravos (OCD: 1360-1361).
Para Marcial, seus epigramas s3o como essas festas, e se caracterizam pela liberdade
de linguagem, pelo teor satirico-jocoso, pela diversao e pelo humor. Amitide se pode
ver o poeta fixar como época ideal a leitura de seus poemas os dias consagrados as
festas de Saturno, e talvez ndo seja a toa que muitos de seus livros tenham sido publicados
no més de dezembro (cf. Sullivan, 1991, pp. 12, 35, 37, 39, 40, 44 ¢ 46). Em meio a
alegria e a descontragdo das Saturnais, quando todos os deveres publicos e privados
sdo suspensos, ndo ha, segundo o poeta, lugar para outro tipo de poesia que néo seja a
dos géneros “menores”. Assim, é a poesia de Marcial que deve ser lida nessa época do
ano, e nio os géneros sérios, sublimes, elevados, austeros. Veja-se, por exemplo, o
poema a seguir, X1, 2, em que o epigramatista se dirige ao imperador Nerva, que também
teria algum talento poético:

Sobrancelha franzida e severa fronte
do duro Catio®, filha do lavrador Fabricio?,
mascarados orgulhos, lei dos costumes
e tudo o que n3o somos na intimidade, vao para fora!
Eis 0 que clamam meus versos: “Viva as Saturnais!”;? 5
isso é permitido, e, sob o teu governo, Nerva, prazeroso.
Leitores sombrios, decorem o 4spero Santra®;
nio tenho nada a ver com vocés: este livro pertence a mim.

19 Marcial compusera, inclusive, duas colegdes — os Xenia e os Apophoreta — formadas em sua maior
parte por epigramas de um tnico distico elegfaco que serviam para acompanhar os presentes trocados
durante as Saturnais. Os epigramas da primeira dessas colegdes acompanhavam os presentes trocados entre
as pessoas sobretudo nessa época do ano; os da segunda acompanhavam os brindes ou lembrangas que os
anfitrides dos banquetes e festins sorteavam entre seus convidados, e que estes podlam levar para casa.

2 Tanto Catdo, o Censor (234-149 a.C.), quanto seu bisneto, Catdo de Utica, se notabilizaram por
sua austeridade, rigidez e por seu respeito aos antigos principios da moral romana. O primeiro, durante sua
censura, em 194 a.C., promoveu um programa de recuperagio da moral romana, que ele julgava decadente,
combatendo o luxo e primando pelo respeito as tradi¢des de Roma, que n3o queria ver suplantada pela
crescente influéncia dos gregos (OCD: 1224).

21 Gaio Luscinio Fabricio, consul em 282 e 278 e censor em 275 a.C. Era famoso por sua austeridade
¢ incorruptibilidade (OCD: 585). Segundo Valério Méximo (IV, 4, 10), reportado por Izaac (Epigrammes.
Paris: Les Belles Lettres, 1930-1933, p. 282, n. 6 a p. 117), esse Fabricio era tao honesto e parcimonioso
que nio teve sequer recursos suficientes para o dote de sua filha, que teve de ser pago pelo Senado romano.

2 Jo Saturnales! era o que gritavam as pessoas pelas ruas de Roma, durante as Saturnais.

2 Poeta trigico e erudito romano do século I a.C., autor também de biografias sobre pessoas famosas
(OCD: 1354). Seus versos eram obscuros, dificeis de entender, de estilo pouco fluente (cf. GLARE, P.G. W.
(ed.). Oxford Latin Dictionary, doravante OLD. New York: Oxford University Press, 1985, p. 1680-3).

% Isto €, “tem a ver comigo”, e por isso € jovial e de leitura ficil e agradavel.
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A mesma associagdo entre género epigramitico e Saturnais ocorre nos
metepigramas Apophoreta, 1 e 185; Xenia, 1; 1V, 14; V, 30; X, 18; X1, 6, X1, 15e X1,
16.

3.3. A licenciosidade de temas e de linguagem nos epigramas

Este aspecto metapoético estd, evidentemente, relacionado com o que se acabou
de tratar no item anterior: a licenciosidade e a liberdade de linguagem dos epigramas
de Marcial sdo muitas vezes justificadas por ele por meio da associagio de sua poesia
epigramatica com as festas das Saturnais. Mas a presenga de uma temdtica e de um
vocabuldrio obscenos ¢ defendida ou justificada pelo poeta em virios outros
metepigramas, como VII, 25:

Embora vocé escreva sempre epigramas tio suaves
€ mais cindidos que uma pele alvaiadada®,
¢ neles nenhum grao de sal”’ haja, nem de amargo fel®
uma gota, vocé quer contudo, 6 insensato, que sejam lidos!?
O préprio alimento nao d4 prazer se privado da acridez do vinagre, S
nem € agradével o rosto a que faltam as covinhas do riso.
A uma crianga dé os doces frutos e os insipidos figos:
para mim, o que sabe ser picante, o figo de Quios, € que tem sabor.*

A “graga” do epigrama, segundo o poeta, estd, entdo, em sua linguagem obscena
€ em seus temas picantes. J4 no prefécio ao Livro I o poeta defendera a “franqueza
lasciva das palavras” (lasciua ueritas uerborum), que ele define como a linguagem
propria do epigrama (epigrammaton lingua):

% Veja-se ainda, no preficio ao Livro I, a relagdo que o poeta estabelece entre o epigrama e os Jogos
Florais (Ludi Florales), festividades em honra da deusa Flora, protetora das plantas e ligada aos rituais de
fertilidade.

% Na Grécia e em Roma, as mulheres costumavam clarear as faces com um creme 2 base de alvaiade,
pigmento branco composto de carbonato de chumbo (OCD: 404). Marcial brinca também com o duplo
sentido de “candido”, também presente em nossa lingua (“branco”, “alvo” e “puro”, “inocente”): os poemas
que critica s30 mais brancos que uma pele branqueada com alvaiade, isto €, sdo brancos, puros demais, ndo
possuem gracejos, brincadeiras, ditos picantes.

¥ Além de designar o composto quimico, o termo latino sal também pode significar, a exemplo do
que ocorre em portugués, a graga, 0 sarcasmo, o tempero de um dito ou frase (OLD: 1680-1a, 6a e 6b ).

* Substancia com a qualidade do que € picante, azedo, amargo (OLD: 683-1a e 2); veneno, mas aqui
entendido ndo como algo que € nocivo porque implica em insultos declarados, mas sim como o sarcasmo
que d4 graga ao epigrama, criticando as pessoas sem revelar nomes.

# Os poemas que nio possuem sal, graga, ndo divertem a ninguém; logo, ndo sao lidos.

¥ Isto €, o figo de Quios, que é picante, € que tem graga. Quios, cidade e ilha do mar Egeu, na costa
da J6nia (atual Turquia), era famosa por seus figos (A Guide to the Ancient World, doravante GAW, p. 165-
166), que tinham, segundo Marcial, um sabor picante. O poeta compara os poemas picantes aos figos de
Quios, € reserva as criangas os poemas doces demais e sem gosto.
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(...) J4 a franqueza lasciva das palavras, isto €, a linguagem dos epigramas, justific-la-ia, se
fosse eu a ter dado o exemplo; assim, porém, escreve Catulo, assim Marso, assim Pedao,
assim Getiilico, assim todo aquele que € lido do inicio ao fim. Se alguém, entretanto, é de tao
afetada austeridade que, perto dele, ndo € permitido, em nenhuma pégina, falar o latim sem
rodeios, pode se contentar com este prefécio, ou, antes, com o titulo.

Evocando a precedéncia, na utilizag@o da linguagem obscena dos epigramas, dos
autores que tem por modelos (Catulo, Domicio Marso, Albinovano Pedao, Gneu
Getilico), Marcial de certa forma se previne de qualquer acusagdo dos moralistas.
Garante ainda que a lingua utilizada em seus poemas nada mais é do que um latim mais
préximo da lingua coloquial, da lingua que o povo efetivamente fala nas ruas da cidade,
ndo filtrada, portanto, de seus termos obscenos, de seu calao.

O poeta, no entanto, nao hesita em mudar o teor da linguagem quando o livro é
dedicado, por exemplo, ao imperador. No preficio ao Livro VIII, o primeiro dedicado
formalmente pelo poeta ao imperador Domiciano, Marcial afirma que inseriu também
no livro alguns poemas comico-satiricos, a fim de evitar que um volume inteiro de
epigramas adulatérios ofendesse a modéstia do imperador. E eis o que diz no primeiro
epigrama do livro, diriginde-se a sua prépria criagio:

O livro, que est4 prestes a adentrar os laurigeros penates® de nosso soberano,
aprenda a falar com mais respeito, por uma boca pudica.
Afasta-te, Vénus desnuda®, nio é teu este livrinho:
Tu, cesérea Palas®, vem tu a mim.

O poeta tem em mente, sem divida, as medidas que Domiciano tomara durante
seu governo em favor da moralizagio dos costumes. Em outros livros — nao dedicados
formalmente ao imperador, € importante ressaltar — o epigramatista pedird que César
seja tolerante com a linguagem e os temas licenciosos de seus epigramas, uma vez que
até mesmo os generais vitoriosos, nas procissdes triunfais, toleram os insultos que contra
eles cantam seus préprios comandados*. Veja-se VII, 8, por exemplo:

3! Os Penates ¢ram divindades domésticas, protetoras do lar (OCD: 1135). De acordo com Virgilio
(Eneida), teriam sido trazidos de Tré6ia por Enéias. Marcial, no entanto, usa o termo em sua acepgao de
“lar”, “morada”. O adjetivo “laurigeros” se refere, possivelmente, as recentes vitdrias militares de Domiciano,
que contivera uma incursdo sarmata que havia destrogado uma legiao romana na Panénia (OCD: 491).

2 Representa aqui a obscenidade, a licenciosidade dos epigramas de Marcial, que este quer afastadas
do Livro VIIL

3 “Cesdrea” porque era a deusa que o imperador tomava por sua protetora.

3 Eram os chamados carmina triumphalia, que, acreditava-se, espantavam do triunfador os maus-
olhados.
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Agora, Musas risonhas, agora vos diverti, como outras vezes mo concedestes:
vencedor nos € restituido, pela terra Odrisia®, o nosso deus.?
..)
Joviais insultos®’ cantar, de coroa a cabega, o soldado,
quando em cortejo marchar, entre corcéis enfeitados de louro™.
Ouvir meus gracejos e poemas mais levianos permite, César,
também a ti, jd que o préprio triunfo aprecia a diversao. 10

Outros metepigramas em que o poeta trata do teor licencioso dos temas e da
linguagem de seus epigramas sio: I, 4 e I, 35; I1I, 68, I, 69 e I11, 86; 1V, 8; V, 2; X, 20;
X1, 15 e XI, 16; veja-se ainda o preficio ao Livro VIII, diri gido ao imperador Domiciano.
Para a leitura da tradug@o e dos comentdrios a esses poemas, remeto 2 minha dissertagdo
(ver nota 8).

3.4. A recusa da difamacdo pessoal

Apesar da critica social que Marcial empreende em sua obra poética, ele
freqiientemente avisa, em seus metapoemas, que jamais critica as pessoas
individualmente, mencionando nomes reais. De fato, em todos os poemas cémico-
satiricos de Marcial, as pessoas criticadas sdo representadas por nomes ficticios, e a
prova disso, além do préprio testemunho do poeta, € o fato de ndo ser possivel identificar
personagens histéricos com os nomes mencionados nos poemas. Tais nomes podem
tanto designar individuos especificos, ocultados sob o pseudénimo, como representar
toda uma classe ou grupo social. Nomes verdadeiros de pessoas reais sé sdo
mencionados, em geral, quando se trata de epigramas adulatérios, de homenagem ou
de temdtica neutra. No preficio ao Livro I, Marcial expressa a sua recusa em escrever
epigramas difamatdrios, ao contrédrio de seus predecessores (Catulo, por exemplo,
escrevera epigramas que atacavam nominalmente a Jilio César e a Mamurra, comandante
de César na Guerra das Galias):

% Isto €, a Tracia, também chamada Odrisia por conta da tribo dos odrisios, que chegara a regido nos
séculos V e IV a.C. e desenvolvera ali um poderoso império (GAW: 652).

* Domiciano estivera, em 92 d.C., em campanha militar na Pandnia, onde vencera os sérmatas
(OCD: 491).

¥ Os carmina triumphalia. Os generais vitoriosos que tinham obtido o direito de celebrar o triunfo —
isto €, o cortejo triunfal que se dirigia até o templo de Jipiter, no Capitélio — eram, de acordo com uma
antiga tradigdo, insultados por seus préprios soldados, através de cangdes ofensivas e muitas vezes obscenas
que eles lhes dirigiam. Acreditava-se que tais cangdes, chamadas carmina triumphalia, tinham a fungzo de
espantar do triunfador os maus-olhados (OCD: 293); na prética, porém, elas eram apenas uma oportunidade
para os soldados zombarem de seu comandante, como ocorreu com Jilio César, que ficou ofendido, segundo
Suetdnio, com as ofensas de carater pessoal que seus comandados lhe diri giram durante um de seus triunfos
(César, 49).

% O louro era o simbolo do triunfo, e com ele eram feitas as coroas utilizadas pelo triunfador e pelos
participantes da procisso triunfal (OCD: 1554).
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Espero ter buscado, em meus livrinhos, uma moderagio tal que ninguém que tenha, de si, uma
boa imagem, possa deles se queixar, uma vez que gracejam conservando o respeito até para
com as pessoas de infima condig3o. Esse respeito de tal forma faltou aos autores antigos que
eles ndo s6 fizeram uso de nomes verdadeiros como também de nomes ilustres. Que a fama me
custe menor prego € que a (ltima coisa a ser louvada em mim seja a mordacidade. Que fique
longe da inocéncia de minhas brincadeiras o intérprete maldoso e que ele nio escreva meus
epigramas: age desonestamente aquele que se mostra talentoso gragas ao livro alheio. (...)

A mesma preocupagdo vem expressaem V, 15; VII, 12e VII, 72; X, 3 e X, 5; além
dos ciclos II, 10/12/21/22/23; 111, 8/11; e IX, 95/95b.* O metepigrama que resume,
porém, esse principio de Marcial de ndao mencionar o nome verdadeiro dos individuos
criticados € X, 33, do qual reproduzo, a seguir, os seis dltimos versos:

(...) se versos impregnados de verde azinhavre 5
uma maldosa inveja acaso disser que s3o meus,
que os afastes de mim, como costumas fazer, e afirmes
que ninguém que € lido escreve tais poemas.
Respeitar este limite souberam os meus livrinhos:
poupar as pessoas, criticar os vicios. 10

O poeta, dirigindo-se a Mundicio Galo, talvez seu patrono ou amigo, garante que
ataca somente os vicios das pessoas, ndo as pessoas individualmente (cf. v. 10: parcere
personis, dicere de uitiis). Veja-se também III, 99, em que Marcial diz ao sapateiro
Cerddo que ndo critica seu modo de vida, mas apenas sua profissao (cf. v. 2: ars tua,
non uita, est carmine laesa meo), ou seja, alveja, nos epigramas, o tipo social, nao o
individuo.

4. CONCLUSAO

A significativa presenca de metepigramas no conjunto da obra de Marcial e as
vdrias reflexdes, sobre poesia e literatura, que neles se encontram, aliados ao indiscutivel
talento poético que se pode perceber, em maior ou menor grau, na leitura de sua obra
permitem isentar Marcial de qualquer dilvida que possa persistir, a respeito de sua
importancia e do cardter consciente de seu fazer poético, por parte daqueles que
conhecem apenas uma ou duas dezenas de seus disticos comico-satiricos. A imagem de
um poeta assistematico, ametédico ou mesmo ingénuo e pueril que pode advir de uma
leitura limitada e superficial de sua obra se esvai por completo quando se conhece um
nimero maior de seus epigramas, sobretudo os metepigramas e as fecundas e profundas
reflexdes, neles contidos, sobre o fazer poético. Mesmo consciente de que cultivava
um género que a tradi¢do considerava “menor”, Marcial possuia preocupagoes e
ambigoes literarias, possuia, enfim, um projeto poético-literario, seja o de se tornar o

¥ Ver dissertagdo (referéncia completa na nota 8).
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maior epigramatista em lingua latina®, seja o de dar, de alguma forma, ao préprio
género epigramitico, uma maior importincia, uma vez que —a se acreditar nas palavras
do poeta — os livros de epigramas gozavam de um considerivel publico na Roma
imperial, ao contrario de outros géneros de poesia tradicionalmente considerados mais
elevados.*
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