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DUAS PALAVRAS ENTRE DOIS AMORES: O AUTOR E O LEITOR *

Germana SALES

RESUMO Este trabalho é o resultado de pesquisas, leituras e reflexdes, a fim de
compreender as imagens de leitura impressas nos prefdcios brasileiros do século
XIX. Os prefacios funcionam como o lugar onde sdo exercidos os debates que
buscam dar forma a estética romanesca que vai sendo reconhecida ao longo do
século. Sob este ponto de vista, os prélogos dos romances do século XIX devem ser
examinados como elementos da histéria do romance e da formagdo do publico
leitor. A primeira fung¢do observada é a defini¢do de leitor. Quem seria o leitor
pretendido e/ou construido pelos romancistas do século XIX em seus prefdcios?
Como podemos averiguar as marcas da trajetéria empreendida pelo autor a fim de
seduzir um publico leitor? Os preficios — também chamados prologos,
adverténcias, proémios, cartas ao leitor, predmbulos, discursos preliminares — que
geralmente introduzem o texto do romance, assumem finalidades que vao além de
uma simples introdugdo, configurando-se, algumas vezes, como uma forma de
explicar a obra e debater questoes de critica literdria. Os textos introdutorios
configuram-se como parte funcional da obra, a maneira de o autor se explicar,
Jjustificar, debater idéias, queixar-se e, também, seduzir o publico leitor.

ABSTRACT This work is the result of researches, readings and reflections, in
order to comprehend the reading images printed on Brazilian prefaces in the 19"
century. Prefaces also work as the place where debates are practiced, trying to
shape the romantic style which has been recognized during the century. Under this
point of view, the prefaces of the 1 9" century romances should be examined as’
elements of the history of the romantic style and the formation of future readers. The
first thing analyzed was the definition of reader. Who would be the target reader
and/or the sculpted reader formed by the 19" century romancists in their prefaces?
How can we verify the signs of the way covered by the author in order to seduce the
readers? Prefaces — also know as prologues, forewords, proems, letter to the reader,

* Texto resultante da Tese de Doutorado, apresentada ao Curso de Teoria e Histéria Literdria do
Instituto de Estudos da Linguagem, da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 07 de
margo de 2003, sob a orientagdo da Prof*. Dr*. Mércia Azevedo de Abreu.



preambles, prelusion — which in general, introduce the text of the romance, have
purposes that go beyond a mere introduction. They are, sometimes, the way to
explain the literary work and to debate questions of literary criticism. The
introductory texts work as a guide to the literary work, the way the author explains
and justifies herself, to debate ideas, to complain and also, to seduce the reader.

A falsa modéstia € o ltimo requinte da vaidade.
(La Bruyére)

Os prefdcios escritos por romancistas brasileiros durante o século XIX
permitem examinar um possivel perfil do leitor dos anos oitocentos, contornando as
linhas que desenham a imagem da leitura construida nessa época pela literatura
brasileira.

O prefécio, quando publicado, torna-se parte essencial do texto que o segue,
pois tem por finalidade estabelecer um didlogo entre autor e leitor. E também no
prefécio que ocorrem as trocas de cortesias € que o autor orienta o leitor a fim de
que este obtenha o maior aproveitamento possivel do texto. Através desse intréito, o
escritor expde seu produto, o livro, procurando atrair seu desejado interlocutor e
consumidor: o leitor.

E por meio desses prélogos que podemos acompanhar o processo longo e
progressivo de alteragdo das imagens, opinides e pensamentos dos romancistas e do
género romance até entdo desprestigiados. Sob esse ponto de vista, os prélogos dos
romances do século XIX devem ser examinados como elementos da histéria do
romance e da formagdo do piiblico leitor. Os preficios desempenham fungio
essencial no espago dos romances, funcionando também como 4rea de debate e
defini¢do das idéias que comegam a surgir e como composigdo que legitima a
palavra de seus criadores.

Na leitura dos prefacios, observam-se diferentes defini¢des de leitor. Quem
seria o leitor pretendido e/ou construido pelos romancistas do século XIX em seus
preféacios? Como podemos averiguar as marcas da trajetéria empreendida pelo autor
a fim de seduzir um publico-leitor?

Os prefécios ndo permitem que se identifiquem, com seguranga, quem seriam
os leitores empiricos da prosa de ficgdo oitocentista, mas tragos do perfil desses
leitores se revelam através da representagao ficcional, presentes tanto nos prefacios
quanto nos textos ficcionais propriamente ditos. Cotejando esses textos, pode-se
inferir qual seria o tipo de leitura desejada pelo escritor.

Algumas caracterizagdes do escritor de ficgdo também sdo apresentadas nos
textos dos preficios. Dentre outras fungbes, o escritor desempenha a tarefa de
enredar o leitor através de um discurso persuasivo, pautado por elementos da
retérica. O autor pretende seduzir o leitor, fazer-se compreender e, principalmente,
dotar seu texto de credibilidade. Para tanto, o autor faz promessas, postula
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argumentagdes convincentes e articula sua fala com procedimentos afetivos,
intelectuais ou moralizantes.

Todos esses atributos compdem uma técnica de expressdo elaborada pelo autor
para envolver o leitor, pois, de acordo com Olivier Reboul', 0 bom criador é aquele
que ndo sé elabora bem a sua fala, como também sabe para quem esta dirigindo o
seu discurso. Nisto consiste a arte de persuadir, fungdo primordial da retérica.
Entretanto, o bom escritor nao deve limitar-se aos elementos de ordem emocional,
sua competéncia deve partir do pressuposto de que ele, enquanto produtor do texto
ndo estd sozinho. Ele cria para ir ao encontro de alguém e ndo somente para seduzir,
ou tomar poder, como um lobo diante de um cordeiro, mas para fazer-se crer e, mais
que isso, para celebrar o encontro de idéias.

Sabe-se que a arte da escrita, na esfera da prosa de ficgdo, constituiu uma
descoberta para os escritores brasileiros do século XIX. O romance, até entdo
marginal, nio estava entre os géneros considerados nobres e ndo fazia parte das
leituras de intelectuais e eruditos. Diante dessa imagem negativa, o escritor tinha
pela frente a tarefa de elevar a nova forma literdria a uma posigao de destaque entre
os géneros ja consagrados. E no preficio que o autor procura notabilizar o género
romanesco.

A presenga de um texto introdutério nos romances oitocentistas verifica-se
desde 1826, na novela Statira, e Zoroastes, ¢ é comum em boa parte das obras
publicadas ao longo dos anos oitocentos. Esses prélogos, algumas vezes
cognominados “adverténcia”, ndo sdo uma novidade na literatura, seguem uma
tradigdo antiga inaugurada pelos agradecimentos e dedicatdrias, presentes nos mais
diversos géneros literarios. Sabe-se que o ato de escrever uma introdugdo para o
livro que seria publicado era pratica comum entre os escritores, desde séculos idos, €
esse texto tinha a fungdo de dedicar a obra a um principe, rei, ou alguém poderoso,
que financiava a produg@o e autorizava a circulagdo da obra. Além disso, o escritor
esperava daquele a quem dedicava a obra uma protegdo, expressa numa recompensa,
prética comum no periodo anterior a profissionalizagio do escritor:

(...) para um escritor do século XVII ndo hd sendo duas
possibilidades. Uma € que ele seja provido de beneficios, cargos, postos,
caso ele ndo pertenga a uma linhagem aristocritica ou burguesa, dispondo
de uma fortuna patrimonial. Ou ele é obrigado a entrar nas relagoes de
patrocinio e recebe uma remuneragio nio imediata de seu trabalho como
escritor, sob a forma de pensdo, de recompensa ou de emprego. O gesto
que inicia estas relagdes de clientela, ou de patrocinio, € o da dedicatéria,
um verdadeiro rito. (...) na cena da dedicatéria, a mao do autor transmite o
livro 2 mdo que o recebe, a do principe, do poderoso ou do ministro. Em

' REBOUL, Olivier. Introdugdo a retdrica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

353



contrapartida deste dom um contra-dom € buscado, (...) um posto, um
cargo, um emprego(...) >

A escrita dos prefacios percorreu os séculos, modificando sua proposta em
algumas circunstancias, sobretudo quando o leitor comega a aparecer como a pega-
chave para a acolhida da obra. Essa pritica é evidente ji no século XVII, como
observamos na obra Dom Quixote (1605/1615), de Cervantes, quando encontramos
uma dedicatéria aquele que patrocinou a edigdo do livro, o “Duque de Béjar,
Marqués de Gibraledo, Conde de Benalcazar y Banhares, Visconde da Puebla de
Alcocer, Senhor das Vilas de Capilha Curiel e Burguilhos”:

Em fé do bom acolhimento e honra que faz vossa Exceléncia a toda
sorte de livros, como principe tdo inclinado a favorecer as boas artes,
maiormente as que por sua nobreza nao se abatem ao servigo e produtos
do vulgo, tenho determinado de trazer a luz ao Engenhoso fidalgo Dom
Quixote de la Mancha, ao abrigo do clarissimo nome de Vossa
Exceléncia, a quem, com o acatamento que devo a tanta grandeza, suplico
o receba agradavelmente em sua prote¢io, para que a sua sombra,
conquanto despido daquele precioso ornamento de elegéncia e erudigdo
de que costumam andar vestidas as obras que se compdem nas casas dos
homens que sabem, ouse surgir seguramente no juizo de alguns que, nio
se contendo nos limites de sua ignorancia, costumem condenar com mais
rigor e menos justica os trabalhos alheios; que, pondo os olhos a
prudéncia de Vossa Exceléncia em meu bom desejo, fio em que nio
desdenhara a cortesia de tio humilde servigo.?

Ap6s a dedicatéria, o autor escreve um prélogo ao leitor, a quem recomenda
que obtenha na leitura prazer e distragdo e que fornega sua apreciagdo por meio de
julgamento indulgente. Diferentemente da dedicatéria, destinada geralmente a uma
s6 pessoa, o prefacio deste livro é destinado ao piblico-leitor:

E, pois que a vossa escritura tem por tnico fim desfazer a autoridade
que por esse mundo e entre o vulgo ganharam os livros de cavalaria, nio
careceis de andar mendigando sentengas de fil6sofos, conselhos da Divina
Escritura, fabulas de poetas, oragdes de retéricos, e milagres de santos; o
de que precisais € de procurar que a vossa histéria se apresente em
publico escrita em estilo significativo, com palavras honestas e bem
colocadas, sonoras e festivas em grande abastanga, pintando em tudo

? CHARTIER, Roger. “O autor entre punigdo e protegao”. In: A Aventura do Livro — Do Leitor ao
Navegador. Sio Paulo: Editora da UNESP, 1999, p. 39.

> SAAVEDRA, Miguel de Cervantes. Prélogo. In: Dom Quixote de la Mancha S@o Paulo: Nova
Cultural, 1993.
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quanto for possivel a vossa intengdo, o grave a nido despreze, nem o
prudente deixe de gaba-la. Finalmente, tende sempre posta a mira em
derribar a mal fundada maquina destes cavaleirescos livros aborrecidos de
muita gente, e louvados e queridos de muita mais; se conseguirdes fazer
quanto vos digo, nio tereis feito pouco.*

Nesses dois textos introdutérios — dedicatdria e prélogo — percebe-se uma
diferenga de estilo no que diz respeito a linguagem, aos objetivos e ao destinatrio.
Na dedicatéria, o autor apresenta, em linguagem eloqiiente, uma exacerbada
demonstragio de respeito, objetivando a prote¢do da autoridade para o acolhimento
da obra que lhe é apresentada. No prefécio, a linguagem menos formal evidencia a
mudanga do destinatério do texto. O didlogo com o leitor ndo carece de juramentos
ou quaisquer mesuras para mediar o entendimento. A ambig¢do do autor reside em
oferecer ao leitor uma obra para o seu prazer.

Esta obra de Cervantes, ao apresentar os dois textos introdutérios (dedicatéria e
prefacio), permite observar a relagdo do autor com o mecenas € do autor com 0
leitor. Trata-se, segundo Chartier, de um aspecto dual que marcou as primeiras
experiéncias da prosa moderna:

A dedicatéria pertence as preliminares da obra ou do “paratexto”,
isto €, aos textos que precedem e acompanham a obra propriamente dita.
Marca-se bem, desde a pdgina de titulo até as notas aos leitores, a
pluralidade de destinagdes do texto. No Século de Ouro espanhol, nas
paginas de titulo de Don Quixote, de Cervantes, (...) encontra-se uma
enumeragio extremamente longa de todos os titulos do protetor a quem €
enderegada a obra. Em seguida, quando a idéia do mérito do autor
prevalece sobre a prote¢do do principe, o equilibrio muda. (...) E sta
dualidade que caracteriza bem o ingresso do autor na idade moderna.’

Julga-se ser fundamental, para as discussdes sobre leitura, verificar que os
prélogos funcionam como espago de exposi¢do da obra. Em alguns casos, convive
com o prélogo a dedicatéria destinada a uma pessoa digna de importancia que, de
alguma forma, tenha mediado a edi¢do do livro.

Nesse sentido, pode-se observar o romance Tom Jones (1749), de Henry
Fielding. A existéncia de preficio nesse livro, como em outros tantos do romance
inglés®, e sua fungdo de mediador entre autor e piiblico aparece como modelo e

* Idem.

5 CHARTIER, Roger. “O autor entre punig¢do e protegao”. In: A Aventura do Livro — Do Leitor ao
Navegador. Op. Cit., p. 41.

% Sandra Vasconcelos apresenta um conjunto de prefécios em que escritores ingleses do século
XVIII discutiram a prética e a leitura de um género de ficgdo que ainda ndo tinha definiges muito
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confirmagéo de uma tradigdo. O século XVIII marca um periodo importante para a
histéria da leitura ocidental, pois é nesse século que, em alguns paises, o escritor
comega a usufruir os ganhos da sua produgio’. O primeiro prélogo do romance de
Fielding marca esse momento de transigdo entre o mecenato e a profissionalizag@o
do escritor e caracteriza 0 mesmo aspecto dibio construido no proémio de Dom
Quixote, pretendendo ser uma dedicatéria aquele a quem o autor solicita permissio e
protegao para sua obra, a0 mesmo tempo em que se dirige ao leitor, aspirando por
sua benevoléncia e julgamento favorecedor:

Ao Honor4vel
GEORGE LYTTELTON, ESQ.,
Lorde comissario do Tesouro.

Senhor,

Sem embargo da vossa constante recusa, sempre que vos tenho
pedido vénia para prefixar-vos o nome a esta dedicatéria, cumpre-me
insistir ainda no meu direito de solicitar-vos a protegio para esta obra. (...)
Recomendastes tdo calorosamente o livro que vos prejarieis, talvez, de ler
0 vosso nome antes da dedicatéria. Com efeito, senhor, se o livro em si
mesmo ndo vos faz envergonhar-vos das vossas recomendagdes, nao o
fard nem devera fazé-lo nada que eu possa escrever aqui. (...) Até onde
cheguei nesses bons empenhos deixo que o decida o leitor imparcial,
fazendo-lhe apenas dois pedidos: primeiro, que nio espere encontrar
perfeicdo nesta obra; e, segundo, que lhe releve algumas partes se lhes
faltar o pequeno mérito que espero aparega em outras.®

No primeiro preficio de Tom Jones, embora aparega o pedido de acolhimento
para alguém poderoso, pode-se perceber ressaltada a importéncia do leitor.

Nas letras de lingua portuguesa, o preficio também aparece como um texto
essencial para a interlocugio entre autor e publico leitor. Eca de Queiroz discorre a
respeito das singularidades distintas entre piblico e leitor, em seu preficio para o
livro Azulejos (1886), definindo que piblico e leitor tém representagdo distinta. De
acordo com o romancista portugués, o piblico seria uma formagdo de leitores
andnimos, azafamados, que formavam uma leitura impessoal, enquanto o leitor seria
um confidente, um amigo individual:

precisas: o romance. In: A Formagao do Romance Inglés: Ensaios Tedricos. USP, Sio Paulo, 2000. 3 v.
Tese de Livre Docéncia.
7 Segundo Chartier, o século XVIII marca a época em que comegam a aparecer os autores que
iriam viver de sua pena. In: CHARTIER, Roger. A Aventura do Livro — Do Leitor ao Navegador. Op. Cit.
& FIELDING, Henry. Preficio do romance Tom Jones. Paris: Julliard, 1964. 2v.
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(...) o Escritor, ha cem anos, dirigia-se particularmente a uma pessoa
de saber e de gosto, amiga da Elogiiéncia e da Tragédia, que ocupava os
seus 6cios luxuosos a ler, e que se chamava “O Leitor”: e hoje dirige-se
esparsamente a uma multiddo azafamada e tosca que se chama “o
Piblico”.

Ora quando este leitor, douto, agudo, amdvel, bem empoado, intimo
das idades classicas, recebia o Escritor na sua solid4o letrada — o Escritor
necessitava apresentar-se com reveréncia, ¢ modestement courbé. E um
homem culto que vai a casa de outro homem culto — e esse encontro estd
regulado por uma etiqueta tradicional e graciosa.(...) Tinha de haver uma
apresentagdo condigna, solene, copiosa; e isso passava-se nesse pedago de
prosa em tipo largo, com citagdes latinas, que se chamava o Prefacio. Af o
autor modestement courbé, diante do Leitor acolhedor e risonho, falava
com prolixidade de si, das suas intengdes, da sua obra, da sua satde;
dizia-lhe doguras, chamava-lhe pio, perspicaz, benévolo: justificava os
seus métodos, citava as suas autoridades: se era novo, mostrava corando a
sua inexperiéncia em botdo: se era velho, despedia-se do Leitor a8 maneira
de Boileau, numa pompa triste, como da borda de um timulo. (...) Depois
o Autor ia levando o Leitor pela mao através da sua obra como através de
um jardim que se mostra, repercorrendo com gosto as 4reas mais
enfeitadas de erudigdo, parando por vezes a conversar docemente a
sombra de um pensamento frondoso. Assim se formava entre ambos uma
enternecida intimidade espiritual. O Leitor possuia no homem de letras
um companheiro de soliddo, de um encanto sempre renovado. O Autor
encontrava no Leitor uma atengio demorada, fiel, crente: como Filésofo
tinha nele um discipulo, como Poeta um confidente.(...) Foi entdao que se
sumiu o Leitor, o antigo Leitor, discipulo e confidente, (...) o Leitor
amigo, com quem se conversava deliciosamente em longos, loquazes
Proémios: € em lugar dele o homem de letras viu diante de si a turba que
se chama o Piblico, que 1€ alto e a pressa no rumor das ruas.

(...) Todavia ainda hoje ha Escritores que, seduzidos pela graca
nobre das maneiras cldssicas, quando procuram o Pidblico com um livro
amorosamente trabalhado, querem por nesse encontro as formas
aparatosas da etiqueta de outrora. Sdo aqueles, sobretudo, que, escrevendo
delicadamente e para delicados, contam apenas com o Leitor dos velhos
tempos.’

Eca de Queiroz descreve, no seu texto, duas situagdes de leitura: uma em que o
autor, um ser dotado de erudigdo, entra em contato com um leitor — “uma pessoa de

® QUEIROZ, Ega de. Preficio ensaistico do livro Azulejos. In: BERRINE, Beatriz. Ega de Queiroz
— Literatura e Arte — uma antologia. Lisboa: Relégio D’ Agua, 2000, p. 59-75.
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saber e gosto, douto, agudo, amavel, acolhedor, risonho, perspicaz, benévolo, amigo,
discipulo e confidente” — diante de quem deveria apresentar-se com os aparatos da
etiqueta, reveréncia e solenidade, para conduzir a leitura aquele que 1€ no
recolhimento, com uma terna familiaridade. Com a chegada da modernidade, ocorre
“o desaparecimento deste leitor” e surge uma outra circunstincia de leitura
composta pelo homem das letras e o piblico, a quem Ega de Queiroz denomina, de
maneira irdnica, de “uma multiddo azafamada e tosca”. O piblico caminha na via
oposta do “leitor intimo”, para ele ndo sdo necessdrias as cortesias e delicadezas,
pois ele nao 1€ no siléncio da soliddo com o recolhimento devido; 1€ apressadamente,
na afligio das ruas, sem estabelecer qualquer enlace com o texto ou com o autor que
ali o conduz. Todavia, em meio a desordem do piblico, ainda € possivel encontrar o
leitor dos “velhos tempos”, o companheiro décil que estabelece com o escritor a
relagdo amistosa prescrita nos prefacios.

Observando as consideragdes do escritor portugués e a histéria da tradigdo dos
prefacios, pode-se afirmar que, no século XIX, alguns escritores ainda mantinham a
pratica de apresentar seu romance ao leitor por meio do preficio, em que
freqiientemente se encontravam palavras de gratiddo dirigidas ao benévolo grupo de
leitores. Os romancistas do século XIX nio s6 destinavam sua obra ao piblico,
como também aproveitavam para especular sobre a possivel recepgio de seu livro.
Pode-se dizer que esses preficios funcionavam, ao mesmo tempo, como um tipo de
dedicatéria, um gesto que intensifica as relagdes entre autor e piiblico. O autor ndo
espera, entdo, a benevoléncia de um principe, mas a acolhida que os leitores possam
dispensar a obra publicada, como exemplifica este fragmento de Um Casamento no
Arrabalde (1869), de Franklin Tédvora:

Posso, portanto concluir que este livro estd duplamente julgado por
um homem do norte que esteve na corte, € julgado por um homem da
corte que esteve no norte — duas autoridades dignas de respeito. (...) O
livro ndo h4 de ser um beijo, mas também ndo serd uma explosio.

A dinamite estd longe de minha indole, conquanto esteja no carater
das cortes.

Isto mesmo melhor se provara no reter do livro, ndo neste que é
inocente, que é filho de paixdes inofensivas e ideais, que € livro para ser
lido por mulheres, nio meditado por homens, livro meigo, ndo livro
severo como talvez parega o outro.

Leia-o, leia-o o leitor, que ha de dar-me razo.'°

De um modo geral, os textos utilizados como intréito, nos romances do século
XIX, tém como estratégia principal seduzir o piblico e captar a benevoléncia do

1 TAVORA J. Franklin da Silveira. Prefécio do romance Um casamento no arrabalde. Rio de
Janeiro, Gamnier, 1903.
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leitor. Eles ndo objetivam mais favores, pois desejam agradar seus leitores e, para
tanto, ddo vazdo a toda loquacidade num discurso sedutor, com certa dose de
modéstia, esperteza e charme, recepcionando os leitores com falas melifluas,
visando conquistar um nimero significativo de adeptos:

Nao sei 0 que deva pensar deste livro; ignoro, sobretudo, o que
pensard dele o leitor. A benevoléncia com que foi recebido um volume de
contos e novelas, que ha dois anos publiquei, me animou a escrevé-lo. E
um ensaio. Vai despretensiosamente as maos da critica e do piblico, que
o tratardo com a justi¢a que merecer."

Os prélogos funcionam ao mesmo tempo como drea de confissdo do autor e
tentativa de sedugdo do leitor. Em busca de um piiblico solicito, leitores sdo tratados
com reveréncia pelo autor e seduzidos por ele a seguir, como discipulos, as linhas de
orientagdo tragadas no prefécio. E o que se pode ler nas palavras de Joaquim Manuel
de Macedo em seu preficio a O Mogo Loiro (1845):

Espero que minhas encantadoras patricias vejam n’O mogo loiro um
simples e ingénuo tributo de gratiddo a elas dotado; e espero também que
o pliblico, quem outrora me animou, € a quem muito devo, de tal tributo
me apraza; pois sei, que sempre lisonjeiro lhe € ver render cultos aos
astros brilhantes de seu claro céu, s mimosas flores de seu ameno prado.
Espero ainda que meu novo filho ndo serd langado ao longe, como fruto
verde e ingrato ao paladar.. que O mogo loiro serd, ao menos por
piedade, aceito, e compreendido. Espero mais, senhoras, que generosas
sempre, perdoando as imperfeigoes e graves defeitos d’O mogo loiro, néo
querereis perguntar a seu débil pai - como ousas escrever? Oh! nao mo
perguntareis; porque hd em v6s bastante ardor, imaginagdo e poesia para
sentir, que as vezes o desejo de escrever € forte, qual o instinto, que
manda beber 4gua para apagar a sede, e comer para matar a fome? que as
vezes o pensamento arde, e se consome em fogo; e que entdo € inevitdvel
deixar sair as chamas desse fogo..."?

Os preficios — também chamados prélogos, adverténcias, proémios, carta ao
leitor, preAmbulos, discursos preliminares — assumem finalidades que véo além de
uma simples introdugdo, configurando-se, algumas vezes, como uma maneira de
explicar a obra e debater questdes de critica literdria, desviando-se um pouco da
linguagem retérica tradicional, apresentando a fungdo metaliterdria, como se pode

' ASSIS, Machado de. Preficio do romance Ressurreigdo In: ASSIS, Machado de. Obra
Completa, vol. 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

'2 MACEDO, Joaquim Manuel de. Preficio do romance O Mogo Loiro. 3.* ed. Séo Paulo: Atica,
1979.
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verificar no preficio “Béngdo Paterna” do romance Sonhos d’Ouro (1895), de José
de Alencar:

O periodo organico desta literatura conta 14 trés fases: A primitiva
que se pode chamar aborigine sio as lendas e mitos da terra selvagem e
conquistada; sdo as tradigdes que embalaram a infancia do povo, (...)
Iracema pertence a essa literatura primitiva, (...)

O segundo periodo € histérico: representa o consércio do povo
invasor com a terra americana, que dele recebia a cultura, e lhe retribuia
nos eflivios de sua natureza virgem e nas reverberagdes de um solo
espléndido. (...) Esse periodo colonial terminou com a independéncia.

A ele pertencem O Guarani e As Minas de Prata. (...)

A terceira fase, a infincia de nossa literatura, comegada com a
independéncia politica, ainda ndo terminou; espera escritores que lhe
déem os Ultimos tragos e formem o verdadeiro gosto nacional, (...) Neste
periodo a poesia brasileira, embora balbuciante ainda, ressoa, (...) também
nas singelas cantigas do povo e nos antigos serdes da familia.

Onde ndo se propaga com rapidez a luz da civilizagdo, que de
repente cambia a cor local, encontra-se ainda (...) esse viver singelo de
nossos pais, tradi¢des, costumes e linguagem, com um sainete todo
brasileira. (...) O Tronco do Ipé, o Til e O Gaiicho, vieram dali: embora,
no primeiro sobretudo, se note j4, devido a proximidade da corte e a data
mais recente, a influéncia da nova cidade, que de dia em dia se modifica e
se repassa do espirito forasteiro'>.

Neste prefacio, por exemplo, Alencar evidencia seu projeto literario, divide-o
em trés periodos e exemplifica cada um deles com algumas de suas obras. Além
disso, Alencar afirma que o seu projeto literdrio forma o verdadeiro gosto pela
literatura nacional, pois a sua obra daria autenticidade 2 literatura brasileira. Tais
consideragdes descritas pelo autor no preficio foram incorporadas pelo discurso da
histéria literdria — por exemplo, no texto “Os trés Alencares”, de Antonio
Candido'®. Os textos introdutérios configuram-se como parte funcional da obra,
maneira de o autor explicar-se, justificar-se, debater idéias, queixar-se e, também,
conquistar o piblico leitor através da retérica.

Dessa forma, observam-se as artimanhas do autor para envolver o leitor. Com o
objetivo de convencé-lo, utiliza no discurso prefacial o recurso retérico da promessa,
através da qual procura conquistar credibilidade junto ao publico. O autor constréi,
nos prefacios, uma imagem de leitor ¢ dd pistas do percurso de leitura desejado.

"> ALENCAR, José. “Bengdo Paterna”. In: Sonhos d’ Ouro. 2.* ed. Sio Paulo: Atica, 1998 (Série
Bom Livro).
' CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. 2vls. Sio Paulo: Martins, 1964.
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Além de construir imagens de leitores, constréi também uma imagem de si mesmo,
apresentando-se como um individuo elogiiente, conhecedor profundo da Histéria,
digno de confianga e de admiragio por parte do leitor. Paradoxalmente, a modéstia é
um dos artificios utilizados com freqiiéncia nos prefacios.

Dentre as categorias em que os autores caracterizam seus leitores, registra-se o
grupo dos leitores benevolentes. Caracterizar os leitores como benevolentes € uma
estratégia que garante entre o autor e o piiblico uma relagdo de cumplicidade. Com
essa atitude, o autor espera garantir que seu leitor se sinta lisonjeado. Entre as
figuras dos leitores benevolentes, apresentam-se nos prefacios outras qualificagdes
similares aplicadas ao leitor. Numa interlocugéo que remete a uma estreita relagio, o
autor constréi um leitor que pode ser generoso, sentimental e confidente. Esses
atributos ajudam a reforgar a lisonja ao leitor. O intuito de obter benevoléncia €
marcado na construgio do texto dos preficios como também no texto dos
romances'. Essa artimanha de direcionar a atengdo do leitor para o texto criou
categorias que auxiliam a classificagdo do objetivo maior: garantir a benevoléncia
do publico.

Observa-se que a retérica que engendra o discurso dos preficios ditos
desambiciosos, a0 mesmo tempo em que qualifica o autor com adjetivos que o
inferiorizam diante do publico, reforgando a falsa modéstia, atribui ao leitor
qualidades que o enobrecem. Adjetivos como ‘“generoso, indulgente, curioso e
benévolo” sdo algumas das qualificagdes que enaltecem o leitor.

Nos preficios em que s3o construidas as imagens de leitores benevolentes,
ocorre uma reveréncia do autor perante o piblico. Esse tipo de preficio corresponde
a uma espécie de oferecimento da obra. O autor apresenta seu romance a um leitor
que o acolhera com benevoléncia, sem criticas maledicentes e com boa vontade para
acolher a leitura que lhe € oferecida.

A construgio da figura de um leitor benévolo e generoso estd manifestada em
diversas obras da prosa de ficgdo do século XIX brasileiro. O leitor benevolente é
aquele de quem o autor pode obter a solidariedade na leitura da sua obra. Ele
encarna o modelo mais desejado do que poderia ser o leitor real:

15 Sobre as interagdes do autor com o leitor no corpo do romance, uma ampla pesquisa j estd
publicada em LAJOLO, M. e ZILBERMAN, R. “A construgo do Leitor”. In: A Formagdo da leitura no
Brasil. Op. Cit., Neste capitulo, cujas subdivisdes qualificam os diversos tipos de leitor (classificados em
leitor desconhecido, leitor em formagdo, leitor mal-comportado, leitor aprendiz), as duas autoras
apresentam uma discussdo sobre a formagdo do piiblico leitor no Brasil e descrevem cenas de obras em
que o autor, através da figura do narrador, demonstra a preocupagio com o leitor. So citados trechos de
obras de Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis, autores do século XIX que ilustram a
argumentag@o proposta.

Ainda nesse contexto de investigagdo das relagdes do autor com o leitor representadas no enredo
do romance, Béarbara Heller também discute sobre a formagio do piblico feminino a partir de
personagens femininas que surgem como efetivas leitoras.
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Seré traduzida, serd imitada, serd original a novela que vos ofereco,
leitor benévolo? (...) uma coisa sé tive em vista, agradar-vos; Deus queira
que o tenha conseguido'®.

%k kK

Sede indulgente, até que eu forrando cabedais de inteligéncia a
revista e puramente a torne bela, se for possivel.

Ei-la. A vossa guarda.”

kKK

(...) Ndo sei o que deva pensar deste livro; ignoro sobretudo a que
pensara dele o leitor. A benevoléncia com que foi recebido um volume de
contos e novelas que ha dous anos publiquei, me animou a escrevé-lo.'®

%k k¥

Benevolencia ou nd3o, communicaram-me algumas pessoas
lisongeiras impressdes. Nestas condi¢des fui instado pelo amigo de que
acima fallei, para publicar em livro o romance, accedendo aos seos
desejos, concedi-lhe a edicg@o. (...) Se contudo houver leitor que se dé a
pachorra do langar os olhos sobre estas linhas, a sua bonhomia desculpara
a puerilidade d’estas confidencias ou as faltas do livro; (...)'9

Nas citagdes acima, pode-se conferir que o autor deseja estabelecer um vinculo
com o leitor antes ainda que ele chegue as piginas do romance propriamente dito.
Ora, o autor, enquanto criador do texto, idealiza ter como recepg¢do um grupo de
leitores para os quais a obra desperte ndo s6 curiosidade, mas também interesse e,
para tanto, esperam contar os autores com a indulgéncia e a generosidade de um
publico afdvel e receptivo.

O leitor benevolente é aquele que recebe uma obra possivel de reparos. Neste
sentido, ele ocupa o lugar do antigo mecenas que agora deu lugar ao mercado e tem,
na figura do leitor, o que compra ou I€ os livros de uma biblioteca ou gabinete. Ao
leitor cabe também o papel de divulgar a literatura produzida na época.

Outra dimensdo dessa benevoléncia por parte do piiblico manifesta-se na
construgdo do leitor cimplice. O leitor cimplice é caracterizado como alguém que
tem a mais estreita familiaridade com o autor, ao qual o autor refere-se como a um
amigo intimo, em cuja relagdo ndo cabem reservas.

16 Preficio da novela Os assassinos misteriosos ou a paixdo dos diamantes de Justiniano José da
Rocha. In: SERRA, Tania Rebelo Costa. Op. Cit., p. 58.

'" CALDRE E FIAQ. Divina Pastora. 2". ed. Porto Alegre: RBS, 1992.

'8 ASSIS, Machado de. Ressurreigdo. Op. Cit.

' ARARIPE Jr, Tristio de Alencar. O ninho do beija-flor. Cear4: Edictor A. M. de Souza.
Typographia Constitucional, 1874.
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Conheces tu Lisboa, amigo leitor? (...) E para 14 que nés marchamos
hoje, meu leitor”. E Lisboa o teatro da histéria que vou narrar-vos. (...)
Visitemos a terra de nossos gloriosos avéds, (...) recebamos também
algumas inspiragSes desse pais que deu ao mundo o divino Luis de
Camées.”!

% %k

Estes volumes sdo folhetins avulsos, histérias contadas ao correr da
pena, sem cerimdnia, nem pretensdes, na intimidade com que trato o meu
velho piiblico amigo de longos anos™ e leitor indulgente, que apesar de
todas as intrigas que andam a fazer de mim, tem seu fraco por estas
sensaborias (...)%.

Nesses termos, o autor cria um leitor ciimplice com quem divide primeiro sua
experiéncia de escrita. Diante deste padrio, nada mais favorével ao autor senio
estabelecer com seus leitores (ou com parte deles) uma relagdo amistosa, de
confianga e amigavel.

Introduzido no prefécio como participante essencial e cimplice, o leitor
também ¢ representado pelo autor com outras caracteristicas. Igualmente ctimplices
$30 os leitores ingénuos e permissivos, aqueles que aceitam sem questionar ou julgar
qualquer tipo de leitura, pois ndo tém grandes criticas ou consideragdes a fazer
diante do que léem, como também s3o “incapazes de estabelecer a necessdria
distancia entre o lido e o vivido™?, criando uma identificagdo com o que € lido:

Aceite o piblico estas Memoérias, como obra generosa, virginal,
purissima, inspirada exclusivamente pelo amor da pitria (...) mas o
publico ja tem aceitado e recebido tantos contrabandos, tantas falcatruas
da ambigdo, tantos desconcertos e desatinos da inveja, tantas obras
desordenadas do 6dio com o nome ou em nome do amor 2 pitria, que,
apesar da minha ingénua confissdo, pode fazer igual favor a estas
Memdrias.

Estou em meu pleno direito exigindo tal obséquio. O piiblico tem
estbmago de ema: engula e digira, pois mais esta peta.

Por que ndo hé de o piiblico aceitar, engolir e digerir em nome do
amor da pdtria as Memdrias do Sobrinho de Meu Tio?

2 Grifos meus.

ZSILVA, J. M. Pereira da. Manuel de Moraes, chronica do seculo XVII. Rio de Janeiro, Garnier,
1866.

2 Grifo meu.

PALENCAR, José de. Sonhos d’Ouro: 3*. ed. Rio de Janeiro: Jose Olympio, 1955.

* LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. A Formagdo da leitura no Brasil. Op. Cit., p.26.
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O piblico aceita, engole, digere — boletins do teatro da guerra
recheados de mentiras, publicados por amor dos cobres, e vendidos por
amor da patria. »

Descartando o leitor enquanto um ser critico, Macedo surpreende neste
prefacio quando se apresenta com um comportamento distinto do Macedo dos anos
de 1840, quando escrevera A Moreninha e O Mogo de Loiro, duas décadas antes da
obra — Memdrias do sobrinho do meu tio. Neste preficio assoma um autor que nio
mais se dirige ao piiblico com a dogura de outrora, mas fala diretamente a um grupo
de leitores que aceitam qualquer leitura que lhes é oferecida. Ora, essa mudanga de
comportamento nio € a toa. Passados mais de vinte anos, a modificagio vem de
ambas as partes: modifica-se o autor e, conseqiientemente, os leitores.

No caso particular do preficio de Memdrias do sobrinho do meu tio, Macedo,
que foi o escritor mais lido durante o final da década de 1840 e inicio da de 18507, e
que gozava de situag@o privilegiada com a familia do Imperador e bom status social,
dirige-se agora aos leitores com um vestigio de rancor e ironia, classificando o
publico como ingénuo o suficiente para engolir qualquer publicag@o.

Os moldes propostos pelo autor na idealizagdo do puablico adquirem diferentes
padroes. Os prefdcios permitem avaliar as possiveis relagdes entre autor e leitor e
sintetizar qual a forma escolhida pelo autor para estabelecer um didlogo com o
leitor, apontando os argumentos que propiciassem o estreitamento das relagdes com
o publico até entdo desconhecido, com o qual seria necessirio estabelecer uma
familiaridade.

A histéria do leitor de romances brasileiros do século XIX, segundo pode-se
depreender a partir da leitura dos prefacios, foi elaborada por meio de um amplo
processo de interagdo, entre escritores, publico e livros. O autor, entdo, objetivava
agradar o publico através das diversas manifestagdes que envolviam imaginag?o,
realidade e fantasia, compondo um discurso disfarcado por meio de modéstias
elogiientes.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
1. Romances, memdrias, auto-biografias.

ALENCAR, José de. (1955). Alfarrébios: cronicas dos tempos coloniais; o garatuja; o ermitdo da
gloria; a alma do lazaro. 3. ed. Rio de Janeiro : Jose Olympio.
. (1990). Como e porque sou romancista. Campinas, SP: Pontes.
. (1949). Encarnacao e Diva. Sao Paulo: Clube do Livro.

% MACEDO, Joaquim Manuel de. Memdrias do sobrinho de meu Tio. Rio de Janeiro: Garnier,

1904.
2

20/11/2002.

http://www.mundocultural.com.br/literatural/romantismo/macedo.htm. ~ Consultado  em

364




. (1958). O gaiicho. Rio de Janeiro, José de Aguillar.
. (1986).- O guarani. 12. ed. Sio Paulo : Atica.
. (1955). Guerra dos mascates: crénica dos tempos coloniais. 3. ed. Rio de Janeiro: Jose Olympio.
. (1989). Iracema. Sio Paulo: Moderna.
. (1955). Lucfola, um perfil de mulher; diva, perfil de mulher. 3". ed. Rio de Janeiro: Jose
Olympio.
. (1960). Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar.
. (1979). Senhora. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos.
. (1955). Sonhos d’ouro: 3". ed. Rio de Janeiro: Jose Olympio.
. (1977) Ubirajara: 5°. ed. Sdo Paulo: Atica.

ALMEIDA, Jilia Lopes de. (1999). A Viiiva Simdes. Florian6polis: Ed. Mulheres.

ALVARENGA, Lucas José de. (1997). Preficio da novela Statira e, Zoroastes de. In: SERRA, Tania
Rebelo Costa. Antologia do romance de folhetim (1839 a 1870). Brasilia: editora da UNB.

ARANHA, Graga. (1968). O meu préprio romance. Rio de Janeiro: INL.

ASSIS. Machado de. (1994). Obra Completa, vol. 1 e II, Rio de Janeiro: Nova Aguilar.
. (1990). Helena. Sio Paulo: Atica. )
. (1976). A Mdo e a Luva. 4 ed. Sao Paulo: Atica.

BITTENCOURT, Anna Ribeiro de Gées. (1992). Longos Serdes do Campo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1992.

BOCCACCIO, Giovanni. (1996). Proémio do romance Decamerdo. Sao Paulo: Nova Cultural.
CALDRE E FIAO. (1992). Divina Pastora. 2*. ed. Porto Alegre: RBS.

CASTRO, Ana Luisa de Azevedo. (1999). D. Narcisa de Villar. 2'. ed. Editora Mulheres.
DEFOE, Daniel. (1990). Pref4cio do romance Moll Flanders. Sao Paulo: Abril Cultural.
FIELDING, Henry. (1993). Prélogo do romanceTom Jones. Sdo Paulo: Abril Cultural.

GUIMARAES, Bernardo. (1944). Quatro romances: o ermitdo de muquem; o seminarista; o garimpeiro;
o indio Afonso. Sdo Paulo: Martins.

GUIMARAES, Luis Jr. (1987). A Familia Agulha. Rio de Janeiro: INL.
. (1974). Contos sem pretensao. Rio de Janeiro: Editora trés.

LACLOS, Choderlos. (1987). Ligagées Perigosas. Rio de Janeiro: Globo.

MACEDO, Joaquim Manuel de. (1987). A luneta mdgica. Sio Paulo: Circulo do Livro.
. (1997). A Moreninha. Rio de Janeiro: Lacerda Ed.
. (19-). A Misteriosa. Rio de Janeiro: Ocidente.
. (1966). As Mulheres de Mantilha: romance histérico. Rio de Janeiro: Tecnoprint.
. (1991). As Vitimas Algozes. 3'. ed. Sdo Paulo: editora Scipione.
. (1988). Memérias da Rua do Ouvidor Brasilia: Ed. UNB.
. Memérias do Sobrinho de meu Tio. Rio de Janeiro: Garnier.
. (1865). O culto do dever. Rio de Janeiro, Publicagio: Domingos José Gomes Brando.
. (1979). O Mogo Loiro. 3. ed. Sio Paulo: Atica.

365



. (1855). O Forasteiro. 2'. ed. Rio de Janeiro: Garnier.

. (1873). Os Romances da Semana. 3. ed. Rio de Janeiro, B.L. Garnier.

. (s.d.). Rosa, O rio do quarto. Uma paixdo romantica. O veneno das flores. Sdo Paulo. Livraria
Martins.

. (1902). Romances da semana 4". ed. Rio de Janeiro: Garnier.

REIS, Maria Firmina dos. (1975). Ursula: romance original brasileiro. Rio de Janeiro: Graf Olimpica
Editora Ltda.

SAAVEDRA, Miguel de Cervantes. (1993). Dom Quixote de la Mancha. Sio Paulo: Nova Cultural.

SAIN'IEPIRRE, Bernardin de. Avant-Propos do romance Paul et Virginie. Paris: Ernest Flammarion
diteur.

SEABRA, Bruno. (1973). Paulo. Rio de Janeiro: editora trés.
SILVA, Jodo Manuel Pereira da. (1866). Manuel de Moraes, chronica do seculo XVII. Rio de Janeiro,

Garnier.
. (1872). Aspdsia. Rio de Janeiro: B.L.GARNIER, Editor do Instituto Histérico.

SILVA, J. M. Velho da. (1985). Gabriella. Rio de Janeiro: Imprensa Industrial.

SOUSA, Antonio Gongalves Teixeira e. (1973). As tardes de um pintor, ou, As intrigas de um jesuita.
Sao Paulo: Trés.

TAUNAY, Visconde de. (1991). Inocéncia. 19* ed., Sao Paulo: Atica.

TAVORA, Franklin. (1973). O Cabeleira. Sio Paulo: Ed. Trés.
. (1903). Um casamento no arrabalde. Rio de Janeiro, Garnier.

ZALUAR, Augusto Emilio. (1994). O Doutor Benignus. Rio de Janeiro: editora da UFRJ.

2. Teoria Literaria, Critica Literdria, Historias Literarias, Historia da Leitura.

ABREU, Mircia. (2001). Diferengas e desigualdades: preconceitos em leitura. In: Marildes Marinho
(org.) Ler e Navegar: Espagos e percursos da leitura. Campinas, SP: Mercado de Letras, ALB.
. (1999). (org). Leitura, Histéria e Histéria da Leitura. Campinas, SP: Mercado de Letras.
. (2003). O Caminho dos Livros. Campinas, SP: Mercado de Letras.
. (2000). O Rei e o sujeito — consideragdes sobre a leitura no Brasil Colonial. In: Brasil e
Portugal 500 anos de enlaces e desenlaces. Real Gabinete Portugués de Leitura. Rio de Janeiro.

AUGUSTI, Valéria. (1998). O Romance Como Guia de Conduta: A Moreninha e os Dois
Amores.(mimeo) Campinas, SP, 1998. Tese de Mestrado apresentada no Instituto de Estudos da
Linguagem na Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.

BOURDIEU, Pierre. (1996). As regras da arte. Sao Paulo: Companhia das Letras.

BROCA Brito. (1979). Roménticos, Pré-Romanticos e Ultra-Romanticos. Sdo Paulo: Livraria e Editora
Polis Itda.

CANDIDO, Antonio. (1964). Formagao da literatura brasileira. 2vls. Sdo Paulo: Martins.

366




. (1980) Literatura e Sociedade. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional.
. (1970). A personagem de Ficgdo. Sao Paulo: Perspectiva.

CHARTIER, Roger. (1999). A Aventura do Livro — do Leitor ao Navegador. Sdo Paulo: Editora da
UNESP.

. (1999). Histéria da leitura no mundo ocidental. Sio Paulo: Atica.
. (1996). Prdticas da Leitura. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade.

DARNTON, Robert. (1992). “Histéria da leitura”. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da Histdria — novas
perspectivas. Sao Paulo: UNESP.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? 3 ed. Sdo Paulo: Passagens.
HALLEWELL, Laurence. (1995). O Livro no Brasil. Sdo Paulo: T.A. Queiroz.
HELLER, Birbara. (1997). Em busca de novos papéis: imagens da mulher leitora no Brasil.

LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. (1999). A Formagdo da leitura no Brasil. Sgo Paulo: Atica.
. (2001). O Prego da Leitura. Sio Paulo: Atica.

LYONS, Martyn. (1999). Os novos leitores no século XIX: mulheres, criangas, operdrios. In:
CHARTIER, Roger & CAVALLO, Guglielmo (org). Histéria da Leitura no mundo Ocidental. Sdo
Paulo: Atica.

MACHADO, Ubiratan. (2001). A vida literdria no Brasil durante o romantismo. Rio de Janeiro: UERIJ.

MAYER, Marlise. (1996). Folhetim: uma histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras.

MENEZES, Hugo Lenes. (1997). Literatura, Histéria e Metalinguagem: um olhar sobre a fic¢do de
Alexandre Herculano. (mimeo) Unicamp. Tese de Mestrado.

MORAES, Maria Aurisnete Camara. (2002). Leituras de mulheres no século XIX. Belo Horizonte:
Auténtica.

MONTENEGRO, Olivio. (1953). O romance brasileiro. Rio de Janeiro: José Olympio.

ORLANDI, Eni Pulcinelli. (1996). Discurso e Leitura. 3 ed. Campinas: Editora da Universidade Estadual
de Campinas.

QUEIROZ, Ega de. (2000). Prefécio ensastico do livro Azulejos. In: BERRINE, Beatriz. E¢a de Queiroz
— Literatura e Arte — uma antologia. Lisboa: Rel6gio D’ Agua.

REBOUL, Olivier. (1998). Introdugdo a retdrica. Sao Paulo: Martins Fontes.

STEGAGNO-PICCHIO, Luciana. (1997). Histéria da Literatura Brasileira, Rio de Janeiro, Nova
Aguilar.

SUSSEKIND, Flora. (1990). O Brasil ndo é longe daqui. Sio Paulo: Companhia das Letras.
VASCONCELOS, Sandra Guardini Teixeira. (2000). A Formagdo do Romance Inglés: Ensaios Tedricos.

Sio Paulo: USP, 2000. 3 v. Tese Livre Docéncia apresentada na Universidade de Sdo Paulo -
USP. (mimeo)

367



ZILBERMAN, Regina. (2001). Fim do Livro, Fim dos Leitores? Sdo Paulo: Ed. Senac, 2001.

3. Antologias.

SERRA, Tania Rebelo Costa. (1997). Antologia do romance de folhetim (1839 a 1870). Brasilia: editora
da UNB.

SOBRINHO, Barbosa Lima. (1960). Os Precursores. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira.

TELES, Gilberto Mendonga. (1986). Prefdcios de Romances Brasileiros — Das origens ao modernismo.
Porto Alegre: Livraria Editora Académica.

368




