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O PRIMO BASILIO: UMA ANALISE DA INTERTEXTUALIDADE
MUSICAL NO ROMANCE QUEIROZIANO *

Janaina Maria Alves MOURA

RESUMO Este trabalho se propde a analisar a questdo da intertextualidade
musical (especialmente operistica) na ficcdo queiroziana, presente principalmente
em O Primo Basilio. Mediante a considera¢do dos diversos intertextos musicais
inseridos ao longo do romance, procurar-se-d demonstrar que a miisica possui
fungdes literdrias definidas no enredo, tais como a produgdo de efeito irbnico
através da citagdo de dperas burlescas, bem como a fungao especifica do pressdgio,
tanto para o enredo quanto num plano menor, no destino das personagens. Atentou-
se por fim, e de forma especial, para o intertexto operistico Fausto, de Gounod.
Semelhante escolha se encontrou baseada no fato de que essa composigao musical é
a mais recorrente de todo o romance, além de comparecer integrada as agbes
descritas ao longo do enredo nos seus momentos cruciais.

ABSTRACT The purpose of this work is to analyse in the Eca de Queiroz’s
fictional work the musical (Operas in special) intertextuality, specially present in O
Primo Basilio. Considering the several musical intertexts inside the novel, will be
demonstrated that the music has literary functions defined in the plot, such as the
ironic effect through the burlesque opera citation, as well the presage specific
function, both for the plot and also in minor plan, in relation with the characters
destiny. As a last approach will be considered, in a special form, the operatic
intertext Fausto, by Gounod. Similar choice is based in the fact that this musical
composition is the most used in the novel, besides to be integrated to the described
actions in the plot in the most crucial moments.

A intertextualidade musical presente em varios romances e, principalmente, em
O Primo Basilio, constitui-se num dos muitos aspectos que nao comparecem de
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modo significativo na fortuna critica de Ega de Queiroz. Assim, como alguns
ensaios esparsos a respeito da questio permitem perceber que valeria a pena
desenvolvé-la, o objetivo desse texto reside justamente no estudo desse tépico.

Como assinalou Berrini (1986), a mdsica no geral possui fungdes literarias
definidas na ficgdo queiroziana. Algumas dessas fungbes serdo apresentadas ao
decorrer deste texto e, tomando por base grandes composigdes musicais,
especialmente Operas, procuraremos chamar a ateng@o do leitor para o fato de que
Eca selecionou intertextos musicais especificos com o intuito de dialogar com
produgdes artisticas de natureza distintas.

Nesse contexto, dentre os muitos fatores estilisticos peculiares ao autor
portugués, um fato recorrente, e que diz respeito especificamente 2 selegdo feita pelo
mesmo das Operas citadas no enredo, € que a maioria delas so adaptages de obras
literarias. ' Como o Fausto, de Gounod, composi¢do musical mais recorrente ao
longo de todo o romance, e que, como se verd a seguir, comparece integrada as
agbes descritas no decorrer do enredo em seus momentos mais importantes,
contribuindo, de maneira significativa, para a construgio das personagens como um
todo. A partir da anilise do imagindrio que permeia a personalidade de cada um
deles, por exemplo, € que podemos compreender suas mais diversas agdes.

Assim, pode-se considerar, em especifico, a cena do romance em que Luisa e
seu nicleo social se encontram no teatro Sdo Carlos quando da representagio da
Opera referida acima. (p.437-45) Enquanto nos deparamos com a protagonista
envolta em lembrangas, tanto de Jorge quanto de seu caso adiltero com Basilio, ela
ainda se preocupa com o andamento do plano de Sebastiio em reaver de Juliana suas
cartas comprometedoras. Note-se que as lembrangas da personagem, nesse
momento, sdo todas motivadas pela representagdo da Gpera, especialmente pela 4ria
Dio del Oro, uma referéncia, como se sabe, completamente irdnica por parte do
narrador, ji que semelhante cangdo era exatamente cantada por Jorge na primeira
vez em que o casal estivera junto em Sdo Carlos e também fora através dessa mesma
melodia que Luisa se entregara aos encantos do primo.

Quanto a D. Felicidade e ao conselheiro Acécio, por exemplo, a representagio
da Gpera, e ainda da 4ria supracitada, serve apenas como uma espécie de pano de
fundo para as suas agdes, dado que nenhuma das personagens parece demonstrar um
real interesse pelo espeticulo propriamente, mas sim por questdes materiais como
caché dos atores, vestimentas da nobreza, autenticidade de jéias e outras de natureza
semelhante. Percebe-se, ainda, que tal preocupagdo também corresponde — e é
motivada —, de maneira muito pr6xima, a prépria temética da 4ria, ou seja, a questdo
do elogio feito ao dinheiro através da misica.

As preocupagdes demonstradas pelas personagens na cena referida permitem-
nos vislumbrar, ainda, a caracterizagdo psicolégica de cada uma delas e,

. Seguem, pela ordem, as éperas que se constituem a partir de adaptagdes literdrias: Fausto, La
Traviata, Licia de Lammermooor, Romeu e Julieta, Barba Azul, O Trovador e D. Giovanni.
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conseqiientemente, compreendé-las de maneira mais profunda. Assim, € possivel
conjeturar que Luisa certamente apresentaria as mesmas preocupagdes de seus
amigos burgueses, se ndo fosse a grande agonia que a consumia, fazendo-a
indiferente a tudo. Também, e tdo somente pela épera, a protagonista finalmente
consegue julgar, de maneira acertada e definitiva, seu envolvimento com Basilio
como um auténtico erro, a despeito do dueto de Margarida e Fausto no palco, cena
que sempre a enternecera €, a0 mesmo tempo, motivara seu desejo de possuir algo
semelhante, mas que, naquele momento, consiste num verdadeiro contraste com sua
vida.

Essas mesmas aspiragdes romanticas de Luisa, por esséncia ingénuas,
caracterizadas nos casais protagonistas de romances e Operas, deixam-na ainda mais
iludida em ter para si o que s6 poderia haver na ficgdo. Dessa forma, ela deseja ser
como Violeta, protagonista da épera La Traviata, adaptagdo operistica de A Dama
das Camélias, de Alexandre Dumas Filho, composi¢do musical que também inicia a
consideragdo de uma outra fungdo importante do intertexto no romance queiroziano:
a fungdo do pressagio, tanto para o enredo quanto num plano menor, no destino de
cada personagem.

Através da dria Addio del passato, cantada pela esposa de Jorge, temos a
demonstragdo de seu desejo de vivenciar as mesmas situagdes que a protagonista da
6pera. Nesse sentido, La Traviata é vilida para a protagonista queiroziana enquanto
“simbolo” universal da verdadeira e intensa paixdo que liga duas personagens. Além
disso, o enredo da Gpera retoma o motivo da prostituta de alma nobre que, em
principio, tenta sua regenerag@o perante si mesma e a sociedade através do amor.
Porém, a0 mesmo tempo, embora nem a prépria Luisa o saiba, tal miisica é também
o prendncio de sua prépria decadéncia, ou seja, o inicio da passagem da moga de
educagdo romantica para a situagdo de traviata, isto €, a desviada, pecadora.

A condigdo acima referida se caracteriza, por exemplo, no exato momento em
que Juliana lhe rouba uma carta comprovadora de seu adultério, obrigando a
protagonista a ter de encontrar uma forma de compensi-la pela manutengio de seu
siléncio. Pedindo ajuda a Leopoldina, esta sugere a Luisa que tire proveito de sua
beleza como forma de obter o dinheiro que precisa. Assim, nada mais prético do que
se entregar ao banqueiro Castro “somente por um dia”, o que, indubitavelmente,
distinguiria tal agdo como adequada a uma prostituta.

A recusa de Luisa em agir como uma cortesd, pode-se concluir que a aspiragio
pela vida de Violeta encontra sustentagdo apenas nos aspectos concernentes a
viagens, festas, vestimentas vérias e inimeros homens a seu dispor como auténticos
vassalos. Enfim, ilusbes que permitem nZo sé sustentar a permanéncia de uma
cortesd entre a classe social privilegiada — mesmo que esta presenga possa ser
sintetizada como a mulher que exerce o papel de uma simples acompanhante de
cavalheiros de notéria importancia, uma profissional a quem se compra como se
adquire um novo bem — , mas também consistem no préprio reflexo do imaginério
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da personagem queiroziana, uma mente alimentada pelas inimeras leituras
romanescas.

Se Luisa encontra identificagdo com uma protagonista cortesd, tal processo
também ocorre com a personagem Norma, da épera de mesmo nome. Nesse novo
contexto, diferentemente de Violeta, encontramos uma mulher que desempenha,
impecavelmente, todas as obrigagSes concernentes a uma esposa fiel e devotada.
Aqui, a referéncia utilizada por Eca diz respeito especificamente 2 4ria Casta Diva,
uma escolha completamente irdnica por parte do autor.

Nesse sentido, a importincia da personagem operistica se configura no
romance como uma espécie de contraste a vida futura de Luisa, pois, se inicialmente
ela permanece fiel ao marido e as suas vontades, tal fidelidade deixa de existir
quando a personagem, agindo de forma contraditéria as ordens de Jorge, nio s6
continua a receber Leopoldina em sua casa como também se envolve com Basilio. A
ironia da situagdo reside no realce dado as qualidades puras de Norma em
contraposi¢do as experiéncias efetivas de Luisa.

Um outro exemplo de pureza, também mencionado no enredo queiroziano, é
encontrado na personagem Julieta, protagonista da Gpera Romeu e Julieta, pega
musical inspirada no romance de William Shakespeare. Tal obra tem seu momento
no enredo pelas maos da personagem Sebastido, que leva a partitura correspondente
— tdo requisitada pela esposa de Jorge — como uma forma de colocar Luisa a par dos
comentdrios feitos pelos vizinhos a respeito de suas saidas constantes, bem como a
presenca didria de Basilio em sua casa.

Nio conseguindo cumprir seu intuito, nem ao menos encontrar Luisa,
Sebastido pde-se a tecer hipéteses que pudessem justificar tais acontecimentos. Mas
com essa atitude, na verdade, encontram-se verdadeiros paliativos para o fato de ele
nao assumir que seu verdadeiro sentimento diante de toda aquela situagdo era citime,
um desejo intenso — e por ser encarado por ele préprio como incorreto — e sufocado
pelas circunstancias (e por que ndo dizer também pelo seu préprio cariter) de estar
no lugar de Basilio. Afinal, era ele quem Jorge designara como acompanhante da
esposa durante sua auséncia, mas que tinha agora, com as visitas dirias do primo, o
“seu” lugar, a sua Unica maneira de se manter pr6ximo a ela, ocupada por um outro.

Portanto, a mengdo de semelhante obra musical tem por objetivo abordar nio
somente esse amor platdnico vivido por Sebastido, mas também servir como um
ponto de contraposi¢do a personagem Basilio. Aquele representa o ideal do amor
puro, cujo representante maior € sem divida Romeu. Um amor que ainda tem como
principio a atitude de ndo recriminar, apesar de estar consciente da existéncia do erro
(lembrar do episédio do capitulo VI em que a personagem em questio livra Luisa do
falatério dos vizinhos, mas ndo consegue convencer-se de que ela seja
completamente inocente), que nao pede nada em troca, que é consciente de sua
irrealizagio e impossibilidade mas, mesmo assim, ndo deixa de servir.

Relacionando a andlise feita especificamente com a questdo do pressigio,
também podemos entender a partitura da Gpera como um aviso trazido por Sebastizo
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de maneira a tentar alertar Luisa de que a situagdo na qual se encontrava (a de
adiltera) ndo poderia resultar num final feliz. Esse aviso também encontraria
correspondéncia na carta de igual importancia que impediria o suicidio de Romeu,
encontrando Julieta viva em tempo de fugirem juntos em busca de um futuro
comum, mesmo que incerto.

Consideradas as fungGes dos intertextos musicais como pressagiadores ou
mesmo elementos de contraposigdo a vida das personagens, passamos a examinar as
estratégias utilizadas por Basilio para seduzir Luisa. Estratégias estas que podem ser
sintetizadas numa tnica composigdo musical: a Medjé,> de Gounod. Tal cangdo
consiste na jura de amor eterno que um arabe faz a sua amada.

Das muitas citagGes feitas dessa obra musical ao longo do romance, todas elas
apontam, especificamente, para o comportamento de Luisa diante do primo. Assim é
que, na primeira vez em que Basilio canta diante dela, encontramos a personagem
completamente perturbada. Numa referéncia posterior, percebemos uma mudanga no
comportamento: a mesma melodia que tanto a incomodara assume um novo caréter,
o de uma satisfagdo plena. Esse novo sentimento vem corroborar a decisdo da
personagem em manter-se proxima a Basilio. A cangio assume, a partir desse
momento, um cariter simbélico concernente ao amor verdadeiro que Luisa acredita
existir por parte do primo e que a motiva, enfim, a cometer o adultério.

A medida, porém, que o relacionamento das personagens comega a dar sinais
de desgaste, demonstrados principalmente pela falta de interesse de Basilio e por sua
postura um tanto quanto indiferente as situagdes de risco as quais Luisa tinha de
submeter-se para a realizagdo dos encontros, a prépria protagonista comega a
lamentar a sua atitude de ter sacrificado a trangiiilidade de seu lar pelo que ela
denomina agora de um “amor incerto”.

Envolta com as chantagens de Juliana no momento em que descobre seu
relacionamento adiltero, convivendo com a possibilidade da iminente volta de Jorge
e a descoberta de sua trai¢@o, Luisa se enreda num longo estado de sofrimento, que
s6 tem fim com a morte da criada, tnica testemunha de seus atos erroneos.

Assim, na dltima citagdo da Medjé no enredo, encontramos a protagonista
sozinha em casa. Confirmando sua condigdo, tranca-se em seu quarto, fecha as
janelas por precaugdo e finalmente ateia fogo em todas as cartas que a
comprometiam e haviam sido o motivo principal de todo o seu desespero nos
ultimos tempos.

Ainda ndo se sentindo completamente trangiiila em sua consciéncia, Luisa
caminha pela casa em busca de outros indicios comprometedores. Ao se aproximar
do piano, encontra a partitura que lhe dera Basilio. Por pura supersti¢do, como
afirma o préprio narrador, rasga-a em pedagos. Aquele parecia, definitivamente, o

. Os versos que, provavelmente, tenham seduzido Luisa, correspondem ao refrdo da cangdo:
Hélas! Tu doutes que je t’aime / Quand je meurs de t’aimer”.
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gesto derradeiro que “enterraria” para sempre seu passado adiltero, jé que a partir
daquele momento, acreditava ela, sua vida teria um novo comego.

Tal atitude, porém, configura-se apenas como mais um prelidio dos
acontecimentos restantes, ja que seu sofrimento retorna com a chegada da carta de
Basilio vinda de Paris e encontrada por Jorge. E a tnica solu¢do para mais esse
impasse ndo parece ser outra, senao a morte.

Diferentemente das fungdes ji destacadas, resta-nos cotejar a produzida
mediante a inser¢do de um outro tipo de composigdo musical, ou seja, a opereta.
Através dessas composi¢des burlescas ou mesmo de qualidade inferior se
comparadas as Operas dramdticas, Eca insere ao longo do enredo uma série de
criticas e/ou inferéncias que s6 podem ser compreendidas em sua totalidade
mediante o conhecimento das mesmas. A esse respeito, € interessante também notar
que esse tipo de musica, na maioria das vezes em que comparece no enredo, €
interpretada por membros da classe social menos favorecida. Ocorrendo de uma
delas ser citada por algum membro da burguesia, fica claro o objetivo de imprimir &
frase um caréter irdnico ou mesmo de inferiorizagéo, cujo resultado, o mais das
vezes, € o de produzir um rebaixamento no seu tema ou situac;z’io.3

Assim € que, finalmente, encontramos no enredo um momento para o destaque
de uma personagem que nio pertence ao niicleo burgués do romance: Juliana.
Através da criada e sua relagdo com Luisa, por exemplo, podemos reforgar a idéia,
mesmo que por contraste, do tragco ingénuo que caracteriza a personalidade da
esposa de Jorge. Colocada ao lado de sua antagonista, notamos que as agdes daquela
ndo sdo marcadas pela astiicia ou mesmo malicia diante das mais diversas situagdes.
Isso também se deve ao fato de que a protagonista queiroziana, censurada
socialmente se agir de acordo com sua prépria razdo, vé-se obrigada a se submeter
ora as vontades do marido, ora a de seus designados (Sebastido, por exemplo).

Quanto a Juliana, possuindo liberdade para agir de acordo com seus proprios
desejos, apenas encontra prazer e realizago na desgraga daqueles que a oprimem e,
por isso, o canto tdo constante da aria Carta Adorada, parte da Opera A Gra-
Dugquesa de Gerolstein, de Jacques Offenbach. E também através da anilise desse
intertexto musical que podemos verificar a passagem mais densamente irdnica de
todo o romance: a inversdo, mesmo que momentanea, dos papéis sociais. Enquanto
Luisa se esforga para desempenhar as tarefas que sdo de competéncia de Juliana,
essa procura aproveitar tudo o que conseguiu mediante chantagens.

Tao somente por Juliana é que também podemos tomar conhecimento de um
outro universo, completamente distinto daquele que possui como foco central as
reunides domiciliares, idas ao teatro, corridas. Um universo marcado pela demasiada
exploragdo humana e que s6 € visto dessa forma quando Luisa, mulher pertencente a
classe social burguesa, vé-se envolvida com tarefas que nio fazem parte de seu

3 Caso de Jorge ao cantar a opereta Barba Azul (ver p.399). Ele o faz com o intuito de zombar o
gosto de Luisa por querer escutar o Réquiem ou mesmo a 6pera dramética A Africana.

270




cotidiano, dado que sua maior obrigagdo enquanto patroa € apenas coordenar a
criadagem. Semelhante universo ainda ndo fornece a minima oportunidade de
conquista e/ou mudancga, seja ela material ou mesmo social, o que condena,
conseqiientemente, pessoas como Juliana a terem condigdes indignas de vida e
sobrevivéncia.

Diante das consideragdes feitas, atesta-se, portanto, que a existéncia dos
intertextos musicais em O Primo Basilio, seja para a construgdo das personagens €
enredo, seja como um fator contrastante para enfatizar a severidade critica no que
tange a sociedade burguesa, mostra que os mesmos se constituem, definitivamente,
como chaves de interpretacio fundamentais para esse e os demais romances
queirozianos.
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