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UNIVERSO DERRUIDO E CORROSAO DO
HEROI EM DALCIDIO JURANDIR *

Marli Tereza FURTADO

RESUMO Dalcidio Jurandir (1909/1979) escreveu e publicou onze romances entre
1939 e 1979, dez deles pertencentes ao ciclo Extremo Norte, em que segue a
trajetéria do protagonista Alfredo, de menino do interior a rapaz urbano, que luta
por aceitar-se mestico, dividido entre o universo erudito do pai e o popular da mae,
e, gradativamente, adquire consciéncia de classe social. O autor traca um painel da
Amazonia decaida apds o auge do ciclo da borracha e nos revela as fantasmagorias
desse ciclo econdmico na regido. E visivel o trabalho de Dalcidio Jurandir em
aprimorar as técnicas narrativas de romance em romance, no sentido de produzir
uma obra sempre inovadora, que jd comega, em Trinta, distanciada do naturalismo
de grande parte da produgdo da década. O objetivo de nosso trabalho é a andlise
do ciclo romanesco de Dalcidio Jurandir, sob a perspectiva das personagens e do
ambiente em que atuam, para, em seguida, melhor situar o autor na Histéria da
Literatura Brasileira.

Palavras-chave Jurandir — her6i - Amazdnia — decaida.

ABSTRACT Dalcidio Jurandir (1909/1979), between 1939 and 1979, wrote and
published eleven novels, ten of them belonging to the Extremo Norte cycle, in which
plot the author follows the trajectory of the protagonist Alfredo, since a boy of the
interior to a urban young man, who lives the conflict of accept himself as a half-
breed, divided between his father’s erudite universe and his mother’s popular one,
and, gradually, he acquires consciousness of social class. The author paints a panel
of a decadent Amazonia after the Rubber Boom and reveals us the phantasmagorias
of this economic cycle in the region. It is visible the continuous experimentation by
Jurandir in order to improve the narrative’s techniques by novel to novel, with the
purpose of an innovation work, since its beginning, in 1930, further from of the
naturalism of the major part of the literary production of the period. The objective
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of this work is the analyses of Jurandir’s romanesque cycle, under the characters
perspective as the ambient where they act, in order to situate the author in Brazilian
Literature.

Key-words Jurandir - hero - Amazon - decadence

Se considerarmos o ano de 1939, em que Dalcidio Jurandir (1909/1979)
reescreveu Chove nos campos de Cachoeira, seu romance de estréia, € o ano de
1979, quando morreu, desejando ainda acrescentar um romance aos dez que
compdem Extremo Norte, temos um percurso de quarenta anos nos quais o autor foi
publicando seus livros e ao longo dos quais demonstrou obstinada persisténcia em
dar cabo do ciclo a que se propds na juventude.

E, no minimo, curioso o trajeto de publicagio de Dalcidio Jurandir por duas
razdes: a primeira relaciona-se ao fato de ele ter-se iniciado escritor na ditadura de
Vargas e ter “encerrado” a carreira na ditadura militar, pés 64, aparentemente sem
grandes problemas com as censuras desses regimes; a segunda diz respeito aos
diferentes momentos da literatura brasileira por que passou a obra dalcidiana,
gerando dificuldade para enquadra-la historicamente.

Lembremos brevemente seu percurso literdrio: o autor surgiu em 1941 (com
Chove nos campos de Cachoeira, escrito em 1939), na chamada segunda fase do
Modemismo, a da consolidagdo do romance renovado, de cunho acentuadamente
social; publicou ainda nos anos quarenta outro livro escrito em 1939 (Marajé);
contribuiu nos anos cinqgiienta com dois romances (Trés casas e um rio, 1958, e
Linha do Parque, 1959), o segundo deles resultado de um compromisso com o PCB;
entrou na década de sessenta retratando a Belém dos anos vinte (Belém do Grao
Pard, 1960; Passagem dos Inocentes, 1963) e seguiu durante o periodo da ditadura
militar, p6s 64, insistindo na Belém decaida dos anos vinte (Primeira manhda, 1968;
Ponte do galo, 1971; Os habitantes, 1976; Chdo dos Lobos, 1976; Ribanceira,
1978).

Se por um lado n3o foi censurado, por outro também nao foi recebido como par
dos autores considerados renovadores, tanto na década em que surgiu quanto na
década de setenta. Na primeira, ficou a2 margem dos considerados bons romancistas
de 30, na segunda, ndo foi incluido no rol do entdo chamado “romance brasileiro dos
anos 70", jargdo instituido para denominar a produg@o literdria da década, que
desconhece Dalcidio Jurandir de Os habitantes, Chdo dos Lobos e Ribanceira.

Em ambas as décadas, o que caracteriza a obra dalcidiana € seu cariter
inovador. Ao mesmo tempo em que o autor persiste na pintura do retrato de Alfredo
entre os dez e os vinte anos e focaliza a Amazdnia da década de vinte, com
retrospectivas aos anos 4ureos da borracha, Dalcidio trabalha (e isso é o mais
importante) as técnicas narrativas de romance em romance, no sentido de produzir
uma obra em que o esfacelamento é trago de composi¢ao.
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Estudar a obra romanesca de Dalcidio Jurandir, incidindo o foco nas
personagens € no universo em que transitam, fez-se o objetivo de nosso trabalho,
justamente para nao perder de vista o olhar social do autor, que se outorgou o titulo
de “cantor de uma aristocracia de pé no chdo”, e para poder justificar a
complexidade e exceléncia de sua literatura, o que, cremos, ajudard a tirar esse
escritor do limbo e renovaré as paginas da Histdria da Literatura Brasileira.

Para tanto, nos apoiamos na tipologia do heréi problemético de Georg LukAcs',
e Lucien Goldmann (1976), seguindo os passos da personagem Alfredo em seu
transito da vila de Cachoeira para a cidade de Belém e da infancia para a juventude,
matéria do capitulo que abre o trabalho, denominado Alfredo: trajetéria de um
heréi derruido. Nesse capitulo, analisamos quatro obras do ciclo, comegando por
Chove nos campos de Cachoeira, introdutéria e embrido do ciclo, na qual se retrata
Eutanézio, ja no final de sua trajetéria de her6i agonico, e Alfredo no inicio de seu
percurso. Na andlise, procuramos apreender o drama dos protagonistas € a
liricizagdo da linguagem dalcidiana.

Em seguida, analisamos Trés casas e um rio, narrativa em cuja economia se
entrecruzam fortemente trés planos: o “real ficticio”, o simbdlico e o imagindrio
social amazonense para retratar elaboragdes internas da personagem Alfredo, que
comega a adolescer. Trabalhamos o texto enfatizando a personagem de Luciola
justamente porque ela é importante para o processo de individuagdo do menino que
volta amadurecido, depois de guiado por essa mae interdita no passeio que
empreende 2 mais lenddria que real fazenda Marinatambalo. Nessa obra, Alfredo
resolve um de seus conflitos: aceitar a mde negra, alcodlatra e apenas amasiada com
o pai branco e erudito, Major Alberto Coimbra. Aceitando a mae, a personagem
comegard a aceitar-se mestico e a valorizar a cultura popular local cuja grande
representante no ciclo € sua mae, D. Amélia.

O terceiro romance analisado € Belém do Grao-Pard, livro em que Alfredo
completa a passagem para a adolescéncia e no qual, através de técnica préxima do
romance histérico, recupera-se o dureo tempo da borracha e do Lemismo em Belém.
Consideramos a Belém da obra como o palicio derruido de Alfredo’ porque, ao
efetivar o tdo almejado sonho de estudar em Belém, o menino-rapaz percorre aquela
cidade com que sonhara, reconhecendo os resquicios do glamour da belle époque. O
entdo menino-rapaz se da conta de que chegou tarde e vive, junto com os Alcéntaras,
a familia que o acolheu, as sobras do Lemismo.

! Teoria do romance. Tradugdo de Alfredo Margarido. Lisboa: Editorial Presenga, s/d.

ZA imagem do paldcio derruido € referéncia ao Paldcio de Cristal, edificio, segundo Marshall
Berman, criado pelo inglés Joseph Paxton, construido pela primeira vez no Hyde Park, em Londres, para
alojar a Grande Exposigdo Internacional de 1851. Desmontado e novamente montado, numa versdo
ampliada, no centro da cidade, em 1854, é considerada a construgdo mais visionéria e ousada de todo o
século XIX, sendo que apenas a ponte de Brooklyn e a torre Eifel, uma geragdo mais tarde, fariam frente
a sua expressdo lirica das potencialidades da era industrial.
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Ao final da narrativa, diante da ameaga de queda da casa, o mobilidrio da
familia Alcantara é depositado na calgada e o piano fica ao pé da mangueira. Se
recortarmos essa imagem, o piano embaixo da mangueira, ji de noite, em plena
estrada de Nazaré, perceberemos o deslocamento daquele signo de erudigdo, de
distingdo social, que encurtou a distincia cultural entre a elite paraense e a européia,
nos tempos em que a ultima erigia e desmontava paldcios de cristal, enquanto a
primeira erigia catedrais culturais (leia-se Teatro da Paz e Teatro Amazonas) para
sua burguesia. O sen@o dessa elite amazonica assenta-se ai. O Paldcio de Cristal foi
construido para ser desmontado, porque representante de um capitalismo
consolidado que constr6i para mais tarde derruir; ji as catedrais culturais,
construidas para emparelhar sociedades, apesar de s6lidas, ndo representavam um
capitalismo consolidado, tanto que, ignorante de suas regras, essa burguesia local
nao tomou precaugdes contra a competicdo e esboroou-se em meio a seu
deslumbramento. Dai o piano e a mangueira, também cultura e natureza, restarem
lado a lado no final de Belém do Grao Pard, uma vez que a Belém renovada por
largas avenidas, a imitagdo dos bulevares parisienses, a Belém dos mercados de
ferro, de arquitetura moderna, cheia de bosques, grandes pragas, com um teatro
refinadissimo, derruiu. Caiu o paléicio construido com latex. Belém derruida, recurso
metonimico para representar extensa regido e longo periodo histérico, ostenta signos
de progresso, de elevagdo social, deslocados, assim como deslocados estiveram os
Alcéntaras, nas duas ruas em que moraram depois da queda do Lemismo (a Gentil
Bittencourt e a Estrada de Nazaré), porque nio assimilaram o processo hist6rico
pelo qual passaram. Deslocado se sente Alfredo, pois comega a adquirir consciéncia
de si e do mundo em que se insere.

A questdo do despertar para a consciéncia de classe de Alfredo € o fio condutor
do ciclo Extremo Norte , antecipado pelo autor em Trés casas e um rio:

“Pela primeira vez, em Alfredo, se fazia mais ou menos clara a presenga
de uma luta surda, muitas vezes disfargada, mas irrepardvel, entre as
pessoas ricas, tio poucas e as pessoas pobres que eram sem conta.”
“Franziu a testa, pos-se a torcer as pestanas, sucumbido. Esse conflito
mergulhou em sua consciéncia como uma semente, que deveria germinar
muito tempo depois.” (T.C.R. p. 169)

A partir de Belém do Grdo Pard, a semente germina pouco a pouco, num
processo lento e dolorido para a personagem, que errard perdida por uma outra
Belém, cuja existéncia fora antecipada em Chove nos campos de Cachoeira, aquela
cidade que o menino conhecera em tenra idade e que repudiava porque contrastava
com a visao esfuziante passada a ele pelos que a ela tinham acesso.

Na Belém dos Covoes, lamacenta e fétida, erra Alfredo no enredo dos cinco
romances seguintes, cujo fio condutor de leitura repousa na triade ruina, culpa e
busca. De narrativa em narrativa vai acumulando dados para o amadurecimento de
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sua consciéncia de classe e se identificando mais e mais com o universo do
trabalhador bragal e com o povo, sem qualquer populismo, mas naquilo que as
figuras populares tém de genuino. Nessas perambulagdes de ginasiano culpado, aos
poucos perde o gindsio e as ilusGes... Assim chega a juventude.

Nossa quarta andlise recai sobre o dltimo livro do ciclo, Ribanceira. Nesse
romance, retrata-se um terceiro momento na vida de Alfredo, enfim um homem, sem
medo de sua sexualidade, aceitando-se mestico e participando do mundo do
trabalho. Apesar disso, o narrador ndo resolveu um conflito anterior do entdo
menino entre optar pelo universo popular da mae ou pelo universo erudito do pai.
Note-se que na venda de sua for¢a de trabalho como secretrio de intendéncia se
assenta a diferenga com a familia de d. Amélia, quase toda de trabalhadores bragais,
e a semelhanga com o pai, funciondrio publico.

Embora inicie o enredo como alguém bem colocado na estrutura social, o rapaz
Alfredo ndo se engrena naquele que seria o universo da ordem, inquieto pelo peso de
um complexo de culpa muito grande, uma consciéncia aguda da ruina de sua
sociedade e um processo de busca intenso. Uma busca ndo nominada e nao definida.

Ao final do romance, destituido do cargo devido a mudanga de governo do pais
(a revolugdo de 30) e depois de trabalhar um pouco como mestre de criangas, ainda
no interior, Alfredo volta a Belém, ao barraco de dona Dudu, a costureira.
Observemos a focalizagdo final sobre Alfredo:

“Novamente na pedra. Os santos na mesa. Quero abrir uma janela.
Rogando a cabega na palha do teto, o Santo Antonio: te desengana, meu
filho, que ndo fagco milagres. A méquina de costura, as trés cadeiras
velhas.

Novamente na pedra. Toda faca, nessa pedra, acha o seu gume?” (R.
p- 330).

Embora n3ao possamos fechar interpretagdes, conseguimos assentar a
possibilidade de leitura de que essa janela seria a questdo ideoldgica. A faca
encontrard seu gume a medida que, no trabalho intelectual ou ndo, Alfredo se
colocar na classe proletiria e lutar por ela. Assim isolado, ele configura o que
Lukacs chama de “um estado de consciéncia psicolégica de proletério™, Operante,
como intelectual dessa classe, poderia encurtar a distancia entre a consciéncia real e
a consciéncia possivel da classe com que se identifica.

O que pesa nesse final em aberto de Extremo Norte é a oposi¢do ew/mundo de
seus dois protagonistas: Eutanazio e Alfredo. Os dois seriam fios do mesmo novelo,
comego e fim? Relevadas as diferengas, o primeiro, ainda que dissimuladamente,
pOs fim a sua trajetéria irdnica (Frye, 1973), o segundo, na for¢a da juventude,
procura “janelas”. A busca dos valores auténticos, empreendida pelo her6i

3 Histéria e consciéncia de classe. Porto: Escorpido, 1974.
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problematico, ndo se completou na biografia individual de Alfredo, esse heréi que
por onde anda encontra sempre um mundo em ruinas, valores degradados, o homem
aprisionado nas ruinas construidas em nome de seu progresso.

Fechada a anilise da trajetéria de Alfredo, abrimos um segundo capitulo no
trabalho para analisar o romance Marajé.

Unica obra em que Alfredo ndo atua, ela parece suspensa da temporalidade
demarcada nas outras narrativas do ciclo, parecendo anterior a todas. Algumas
referéncias, entretanto, aproximam-na temporalmente do inicio do ciclo e nos fazem
entender o engenho do narrador em configura-la de tal maneira. Outro lado curioso:
a protagonizagio da narrativa € dividida por dois grupos, um de mulheres pobres
(Alaide, Guita e Orminda), outro de mandatarios locais, focalizados em seus atos e
mandos nas figuras do Coronel Coutinho e de seu filho Missunga.

Esses elementos, todavia, ndo retiram a narrativa do extenso ciclo, outrossim
reforcam sua integragdo ao painel intencionado pelo narrador que se utiliza do
recorte dentro do ciclo, ou seja, é como se ele focalizasse em zoom nessa obra
aspectos ja anunciados em Chove nos campos de Cachoeira. Ao aproximar-se
desses aspectos, ele os amplia a ponto de servirem de amostragem para todo o ciclo.
A divisdo dos protagonistas estabelece o assunto: a forca degeneradora do latifiindio,
forma estabelecida de colonizagdo local, e a prisdo que esse universo representa
sobretudo para a mulher.

Demonstramos, na obra, o paralelismo entre o universo opresso das
personagens masculinas e o das femininas, pois, no mesmo espago corroido em que
Alfredo busca um caminho, insere-se um elenco feminino do qual poucas mulheres
acenam com a resisténcia a prisdo daquele universo sem serem por ele sufragadas,
como foram Guita e Orminda, ou se nao se lhes retire o0 que de melhor teriam, a
liberdade, a juventude, a lucidez, o que acontece com Alaide.

No terceiro capitulo do trabalho, intitulado Dalcidio Jurandir: 40 anos de
representacido de uma Amazonia decaida, discutimos o papel e o lugar do autor
em nossa literatura.

Como os bons autores dos decénios de 30 e 40, Dalcidio Jurandir transcende a
fronteira do mero enquadramento como escritor regionalista menos pelo enfoque do
regional do que pela andlise critica das relagdes sociais, ao plasmar her6is agdnicos
em tensdo continua, seja com o universo derruido em que se encontram, seja com
eles mesmos, devido as dores universais humanas.

Um aspecto comum na critica sobre Dalcidio Jurandir é a colocagio do autor
como representante do regionalismo, ora do “grupo do norte”, ora do “amazdnico”,
ora do “paraense” (Coutinho, 1969) e até representante de “um regionalismo menor”
(Bosi, 1978). Apenas a critica de um seu conterraneo, Benedito Nunes, distancia o
“consideravelmente das experiéncias regionalistas” e tenta chamar a ateng@o sobre
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os aspectos genuinos da obra dalcidiana, sem cair nas classificagdes rdpidas e
generalizantes®,

A dimensdo regional estd presente nos romances dalcidianos, as vezes em tom
mais forte, as vezes mais esmaecido, sem, no entanto, “qualquer cariter de tendéncia
impositiva, ou de requisito de uma equivocada consciéncia nacional” (Candido,
1987).

Dalcidio era voltado 2 reflexdo, por isso a reinterpretagao da tradigao literaria
existente, tanto com relagdo 2 Amazdnia, quanto com relagio ao pafs, parece que foi
a tonica em seu pensamento. Possivelmente provém dessa tendéncia dalcidiana de
reinterpretagdo do tradicional em nossas letras a dificuldade em enquadrar a obra
Extremo Norte em alguma gaveta rotulada da literatura brasileira.

A técnica utilizada por Dalcidio Jurandir em sua obra quebra o tom naturalista
a que se associa muito do que foi produzido no Brasil dentro dessa linha. O jogo
com o tempo, a mistura de vozes, os mon6logos interiores, tudo o que ajuda no trago
da simultaneidade presente em suas narrativas as distancia do naturalismo.

Dalcidio filia-se a linha dos autores recriadores de universos decadentes, como
os do Nordeste, especificamente José Lins do Rego e os companheiros de Partido,
Graciliano Ramos e Jorge Amado. Logo, muito do que se falou para realgar
sobretudo a obra dos dois primeiros autores vale para alinhar Dalcidio a eles.

Flora Sussekind (1984), por exemplo, apontando a analogia entre literatura e
ciéncias sociais na fic¢do naturalista de Trinta, indica a presenga do ciclo como
modelo romanesco béisico na década, porque “ciclo” era palavra-chave nas
interpretagdes econdmicas do pais. No ciclo, narravam-se transformagdes que nio se
deram do dia para a noite, que tiveram larga durag@o, dai os vérios volumes para sua
representagio ficcional.

A autora diz que Jorge Amado e José Lins do Rego escreveram todo um ciclo
para “matar senhores de engenho e coronéis”, logo, no Ciclo da Cana-de-Agiicar e
no Ciclo do Cacau foram necessdrios muitos volumes para narrar-se a decadéncia
das grandes familias patriarcais nordestinas e do seu modo de explorar as terras, para
descrever a passagem do engenho 2 usina e o aparecimento do grande proprietrio
burgués .

Nesse contexto, Flora Sussekind destaca a originalidade de Graciliano Ramos,
que criou a série em lugar do ciclo, fraturando a verbosidade do naturalismo de
entdo e funcionando como “faca amolada no modelo romanesco dominante”,
principalmente porque, ao explicitar em seus romances o trabalho com a linguagem,
o autor “joga por terra a obsessdo fotogrifica e documental dominante no
neonaturalismo de Trinta, tanto num Jorge Amado quanto num José Lins do Rego”.

4 Em entrevista para o Jornal de Poesia (www.jornaldepoesia.com.br), o critico fala de uma espécie
de A la recherche na Amazdnia, ou seja ele percebe primeiro uma dimensdo universal no particular,
invertendo a posi¢do do foco daqueles que intentam defender determinado autor ou obra da pecha do
regionalismo através da insergdo do particular no universal, depois de destituirem esse particular do tdo
batido quanto temido “pitoresco”, cliché da critica sobre regionalismo.
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A partir desses apontamentos, pensemos em Dalcidio Jurandir inserto em
Trinta ao iniciar o ciclo Extremo Norte e ao produzir seus dois primeiros romances:
Chove nos campos de Cachoeira e Marajé, com os quais participou do concurso
Vecchi/Dom Casmurro em 1940.

Observemos primeiramente que o autor se utiliza do ciclo romanesco n@o para
narrar o processo em andamento da queda do ciclo da borracha, nem a passagem de
um modo de apropriagdo da terra a outro, ou de um modelo econémico a outro. Ele
desvela o vazio de um modelo econdmico; no vazio deixado pela queda de um ciclo
econdmico trafegam suas personagens e do memorialismo de algumas recuperamos
o auge desse ciclo j4 extinto; nas ruinas desse tempo um de seus protagonistas
(Eutanézio) termina um trajeto de tensdo entre ego ¢ mundo e outro (Alfredo) inicia,
para depois amadurecer, sem completar, um transcurso de aquisi¢do de consciéncia
social, identificando-se com as camadas populares desse universo depauperado.

H4, pois, no ciclo romanesco de Dalcidio Jurandir, e, j4 nos dois primeiros
romances, um trabalho refinado de articulagio temporal. O presente da narrag@o,
figurado no pretérito perfeito, amplia-se 2 medida que se revela um passado mais
distante, correspondente ao imperfeito e mais-que-perfeito, em todo caso, jd
acabado.

Voltando os olhos para os dois romances iniciais do autor, lembremos que
Marajé se faz a nica narrativa de Extremo Norte em que Dalcidio retrata de perto a
apropriagio da terra. No contexto interno da obra, entretanto, ainda vige o sistema
de heranga do grande latifiindio e tudo indica a permanéncia da mesma estrutura, a
menos que se queira ver nas visdes grandiosas de projetos desenvolvimentistas de
Missunga a possibilidade da mudanga para a apropriagZo propriamente burguesa da
terra, apontada por Flora Siissekind.

Se o modelo agrério persiste e o texto retrata a continuidade desse processo,
nio deixa, entretanto, de indiciar o aceleramento da industrializagéo na zona urbana
e o movimento que esti causando nos interiores, abrindo perspectivas diferentes
inclusive e principalmente para a mulher que ndo pode atender mais aquele modelo
patriarcal. Dai o retrato de Orminda como uma mulher livre, pelo menos
sexualmente, e Alaide apontar, no final do enredo, para o trabalho assalariado na
fabrica em Belém.

Juntamente com Belém do Grdo Pard, Marajé forma a dupla, entre os dez
romances, que parece mais fortemente carregada de cor local. Uma das razdes a
explicar essa sensagdo com relagdo a este iltimo romance € o seu papel sui generis
dentro do ciclo, parecendo retirado dele, mas também focalizando em zoom o
problema agrario da regido. Salta dele a impressdo de um universo mais fechado e
parece que o leitor vé mais de perto a pintura dos rios, lagos, alagados, pastos,
arrebéis, fauna, flora e costumes locais.

Ressalve-se que a obra consegue driblar o peso naturalista do periodo,
sobretudo porque o que seria documento etnografico incorpora-se como elemento de
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tessitura da narrativa: “o romance de Dona Silvana” ® e outras hist6rias populares,
como a da Maria da Pau, refor¢o do conteiido da primeira. A forma fechada do
“rimance” modela a personagem de Orminda, cuja representatividade de princesa
presa na torre funciona como paradigma da prisdo dos seres humanos naquele
universo em que fica mais patente a reificacdo humana. Na diferenca de registro,
corta-se o tom documentério em que o texto poderia cair.

A linguagem, belissimamente trabalhada no romance, ajuda-o a distanciar-se
do vezo naturalista de Trinta, tanto que se aponta para a manifestagdo estética no
nivel da linguagem da obra, relevando-se “a delicadeza da composi¢@o lingiiistica, a
graciosidade com que o autor constr6i cenas e situagdes,” para “a ternura com que
fala de assuntos que poderiam ser significativamente apelativos” (Goulart, 2001).

A linguagem de Marajé continua a liricizag@o ja fortemente presente em Chove
nos campos de Cachoeira, ou seja, o narrador exercita 0 maximo possivel a fusdo da
linguagem poética com a referencial. A medida que é bem sucedido, ele acaba
filtrando os elementos de cor local, pois se utiliza da animizagdo da natureza ndo
apenas para “as paradas descritivas” de que nos fala Ligia Chiappini (1978), aliés,
rarissimas na obra, mas para revelar o homem ligado a essa natureza. Alids, o
homem estd sempre presente nos quadros da natureza e, mesmo quando
encontramos no romance trechos que nos lembram as paradas descritivas observadas
por Ligia Chiappini em obras regionalistas, percebemos nelas a fratura justamente
porque ndo se distanciam das personagens. Logo, a descricdo de um narrador
preocupado em reproduzir belamente a paisagem cede lugar a uma personagem que
seleciona dessa paisagem os elementos analégicos e combina-os em seus
pensamentos conforme suas necessidades e possibilidades estéticas.

Ja em Chove nos campos de Cachoeira, a despeito de toda a chuva e de toda a
dgua, o tom regional € obliterado pelo drama interno das personagens de Eutanézio e
Alfredo, ambos, lembre-se, de mentalidade essencialmente urbana. Salta do texto a
atmosfera densa, carregada pelo lado fortemente gauche de Eutanézio e, por que
ndo, de Alfredo. As nduseas do primeiro, em tensdo continua consigo mesmo, € 0
sofrimento do segundo, em tensdo continua porque quer efetivar o sonho de homem
da urbe, prendem o leitor de tal modo que lhe ofuscam o olhar sobre o local. Afinal,
quem s3o aqueles herdis: gauches, pobres-diabos, heréis fracassados? No retrato de
Eutanazio e de Alfredo sobrevém os caminhos da leitura da obra: do existencialismo
ao realismo critico, prova de que Dalcidio Jurandir ndo amarrou seu texto nas
estreitezas do naturalismo que satisfez muitos autores da época.

Considerando-se, pois, os elementos de composi¢do desses primeiros romances
de Dalcidio: a linguagem, o retrato do herdi e as possibilidades de leitura desse
her6i, bem como o distanciamento do naturalismo, cremos que temos dados

3 Vicente Salles demonstra a incorporagdo de formas populares como o “romance de Dona
Silvana” na tessitura de Marajé, no texto “Chdo de Dalcidio”, publicado na 2.* ed. do livro, Rio de
Janeiro: ed. Cétedra; Brasilia: INL, 1987.
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suficientes para alinhi-lo entre os bons romancistas de Trinta, complementando o
quadro daqueles mais conhecidos.

A produgio dalcidiana dos anos 50, Trés casas e um rio (1958) e Belém do
Grao Pard (1960), segue, aprimorando, as trilhas dos romances anteriores. No
primeiro livro o plano do imagindrio social traz a tona o matiz regional, adensado no
registro de costumes locais. O plano da simbologia e a técnica narrativa impedem
que o matiz se transforme em cor e seja trago fundante da significagdo da obra. A
carga de ambigiiidade que carrega a fazenda Marinatambalo e os acontecimentos
que 14 ocorrem, bem como o retrato de festas populares com tons de carnavalizagao,
encarregam-se de demonstrar a distdncia da narrativa de enquadramentos
naturalistas. Lembremos, também, da ironia do narrador ao criar a personagem
expressionista de Edmundo Meneses a viver de miragens sobre a terra local e depois
se finar na prépria miragem, o mondongo.

Dentro da técnica se ajustam as insergdes das narrativas populares na voz dos
narradores-personagens, modo adequado para fugir da artificialidade com que
soariam essas narrativas na voz de um narrador urbano, distanciado daquele
universo. Por outro lado, a inser¢do de hist6rias populares no tecido do enredo,
como a ‘histéria do velho e o lilds’ mascaram a possibilidade da simples coleta desse
acervo.

Belém do Grao Pard estabelece mudanga no enredo do ciclo, mas ndo
radicaliza na técnica, razao por que é uma das narrativas em que a cor local parece
mais forte. Entretanto, relembremos que, apesar de a cidade de Belém ser pintada
num retrato do que lhe € tipico, feiras, frutas, alimentagdo, costumes, tudo tem sua
razdo de ser. Afinal, o menino Alfredo encontrou a Musa e despiu-a para poder
conhecé-la, resultando disso, conforme expressdao de Willi Bolle (2001), “um mapa
afetivo de Belém”. Além disso, a cidade, protagonista da obra, é pintada conforme
os olhos das personagens (Alfredo, Antdnio, Libania) a enxergam. E o menino-rapaz
toma contato com o universo das mercadorias, com o poder do dinheiro e com as
ruinas deixadas por um ciclo econémico, ruinas que instaurardo a fantasmagoria de
Belém, ratificando o trago de modernidade da obra dalcidiana.

Nos romances de Dalcidio que se seguem a Belém do Grao Pard, como ji
observamos, hd um continuo flanar de Alfredo principalmente na Belém fétida,
concomitante ao caminho que vai tracejando de aquisi¢do de consciéncia social e de
opgao pelo popular. Aceleram-se, num crescendo, os processos técnicos: variagido do
foco narrativo, sobreposigdes temporais e espaciais, gerando a sobreposi¢do de
cenas, cortes e recortes na agdo, profusio de narrativas encaixadas, o incessante
trabalho com a linguagem, no aprimoramento da apreensdo de sua base oral, tudo
resultando na aparente impressao de que se deseja apreender a realidade presente e
passada de uma s6 vez. Da simultaneidade vem o esfacelamento. E através de um
discurso esfacelado que o narrador focaliza Alfredo ao final de Ribanceira se
perguntando “toda faca, nessa pedra, acha seu gume?”.
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Desse final em aberto, voltamos ao inicio das narrativas e entendemos a
complexidade dalcidiana na criag@o de suas personagens Eutanazio e Alfredo.

O primeiro, centrado no drama ego/belo versus mundo, herdi urbano,
deslocado em Cachoeira como o seria em Belém, uma vez que sua problemadtica
existencial transcende o espago, adequa-se bem ao modo irénico de narrar (Frye,
1973); o segundo, centrado no drama eu-individual versus eu-social, veste-se bem
como her6i do modo imitativo baixo (idem), que se liga A ficgdo realista. Alfredo
estd mais préximo de nés do que Eutanizio. O drama de ser assinalado, mas
impotente a criag3o, atinge menos o leitor do que o drama circunstanciado pela
questdo da classe social.

Eutanazio escrevia os versos do boi e atingia as camadas populares com seus
versos, mas ndo atingia satisfagdo pessoal com tal literatura; queria outra, cuja
matriz era candnica. Se agradava o povo com seus versos, ele o conhecia, mas se
identificava apenas de fora com ele, como um intelectual retérico, revelando o
pensamento paternalista préprio dessa situagdo (“Eutandzio achava assim que a sua
pobre peesia tinha sempre alguma utilidade”). Alfredo n3o escreve versos para
ninguém, mas ouve histérias, incita os narradores populares a cont4-las para ele e
trava didlogo com eles. Em Ribanceira, primeiro, tem vontade de comer as histérias
de Nhé Fé (p.23); depois, diz a dona Sensata que “quem inventa somos nés” no ato
de narrar (p. 289). Seu percurso, na raiz demarcado pela divisio da cor e da cultura
dos pais (a mde negra, quase analfabeta; o pai branco, culto), fato que o difere
essencialmente de Eutan4zio (filho de seu Alberto com a esposa branca), percorre a
tensdo repidio/aceitagéo do popular, que cresce para a admirago/identificagdo com
esse popular e caminha para sua “inclusdo” nas classes populares. Ao leitor fica a
pergunta sobre o caminho de Alfredo: se prosseguisse, assumiria papel de
“intelectual organico dessas classes”?

Néo restam dividas ao leitor, porém, de que a obra de Dalcidio Jurandir,
iniciada em Trinta, jé fraturando o modelo que se tomou trivial, prossegue até os
anos setenta, rompendo também com as possiveis versdes populistas geradas nesse
momento no quadro cultural brasileiro. E se a Alfredo ainda resta a demonstragio de
que deglutiu as histérias de Nhd Fé, o mesmo ndo se pode dizer de seu criador.
Dalcidio deglutiu e fez boa digestio do “popular”, sem cair no paternalismo ou no
populismo, revelando-se um intelectual articulado ao universo popular de sua regido,
criando um ciclo romanesco que tanto refutou o caminho cultural “intimista”,® como
as indicagdes zdhanovistas do PCB. Ao fechar-se, o ciclo Extremo Norte revela o
folego de Dalcidio Jurandir nos caminhos da experimentagao literaria: e que folego!

Gragas 2 deglutigdo das dicotomias local x universal, popular x erudito, urbano
x rural, Dalcidio conseguiu reconstruir, de maneira sobretudo poética, o processo de

6 Carlos Nelson Coutinho considera “intimista” obras e/ou autores brasileiros que visam tdo
somente a atender A importagdo cultural, sem respostas a questdes colocadas pela realidade brasileira
(1979).
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decadéncia (mas também de resisténcia) de uma regido e de seus habitantes, causado
pela ganancia do capitalismo aliado a uma estrutura arcaica de relagGes sociais.
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