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O CARATER ALUSIVO DOS TRISTES DE OVIDIO: UMA LEITURA
INTERTEXTUAL DO LIVRO1 "

Patricia PRATA

RESUMO A disserta¢do consiste em um estudo sobre o cardter intertextual do livro
I dos Tristes de Ovidio e em sua tradugdo. Ao longo da exposi¢do, discute-se,
primeiramente, o que venha a ser intertextualidade e arte alusiva no dmbito dos
estudos cldssicos. Depois disso, exemplificam-se os procedimentos da arte
intertextual, demonstrando o jogo alusivo que se estabelece entre as elegias 2, 3 e 4
dos Tristes de Ovidio e os cantos I, Il e Ill da Eneida de Virgilio. Assim, a
dissertagdo encontra-se dividida em dois blocos: um primeiro, que procura discutir
as implicagbes tedricas do tema da intertextualidade, e um segundo, que visa
demonstrar a estratégia alusiva dos Tristes I. A tradugdo, por sua vez, propde-se a
servir de apoio a essa leitura intertextual, bem como intenta divulgar, em lingua
portuguesa, uma obra que se encontra esquecida no Brasil, ao passo que em outros
paises toda a obra de Ovidio vem sendo alvo de iniimeros estudos que promovem
uma reavaliagdo critica de sua poesia.

ABSTRACT The dissertation consists of a study about the intertextual character of
the book I of the Ovid’s Tristia and into its translation. At long the exposition, one
discusses what intertextuality and allusive art is in the classical studies. After that,
one exemplifies the proceedings of the intertextual art, demonstrating the allusive
play to be established among the elegies 2, 3 and 4 from the Ovid’s Tristia, and the
chants 1, 11, and 11l from the Virgil’s Aeneid. Thus, the dissertation is divided in two
blocks: the first one intends to discuss the theoretical implications on the
intertextuality theme, and the second one aims to demonstrate the allusive strategy
in the Tristia 1. The translation, in its turn, proposes to serve as a support to this
intertextual reading, as well to divulge, in Portuguese idiom, a forgotten work in
Brazil, whereas in other countries, all Ovid’s work has been object of a great deal of
studies that promote a critical re-evaluation of his poetry.

" Texto resultante da Dissertagdo de Mestrado, apresentado ao Curso de Lingiiistica, do Instituto de
Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 05 de abril de 2002, sob
a orientagdo do Prof. Dr. Paulo Sérgio de Vasconcellos.



I. APRESENTACAO DA DISSERTACAO

Ao longo da dissertagdo, procuramos demonstrar o cardter intertextual do livro
I dos Tristes de Ovidio, através de andlises de versos e episddios das elegias. Assim,
no primeiro capitulo, discutimos as questdes tedricas relativas ao tema da arte
alusiva, como a diferenciagio entre plagio e imitatio - processo assim designado
pelos romanos por consistir em retomadas de outros textos das formas mais variadas
- bem como as semelhangas e diferengas que esse procedimento apresenta em
relagdo a nogdo de intertextualidade. No segundo, realizamos a andlise intertextual
propriamente dita do livro I, através da qual procuramos explicitar os efeitos de
sentido obtidos pelo didlogo que se estabelece entre as elegias 2, 3 e 4 do livro I dos
Tristes e os cantos I, I e III da Eneida. No terceiro capitulo, apresentamos a
tradug¢do do livro I, seguida de notas (sobre o cardter da tradugdo e notas, ver
abaixo). Por fim, na conclus@o, intitulada A construgdo poética dos “Tristes” I sob o
ponto de vista da arte alusiva, propusemos uma nova leitura para tal livro ovidiano,
a qual leva em conta sua estrutura alusiva e ndo apenas seu cardter autobiografico.

Também constam da Dissertagdo trés apéndices: no primeiro, temos 0 mapa
que descreve minuciosamente o caminho percorrido por Ovidio desde a sua partida
do porto de Brindes até sua chegada a Tomos, local para onde fora exilado (tal como
nos indica o roteiro apresentado na elegia 10), no segundo, a tradugdo do canto II da
Eneida de Virgilio (muito utilizado na andlise) e, finalmente, no terceiro, breves
comentdrios a respeito das demais elegias que compde o livro I dos Tristes.

II. DA TRADUCAO

A tradugio do livro I, realizada a partir da edi¢@o de Jacques André (Les Belles
Lettres, 1987), teve como propdsito n@o sé servir de apoio a leitura da andlise dos
Tristes 1, como também divulgar, em lingua portuguesa, um livro que se encontra
esquecido no Brasil. Sdo escassas as tradugdes dessa obra para a lingua portuguesa -
no Brasil, conhecemos apenas duas, a de Augusto Velloso, cuja segunda edigdo é de
1952', e a de Paulo Paes, de 1997°.

! Velloso propde-se ser literal e, para tanto, dispde o texto latino em ordem direta e realiza uma
tradugdo justalinear. Além do uso exclusivamente diddtico da tradugio de Velloso, seu livro I € composto
por doze elegias, enquanto que outros manuscritos e tradugdes pesquisadas desse livro remontam a
apenas onze (ver bibliografia). Percebemos, entdo, que ele dividira a elegia IX em duas: do verso 1 ao 36
ele considerou elegia 1X e do 37 ao 66, elegia X.

? Paes traduz apenas algumas elegias dos Tristes: doliviol, 1 e 11;do 111, 2,9e 14;do1V,8¢ 10 ¢
do V, 7. Essas fazem parte de uma compilagio de poemas de Ovidio, retirados dos Tristes das Ponticas e
dos Amores, cujo titulo é Poemas da Carne e do Exilio (ver bibliografia).
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Para se realizar tal intento, arriscamos uma tradugdo em versos que €, ao
mesmo tempo, fiel ao sentido do texto latino, mas ndao meramente “literal™.
Propusemos, entdo, uma tradugdo que acompanha de perto os versos latinos, mas
que ndo intenta manter sistematicamente a ordem das palavras do original nem
disp6-las sintaticamente em ordem direta. Ainda que ndo pretenda ser poética, pois
ndo busca reproduzir o aspecto formal do fazer poético - como, por exemplo, a
métrica rigida do texto latino - nem conservar, de forma sistemdtica, os recursos
estéticos do original, tenta manter as imagens presentes nas elegias e, sempre que
possivel, a expressividade e a énfase conferidas a determinadas palavras por sua
ordem “marcada” no verso.

Ao traduzir, tentamos também fazer coincidir os versos latinos com os
portugueses, isto €, realizamos uma tradugido verso a verso sempre que essa nao
afetasse a naturalidade e a inteligibilidade da lingua para a qual se vertia; além disso,
conservamos o espagamento tradicional dos disticos. A linguagem utilizada € ndo
corriqueira e mais voltada para o discurso formal*; o vocabulario escolhido,
entretanto, € basicamente simples, permitindo-se, as vezes, o uso de palavras e
expressoes menos usuais da lingua. Foram mantidas as perifrases e, na medida do
possivel, as metdforas do original. Os recursos sonoros latinos ndo foram
sistematicamente levados em conta, nem se buscou sua manuten¢io ou substitui¢do
por equivalentes no portugués. Tentamos manter, na medida das possibilidades do
tradutor, a concisdo e os pleonasmos da lingua latina. A ortografia portuguesa para
0s antropénimos, os tednimos e os topdnimos latinos foram buscadas no
Vocabuldrio Ortogrdfico da Lingua Portuguesa da Academia das Ciéncias de
Lisboa (1940); quando as formas resultantes de suas adaptagOes pareciam muito
incomuns para o portugués brasileiro, utilizaram-se outros diciondrios como o de
Caldas Aulete, o de Moraes, o diciondrio mitolégico de Pierre Grimal, entre outros
que constam da bibliografia.

As notas de rodapé foram apostas sempre que se percebeu a necessidade de
explicar referéncias mitoldgicas, geograficas e histéricas. Para tanto, utilizamos as
notas da edigdo seguida e de outros comentadores e tradutores, bem como
diciondrios - portugueses, latinos, mitoldgicos e geogrificos - e livros que discorrem
sobre a vida e a cultura antigas (para as referéncias completas, ver bibliografia). As
referéncias mitoldgicas foram pesquisadas nas Metamorfoses, para que se pudesse
obter a versdo mitica proposta pelo préprio Ovidio. Quando os mitos ndo se
encontravam descritos na obra de Nasdo, utilizamos, basicamente, os dicionarios
mitoldgicos de Grimal (1997), Spalding (s.d.) e Commelin (1955). Além dessas
notas, que sdo a maioria, elaboramos algumas referentes a dificuldade de tradugio

3 e . . s 2 o .
N@o foram apresentados nem discutidos os problemas tedricos da tradugio, pois nio foi esta a
intengdo do trabalho. Nao nos propusemos a refletir sobre o ato de traduzir, mas sim realizi-lo.

4 < . Lo ~ . R . .
Isto €, evitamos girias, termos e expressdes de largo uso em situagdes informais de fala e escrita.
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de alguns trechos e vocdbulos (como a palavra pietas) e a escolha de interpretagdo
dessas intrincadas passagens, levando-se em conta o cotejo com outras tradugdes.

Na tradugdo do canto II da Eneida de Virgilio, realizada a partir do texto latino
proposto por Jacques Perret (Les Belles Lettres, 1981)°, utilizamos o mesmo
procedimento aplicado ao livro I dos Tristes: uma tradugdo verso a verso, fiel ao
original, mas ndo “literal” a ponto de ser deselegante em lingua portuguesa. Sua
linguagem € culta e o vocabuldrio basicamente simples. Os similes e as perifrases
foram mantidos e, sempre que possivel, a concisdo e as redundincias da lingua;
contudo, a métrica e os recursos sonoros do texto ndo foram levados em
consideragio de maneira sistemdtica. Também foi utilizado o Vocabuldrio
Ortogrdfico da Lingua Portuguesa da Academia das Ciéncias de Lisboa (1940) para
a grafia dos antropdnimos, te6nimos e topdnimos (salvo versoes estranhas ao
portugués brasileiro). Como a tradugdo do canto virgiliano se propoe apenas a servir
de apoio 2 leitura intertextual da elegia 1,3, uma vez que essa, a primeira dentre
todas a ser analisada, foi comparada detalhadamente com tal texto da épica
virgiliana, ndo foram apostas notas de nenhum tipo.

II1. PERSPECTIVA TEORICA

A literatura latina é considerada, desde os romanos, como de “‘segundo grau’,
isto é, uma reelaboragio criativa de formas e temas emprestados a cultura grega,
considerada exemplar, paradigma de exceléncia” (Vasconcellos, 1996, 1). Tal
processo criativo, designado imitatio pelos romanos, estd na base da literatura latina
e, pode-se dizer, de toda literatura cldssica, pois os antigos tinham predilecio,
principalmente os romanos, pela recriagio de formas e temas jd consagrados. O
termo imitatio foi muito utilizado pelos latinos e tedricos da retdrica cldssica, como
Quintiliano, Hor4cio e Longino, para caracterizar a produgdo literdria®, o processo
criativo humano.

Como tal termo pode dar margem a interpretagdes erroneas, principalmente
com relagdo ao ato de pldgio, e por abarcar mais o sentido emulativo do que o
cariter gerador de sentidos desse recurso, uma vez que as “imitagdes” eram vistas

3 Servimo-nos, também, de alguns outros comentadores e tradutores da Encida virgiliana (ver
bibliografia).

Também o orador utiliza-se do processo imitativo; Quintiliano comenta na Institutio Oratoria
que a arte retérica é constituida, em grande parte, pela imitatio e que o orador deve, além de inventar,
imitar seus predecessores: Neque enim dubitari potest, quin artis pars magna contineatur imitatione. Nam
ut inuenire primum fuit estque praecipuum, sic ea, quae bene inuenta sunt, utile sequi. (Inst. Or., X, 2, 1)
- “Nem se pode duvidar que grande parte da arte (retérica) consiste na imita¢do. De fato, assim como
inventar foi o principal e continua sendo o mais importante, ¢ \itil seguir o que foi bem inventado.” (trad.:
Vasconcellos, retirada de um handout distribuido durante curso de pés-graduago em 1999 no
IEL/UNICAMP).
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como forma de rivalizar com os predecessores, bem como ornamentos que
engrandeciam a obra e homenageavam os autores considerados dignos de citagio’,
preferimos a expressdo “arte alusiva”, a qual passou a ser aplicada ao jogo
intertextual. Tal expressdo foi cunhada por Pasquali em seu artigo intitulado Arte
Allusiva, publicado inicialmente em 1942°. Nesse artigo, Pasquali distingue “das
reminiscéncias involuntdrias as alusdes intencionais” (Vasconcellos, 2001, 28), bem
como das alusdes as imitagdes. Para o autor, o poeta pode desejar que as imitagdes
passem despercebidas ao publico, ao passo que as alusdes s6 sdo percebidas pelo
leitor que tem em mente o texto ao qual se referem:

“(...) in poesia culta, dotta io ricerco quelle che da qualche anno in qua
non chiamo piii reminiscenze ma allusioni, e volentieri direi evocazioni e
in certi casi citazioni. Le reminiscenze possono essere inconsapevoli; le
imitazioni, il poeta puo desiderare che sfuggano al pubblico; le allusioni
non producono l'effetto voluto se non su un lettore che si ricordi
chiaramente del testo cui si referiscono” (1968, 275).

Pasquali considera o termo alusdo’ mais propicio a caracterizagio do processo
da imitatio, pois ndo carrega o sentido pejorativo encerrado em tal termo. Também
nao significa um processo acidental e involuntdrio como o vocabulo reminiscéncia,
o que lhe confere status de um recurso de linguagem, visto que seu uso, por parte do
escritor, € intencional e consciente. Ademais, as alusdes pressupdem a presenga de
um leitor que seja capaz de identificd-las para entrarem em funcionamento, pois,
somente por intermédio dele, conseguirdo produzir o efeito desejado - remeter o
leitor ao texto evocado. O autor italiano, ainda, apresenta as alusdes como evocagdes
ou citagdes, contudo ndo deixa claro quais seriam as particularidades de cada um

7 Para uma melhor caracterizagdo da imitatio e de sua diferenciagdo com relagao ao ato de pldgio,
ver o capitulo I “Pldgio vs. imitatio” da dissertagdo aqui apresentada.
A edigio do artigo que tenho em maos data de 1968 (para referéncia completa ver bibliografia).

Vale a pena apresentar a etimologia dos vocdbulos alusdo e aludir. Registra-se aluséo, nos
diciondrios verndculos, como ag¢do ou efeito de aludir; referéncia que se faz a alguma pessoa ou coisa sem
a mencionar expressamente; (figura de estilo) dito critico que s6 alguns leitores ou ouvintes percebem.
Tal vocdbulo derivou-se do étimo latino allusio, o qual é registrado nos diciondrios como a¢io de brincar,
acariciar, afagar. Forcellini di a seguinte definigdo: Allusio (ou adlusio): ludus cum aliquo, seu lusorius
ad aliquem accessus. Como se observa, esse vocdbulo apresenta em sua origem a nogio de jogo (ludus), a
qual € presente também no sentido estilistico que o termo alusdo adquiriu na teoria literdria. O vocdbulo
alusdo, entendido por “toda referéncia, direta ou indireta, propositada ou casual, a uma obra, personagem,
situagdo, etc., pertencente a0 mundo literdrio, artistico, mitolégico, etc.”, segundo Massaud Moisés (1995,
18-19), foi usado a partir do Trovadorismo, embora a idéia por ele expressa ji se encontre presente nos
primérdios dos estudos das artes ditas miméticas. O verbo aludir, por sua vez, é derivado do étimo
alludere (ad+ludere): primeiramente, brincar, trogar; o sentido de fazer alusdo a, aludir é posterior e é
exemplificado nos diciondrios pela expressdo de Valerius Maximus versibus alludere. Dessa forma, tanto
no termo alusdo como no aludir, encontra-se uma origem comum que remonta a idéia de jogo.
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desses termos, apenas diz que “I’allusione ¢ il mezzo, I’evocazione il fine” (p.276),
ou seja, a alusdo € um processo que resulta na evocagio percebida pelo leitor.

Pasquali considera a alusdo um elemento essencial da poesia cldssica augustana
mais que da poesia moderna (p.277), pois, para ele, o leitor que € Virgilio e Hordcio
deve ter em mente, “anche in particolari minuti, Omero ed Esiodo, Apollonio e
Arato e Callimaco e chissa quanti altri Alessandrini, dei Romani per lo meno Ennio
e Lucrezio, ma anche propri contemporanei” (p.277). Vasconcellos afirma que o
fildlogo italiano, nesse comentdrio, “revela o papel ativo do leitor-decodificador”
(2001, 28), o qual deve ter amplo conhecimento dos textos pertencentes a uma
mesma tradi¢io. Assim, para Pasquali, o procedimento alusivo'® é concebido
intencionalmente pelo autor e s6 entra em funcionamento quando o leitor é capaz de
detectar a alusdo e decodificé-la.

Vasconcellos também comenta que o fil6logo italiano, embora nao tenha
salientado o “aspecto crucial da ‘arte alusiva’ que € a criag@o de sentido” (2001, 30-
31), mostra-se “ciente da importancia do intertexto'' criado pela alusio, que nio é
mero adorno mas integra a significacao” (p.29). Vasconcellos chega a tal conclusiao
através da andlise feita por Pasquali dos versos 621 e 622 do canto VI da Eneida. O
fil6logo italiano afirma que esse trecho evoca os versos de Virio conservados nas
Saturnais de Macrébio (VI 1, 39) e que Virgilio teria desejado que seu leitor fizesse
tal alusdo para que pudesse compreender melhor a passagem virgiliana (Pasquali,
1968, 278). Desse modo, fica evidente que o autor italiano tinha consciéncia de que
a alusdo acrescenta significados ao texto. Ainda que ndo tenha explorado suas idéias
através de andlises mais exaustivas, seu artigo de “apenas” dez paginas influenciou e
muito os estudos acerca da intertextualidade nos escritos cldssicos, tanto que a
expressao “arte alusiva”, por ele cunhada, foi consagrada ao jogo intertextual.

O termo intertextualidade foi utilizado pela primeira vez por Kristeva, na
década de 60, em sua Introdug¢do a Semandlise, para caracterizar as nogoes de
dialogismo e polifonia formuladas por Mikhail Bakhtin. Em seu ensaio “A Palavra,
o Didlogo e o Romance”, presente no livro citado e escrito a partir de Problemas da
Poética de Dostoiévski e A Obra de Frangois Rabelais do escritor russo, Kristeva
afirma ser Bakhtin o primeiro a introduzir na teoria literdria a no¢ao de que

“(...) todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é a
absor¢do e transformagdo de um outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética
lé-se pelo menos como dupla.”

(trad.: Licia H. F. Ferraz, 1974, 64)

10 : 5 : - -
Pasquali considera tal procedimento comum a todas as artes e ndo somente  literatura (p.276).

11 4 ] : : . ~ 1
Podemos considerar como “intertexto” os efeitos de sentido gerados por uma leitura nio linear,
que pressupde a comparagio entre um texto e outros que ele evoca.
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Para que a afirmagdo da autora fique mais clara € necessério explicitar, ainda
que brevemente, a teoria proposta por Bakhtin. O autor considera, segundo Diana de
Barros (1994, 2)'%, “o dialogismo como o principio constitutivo da linguagem e a
condi¢do do sentido do discurso”, pois, para ele, em todo discurso € possivel
encontrar uma relacdo dialégica, seja na interag@o verbal, p. ex., autor/leitor, seja na
relagdio que os textos estabelecem entre si. A interagdo verbal promove um
dialogismo intersubjetivo, uma vez que ela pressupde uma correlagio entre sujeitos:
o eu do discurso interage com o outro (o interlocutor), no texto. O sujeito, contudo,
em Bakhtin, perde a unicidade, pois esse se encontra multifacetado pelas vozes que
o compdem, sejam essas histéricas, culturais, ideoldgicas, etc. Dessa forma,
concordamos com Graham Allen (2000, 24) quando diz que Bakhtin ndo anuncia a
morte do autor, apenas destitui a autoridade de sua voz, considerada um amalgama
de muitas outras.

O outro aspecto do dialogismo discursivo € o didlogo entre os textos de uma
mesma cultura, “que se instala no interior de cada texto e o define” (Diana de
Barros, 1994, 4). Para o autor russo, o discurso textual é “um mecanismo dinimico,
do qual vocdbulo algum pode ser compreendido em si mesmo, ji que todos os
termos de um texto vém inseridos em multiplas situa¢des, em diferentes contextos
lingiifsticos, histéricos e culturais; assim para Bakhtin, um texto possui sempre um
sentido plural” (Edward Lopes, 1994, 70)".

Em seu livro Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin complementa o
conceito de dialogismo pela criagdo da nogdo de polifonia. O autor russo, em tal
livro, distingue dois tipos de romances - os monolégicos e os polifénicos -
observando a relagdo entre o autor e seus personagens (cf. Christofe, 1996, 60). Os
primeiros sdo aqueles centrados em um unico ponto de vista, pois todos os
personagem expressam a mesma ideologia - a do autor. Jd o romance polifonico, em
que se enquadrariam as obras de Dostoiévski, se constitui pela pluralidade, pela
presenga de vdrias vozes que compdem seu discurso, uma vez que cada personagem
possui sua visio de mundo e ideologia. A polifonia, entdo, é uma estratégia
discursiva que faz parte da estrutura de certos romances, diferentemente do
dialogismo, que é o principio constitutivo da linguagem e do sujeito. Em outras
palavras, “o didlogo ¢ a condi¢do da linguagem e do discurso, mas hd textos
polifonicos e monofdnicos, segundo as estratégias discursivas adotadas” (Diana de
Barros, 1994, 4).

E a partir dessas idéias que Kristeva define o texto como um ‘“mosaico de
citagdes”, resultado da absor¢do e transformagio de outros. Esse processo de
transposi¢do mantém os textos em uma relagdo intertextual, ndo intersubjetiva, pois,

2 “Dialogismo, Polifonia ¢ Enunciagio”; in: BARROS, D. & FIORIN, J. (orgs.). Dialogismo,
Polifonia, Intertextualidade.

“Discurso Literdrio e Dialogismo em Bakhtin”; in: BARROS, D. & FIORIN, J. (orgs.).
Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade.
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para a autora, a intera¢do ndo ocorre pela interlocu¢do autor-leitor, mas sim no
espago criado entre ambos, no texto. Assim, o sujeito (entendido como o autor)
deixa de ser o centro da interlocugdo, que passa a ser mediada pelo proprio texto.
Ademais, 0 autor ndo cria um texto a partir de suas préprias idéias, mas sim, como
comenta Allen (2000, 35), compila-os de textos preexistentes, pois “the text is not an
individual, isolated object but, rather, a compilation of cultural textuality” (p.36).
Dessa forma, o que importa é a interagdo textual, a qual se estabelece nio pela
vontade do autor, mas sim pelo c6digo intertextual, que é constitutivo de toda
linguagem literdria. A intertextualidade, entdo, é entendida como a presenga em um
texto de outros (e vice-versa) e ndo pressupde a nogdo de sujeito, pois 0 que estd em
jogo é o didlogo textual.

Levando em consideracdo a discussao feita até aqui, entendemos o termo
intertextualidade “como a presenga num texto de outro(s) texto(s) por ele evocado(s)
e integrado(s) para produzir significagd@o” (Vasconcellos 2001, 33). Utilizando a
nomenclatura proposta por Genette, em seu Palimpsestes: La Litterdture au Second
Degré, pode-se dizer que do didlogo entre o hipertexto (o texto) e os hipotextos
(textos evocados) surge o intertexto - os efeitos de sentido que cabe ao leitor
perceber e interpretar'®. O termo intertextualidade, contudo, ndo foi utilizado como
definidor da produgdo literaria em geral, como o faz Kristeva, pois nosso intuito foi
caracterizar e analisar o procedimento alusivo de textos da Antigiiidade cldssica.
Desse modo, pensamos a intertextualidade no ambito da tradigfio greco-latina, como
um processo andlogo ao da imitatio e da alusdo, conceitualizados anteriormente.

A preferéncia pelo vocdbulo intertextualidade deveu-se ao fato de que ele
privilegia somente o texto e o leitor, ao contrario do termo imitatio e da expressao
arte alusiva, que levam em conta também a intengdo literdria do poeta. E dificil
considerar a inten¢do do poeta, uma vez que a grande distincia de tempo
impossibilita tracar quais seriam as vontades e desejos dos autores; até em se
tratando de autor moderno é complicado precisar sua intengdo. Saliente-se, ainda,
que o texto transcende a vontade de seu produtor, haja vista que mais de um poeta se
surpreendeu com o que 0s criticos acabaram descobrindo em seus textos, coisas que
eles préprios ndo tinham percebido. Dessa forma, o termo intertextualidade elimina
possiveis equivocos, bem como estabelece a relagdo necessdria para que haja o jogo
intertextual - a rela¢@o leitor-texto. Todavia, ndo se pode deixar de observar que
intertextualidade, imitatio e arte alusiva sdo variantes de um mesmo processo, 0 que
possibilita tratd-los como sindnimos, ressalvadas as diferengas.15

' Genette chama de hipertextualidade toda relagdao que une um texto B (o hipertexto) a um texto
predecessor A (o hipotexto). O autor considera a intertextualidade como “a relationship of copresence
between two texts or among several texts (...) the actual presence of one text within another” (Genette,
Palimpsests: literature in the second degree, 1997; apud Graham Allen, 101). Aqui, consideramos a
relagao entre o hipertexto e o hipotexto como um procedimento intertextual, nao hipertextual.

15 No item 1.2.1 Marcadores alusivos da Dissertagio, avangamos na discussio a respeito do
cardter da arte intertextual, tentando mapear quais seriam o que chamamos marcadores alusivos € como
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IV. RESULTADO DAS ANALISES

As anilises ndo serviram apenas para exemplificar o cardter dos estudos que
levam em conta a arte alusiva, mas sim, e principalmente, para demonstrar a
utilizagio feita por Ovidio desse recurso na composigio de suas elegias. A busca de
leituras intertextuais nos escritos ovidianos foi o ponto fundamental do trabalho,
pois seu objetivo primeiro foi apresentar uma outra possibilidade interpretativa para
tal livio que ndo a puramente autobiogréfica. Assim, neste momento, através da
exposigdo das caracteristicas intertextuais mais evidentes dos Tristes I, faremos uma
sintese do intricado e sutil jogo alusivo que se estabelece nesse livro ovidiano.

A andlise das elegias 2, 3 e 4 evidenciam uma forte influéncia da épica
virgiliana no livro I dos Tristes. O sinalizador mais forte do contraponto
estabelecido por Ovidio em relagdo a Eneida é o simile apresentado na elegia 1,3 - Si
licet exemplis in paruo grandibus uti,/ Haec facies Troiae, cum caperetur, erat
(vv.25-16)"°. Com essa comparagio, o autor elegiaco deixa evidente que a Eneida se
faz presente em sua composi¢do, uma vez que aquele simile necessariamente langa o
leitor no universo bélico e funesto do canto II, funcionando, assim, como um
marcador alusivo. Ao ser jogado nesse universo épico, o leitor vé-se, a0 mesmo
tempo, diante de uma divergéncia de géneros - o épico contrastando com o elegiaco
- e de uma convergéncia de temas e imagens. O simile, por estabelecer uma relagdo
entre o infortdnio de Ovidio'’ e o de Tréia, e, conseqiientemente, entre o
personagem elegiaco e o her6i virgiliano, aponta para a Eneida como pano de fundo
das elegias dos Tristes 1.

A presenga de outros marcadores nio deixa desmentir o jogo alusivo que se
estabelece entre os livros citados. O fato de Ovidio ter iniciado suas peripécias do
desterro in medias res nao € o ponto crucial para se decidir se o texto dos Tristes 1
retoma a Eneida, mas reafirma a alusdo estabelecida pelo simile. A escolha de
Ovidio por uma estrutura narrativa comum a textos épicos em geral leva o leitor a
confrontar e a procurar mais sinais que corroborem suas impressoes. E a cada verso
que 1& percebe que suas suspeitas se tornam realidade. Ovidio a todo momento
compara seus infortinios aos de Enéias, bem como sua prépria personagem a esse
her6i. Compde situagdes semelhantes e estruturadas da mesma forma encontrada na

detecta-los. Partimos de estudiosos, como Hinds (1999), Wills (1996) e Vasconcellos (2001), para tentar
solucionar tal questdo: como identificar um didlogo intertextual? ou seja, 0 que nos textos caracterizaria,
marcaria uma relagdo alusiva?

16 «Se ¢ licito servir-se de grandes exemplos no pequeno,/ Este era o aspecto de Tréia quando
capturada.”

H Vale a pena ressaltar que, quando se utilizam os nomes préprios Ovidio e Nasio para
caracterizar a persona criada pelo autor nas elegias, ndo se pretende fazer referéncia alguma ao poeta de
“carne e 0ss0”; 0 uso dos nomes do poeta facilita a exposi¢do, uma vez que as elegias sdo narradas em
primeira pessoa.
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Eneida, haja vista a ordenagio dos episddios narrados nas trés elegias analisadas ser
a mesma dos do canto I, II e III, bem como a relagdo temadtica existente entre eles.

A presenga da tempestade na narrativa de Nasio também é um forte sinalizador
de alusdo, ainda que seja de cunho sobretudo temitico e nio lingiiistico. Ovidio
estrutura, na elegia 2, a descri¢do da procela de forma semelhante a descrita no canto
I - a borrasca surpreende os protagonistas em meio a viagem para o exilio, é
provocada pelos ventos e aplacada pelos deuses. Ademais, para dirigir sua stplica
aos deuses em meio a tempestade, o protagonista elegiaco faz referéncia as
divindades que se colocam favoraveis e contrdrias aos troianos, o que corrobora a
alusdo, pois essas possuem um papel fundamental na Eneida. Também a tempestade
apresentada na elegia 4 alude, ainda que indiretamente, 2 descrita no canto 1'%, bem
como as presentes no canto III. Dessa forma, observa-se uma grande semelhanca
temdtica entre os textos ovidianos e os virgilianos: ambos narram a “estéria” de
personagens desterrados da pétria e que, na busca de um novo lugar, sio acometidos
por inimeras adversidades maritimas.

Marcas textuais mais concretas, como a escolha vocabular de Ovidio,
corroboram a proximidade temdtica sugerida anteriormente, bem como apontam
para outras semelhangas entre o personagem elegiaco e o épico. O uso do verbo
lactare na elegia 2, durante a descrigio da procela, proporciona uma aproximacgio do
infortiinio de Ovidio com o de Enéias. Tal verbo possui um valor particular na épica
virgiliana, principalmente nos seis primeiros livros, onde sdo narradas todas as
adversidades sofridas por Enéias, antes de chegar a Itlia. Lembrando o comentério
feito por Cartault (1926, 138, nota 4) - de que o uso reiterado desse verbo na Eneida
apresenta um dos aspectos mais determinantes do infortinio de Enéias - fica
evidente que tal vocdbulo se configura como um marcador alusivo. Assim, ao
utilizar o verbo que caracteriza todo o sofrimento do heréi virgiliano, o protagonista
dos Tristes traga uma comparagdo entre os funestos acontecimentos ocorridos em
seu percurso para o exilio com os sofridos pelo her6i da Eneida.

Ovidio ndo s6 compara suas desventuras durante a viagem do exilio com as de
Enéias, como também traga um paralelo entre a sua personagem e a da Eneida.
Ainda na elegia 2, Nasio utiliza vocdbulos que fazem alusdo direta as caracteristicas
mais determinantes do personagem épico. No verso 104, Ovidio apresenta-se como
pius, fazendo uso, assim, do adjetivo que é marca registrada do heréi. Também a
presenca do substantivo ferro (1,2, v.53) sinaliza uma outra semelhanga entre Ovidio
e Enéias. Tal vocdbulo, cujo sentido é marcadamente épico, visto referir-se a um
instrumento bélico, € utilizado na elegia 2 para caracterizar o desejo de Ovidio de

18 A alusdo que essa elegia faz & Eneida ¢ praticamente indireta. Essa composigio é construida
levando-se em conta a elegia 2 como pano de fundo, o que confere uma alusio interna 2 prépria obra
analisada (segundo a terminologia proposta por Vasconcellos, a partir de Genette, (2001, 124), esse é um
caso de intratextualidade). Contudo, ainda que de forma indireta, a elegia 4 faz referéncia aos cantos I e
Il da Eneida, uma vez que se encontra estruturada tal qual a elegia 2, que, por sua vez, alude diretamente
a esses textos virgilianos.

354



perecer lutando e ndo em meio ao mar, desejo esse que era 0 mesmo de Enéias -
morrer em Tréia combatendo.

Na elegia 3, a que melhor caracteriza a alusdo feita 2 obra de Mario,
encontram-se outras marcas textuais que também fazem referéncia a Enéias e ao
contexto épico em que estd inserido. Antes de elencar esses marcadores alusivos
mais concretos, vale a pena lembrar que tal elegia foi composta seguindo a mesma
estrutura do canto II. Esse texto elegiaco, assim como o segundo canto, narra em
flash-back os acontecimentos da tltima noite de Ovidio em Roma, antes do desterro.
Além dessa semelhanca tematica e estrutural, observa-se ainda uma outra de cunho
também estrutural: o episddio contado pelo protagonista dos Tristes di-se no
periodo de uma noite, tal qual o do canto II.

Todas essas semelhangas sdo confirmadas por sinalizadores lingiiisticamente
verbalizados. Ovidio, ao relembrar seus dltimos momentos em Roma, utiliza o verbo
repeto (1,3, v.13) e a expressdo supremum tempus (1,3, v.2). Tais vocdbulos sio
equivalentes ao verbo renouare (11, v.3) e a expressio supremum laborem (11, v.11),
proferidos por Enéias ao expor a dor da recordagio do tltimo dia de Tréia antes da
queda. Ovidio utiliza também o advérbio iam (1,3, vv.5; 27 e 47) para tragar a
marcagdo temporal de sua elegia, assim como o fez Virgilio. Esse advérbio, como
comenta Chausserie-Laprée (1969, 550), € um recurso fundamental da poesia épica
virgiliana. Além desse elemento, Ovidio ainda faz uso das expressoes ter...ter (1,3,
vv.55) e tum uero (1,3, vv.77 e 79), também comuns ao universo épico de Virgilio.
A utilizagdo desses termos marcadamente épicos e, mais ainda, marcadamente
virgilianos nos mesmos contextos em que aparecem no canto II, sinalizam o
movimento de Ovidio de trazer o contexto épico para dentro do elegiaco, pois,
através desses elementos, fica evidente a apropriagdo de recursos comuns a épica.

Ainda na elegia 3, verificam-se outras marcas textuais que aproximam a
personagem elegiaca do her6i épico. Ovidio é apresentado como um profugus (1,3,
v.10), que se encontra desterrado pelo destino, e seu exilio é denominado fuga (1,3,
vv.36 e 50). Também na Eneida, Enéias é apresentado como um profugus (I, v.2) e
seu exilio nomeado como fuga (I, vv. 289; 619; 640 e 733). Ovidio, ainda, faz
referéncia ao contexto épico no verso 35, pois, através dos substantivos clipeum e
uulnera, cria uma imagem épica para afirmar qudo initeis sio suas queixas dirigidas
a César. Essa imagem, a de tomar o escudo tardiamente para enfrentar um combate
perdido, alude também a va tentativa de Enéias de se armar para lutar pela patria,
pois Tréia ja se encontra arruinada (II, vv.671-672). Por fim, tem-se o simile
apresentado no inicio que claramente marca uma relago entre os personagens, uma
vez que torna equivalentes, ou, pelo menos, compardveis, as desventuras dos
mesmos.

Assim, por Nasdo buscar a todo momento tragar semelhangas entre o seu
infortdnio e o de Enéias e, por conseqiiéncia, entre ele e o protagonista da Eneida,
podemos concluir que Ovidio constréi para si uma imagem hibrida de um possivel
“her6i” elegiaco. Ao colocar-se na mesma posi¢io do personagem épico, o
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protagonista elegfaco institui-se como um “her6i”, mas ndo como um her6i tipico da
tradi¢do épica, pois sua caracterizagdo € um misto, composta de caracteristicas
elegiacas e épicas. O protagonista dos Tristes possui todos os valores mais
determinantes do her6i da Eneida - a pietas, a bravura - bem como o mesmo fado - o
desterro da pdtria amada e as desgragas sofridas durante a viagem do exilio -
contudo, ndo se encontra em um contexto épico. Dessa forma, ao revestir-se da
couraga do her6i virgiliano, Ovidio apresenta-se como um alter Aeneas de cariter
particularmente elegiaco.

Também ndo se pode deixar de considerar que as demais elegias do livro I
fazem referéncia a fatos e episddios épicos. Ji no verso 47 do prélogo do livro,
encontra-se uma referéncia a epopéia, quando Ovidio vale-se da figura do préprio
Homero, para justificar sua possivel falta de engenho na composi¢io do livro
(vv.47-48). O poeta traga, de certa forma, uma comparagio entre si e o autor épico,
ao dizer que, se Homero esteve na mesma situagdo adversa em que se encontra,
também seu engenho desapareceria. Compara, ainda, sua nau a frota argélica, pois,
assim como esta, teme passar pelos lugares em que sofreu algum infortdnio (vv.83-
86). Também na elegia I, Ovidio sugere uma ligagdo entre Aquiles e Augusto, €, por
conseqiiéncia, entre si e Télefo, ao dizer que o imperador, assim como o herdi
homérico, € a tinica pessoa capaz de livra-lo do exilio, uma vez que foi ele mesmo
quem lhe infligira a pena (vv.99-100).

Na elegia 5, Ovidio recorre a personagens homéricos, bem como virgilianos,
para expressar a lealdade do amigo a quem dirige tal texto. O poeta arrola exemplos
miticos gregos de amizades exemplares - como a que existe entre Teseu e Piritoo,
Oreste e Foceu - bem como uma de dmbito estritamente romano - a amizade
existente entre Niso e Eurfalo - uma vez que tal mito foi inventado por Virgilio.
Ademais, Ovidio compara seus infortinios aos de Ulisses, tracando, assim, uma
comparagdo entre si e esse her6i. Nos versos 57 a 70, o personagem elegiaco
argumenta que sua “estéria” € tdo ou mais digna de ser narrada pelos poetas que a do
Odisseu, pois suas desventuras sdo maiores que as do personagem homérico.
Refor¢a sua argumentagio através do paralelo que estabelece com a personagem
homérica: enquanto Odisseu é um guerreiro auxiliado pelos deuses, o protagonista
elegiaco € um fraco, pois ndo estd acostumado as armas, que estd a vagar sem
auxilio divino (L5, vv.71-84). Na elegia 9, Ovidio também faz referéncia a amigos
consagrados pela mitologia grega e romana - Orestes e Pilades, Pitroclo e Aquiles,
e, novamente, Teseu e Piritoo e Niso e Eurfalo - para demonstrar quio cara é para
César a lealdade (fides) entre companheiros, principalmente em situagio de
adversidade.

Na elegia 6, Ovidio compara Fibia com Andromaca, Laodamia e Penélope,
esposas de personagens épicos - Heitor, Protesilau e Ulisses, respectivamente.
Afirma em tal texto que seu cardter é superior ao dessas mulheres e que, se Homero
a tivesse conhecido, a fama de Penélope seria secunddria com relagio a dela. Dessa
forma, Ovidio coloca sua esposa ao lado de figuras femininas presentes na epopéia
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homérica e virgiliana. A elegia 10 descreve o trajeto percorrido pelo personagem
elegiaco até o desterro. Como o percurso foi contado em detalhes, pode-se
estabelecer uma relagdo entre tal texto e o canto III, uma vez que nesse livro Enéias
discorre sobre os caminhos por que passou depois de ter partido de Troia até ser
lancado em Cartago. Ainda que de forma indireta e nao clara, ji que essa
semelhanga pode ser tratada como mera coincidéncia, por ser normal que alguém em
viagem descreva o caminho percorrido, Ovidio consegue manter o clima épico
estabelecido anteriormente, pois, assim como os herdis Enéias e Odisseu, possui um
longo e drduo caminho a seguir. A analogias apresentadas ndo sdo nenhuma prova
definitiva de alusio feita 2 Eneida especificamente, todavia, ao se referirem a fatos e
episédios homéricos e virgilianos, observa-se que Ovidio conserva, no livro I, o
contexto épico entrevisto nas elegias 2, 3 e 4.

Concluimos, entdo, que Ovidio cria, pelo menos no livro I dos Tristes, uma
obra multifacetada. Ao imitar, na acepgdo proposta anteriormente, a épica em um
contexto elegiaco, Ovidio estabelece um paradoxo genérico, pois a elegia tradicional
sempre se contrapde a épica, ambas sdo consideradas dois géneros distintos, dois
universos inconcilidveis. Esse paradoxo, contudo, apresenta-se sutil e agudo, pois se
encontra bem integrado ao contexto narrativo de seus textos, sem que seja percebido
de imediato pelo leitor. Dessa forma, o intertexto que emerge das leituras alusivas
propostas neste trabalho aponta para um jogo que poe em choque géneros e temas
aparentemente incompativeis, ja que Ovidio faz surgir em seu personagem a imagem
de Enéias e em sua composi¢do o contexto virgilianow.

Através dessa andlise, notamos que o poeta elegiaco mantém, mesmo em
situagio de desgraga e infortinio, a coeréncia com sua produgio poética anterior ao
exilio. Como comenta Michael von Albrecht em seu verbete Ovidio da Enciclopedia
Virgiliana (vol. III, 1987, 907-909), Nasdo € um mestre da transposigdo de géneros,
fi-lo de forma sutil e elegante, sem quebrar os limites dos mesmos. Em toda a obra
do poeta, ainda de acordo com Albrecht, observa-se um confronto entre géneros,
principalmente entre o épico e o elegiaco, pois Ovidio “si diverte palesemente a
trattare la materia ‘epica’ da un’angolatura antiepica e antieroica” (p.908). Assim,
pode-se dizer que o poeta elegiaco transcende o cardter autobiografico de seu livro,
uma vez que mascara o sutil e intrincado jogo alusivo que se configura entre os
Tristes 1 e a Eneida, o qual proporciona um ganho interpretativo para tal obra,
tornando-a mais sofisticada que uma de carater puramente autobiografico.
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