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A JOROBABEL MARIOANDRADINA: POESIA E CRENCA *

Adna Candido de PAULA

RESUMO A proposta desta pesquisa concentra-se na andlise da questdo da
religido, da religiosidade e do sagrado na obra poética de Mdrio de Andrade
considerando, fundamentalmente, a construg¢do que o proprio poeta elabora para
esses conceitos. Esta constru¢do obedece ao antropofagismo avant-la-lettre e ao
ecumenismo marioandradino. Este fato é identificado, primeiramente, na andlise de
parte da correspondéncia de Mdrio de Andrade, para, enfim, ser apreendido nos
poemas. O corpus literdrio deste trabalho é composto por cinco poemas
paradigmdticos da questdo: “Jorobabel”, “Domingo”, “Religido”, “Carnaval
Carioca” e “A Meditagcdo sobre o Tieté”. A andlise destes poemas, seguindo esta
ordem, identifica uma progressdo temdtica tanto da poesia quanto dos conceitos
analisados. A medida que a poesia de Mdrio de Andrade vai se tornando mais
densa, mais “madura”, a “sua” religiosidade segue movimento similar.
Finalmente, tendo estabelecido uma série de idéias e conceitos relacionados ao
tratamento que o poeta concede a religido, a religiosidade e ao sagrado, este
trabalho oferece material para leituras futuras da obra poética de Madrio de
Andrade.

ABSTRACT The proposal of this research is concentrated on the analysis of the
matter of religion, religiosity and sacredness in Mario de Andrade’s poetic work,
fundamentally considering the construction the poet himself makes of these
concepts. This construction obeys the avant-la-lettre anthropophagy as well as the
poet’s own ecumenism. This fact is firstly identified in the analysis of a part of
Mario de Andrade’s mail and then it is aprehended in the poems. The literary
corpus of this work is composed of five paradigmatic poems related to the themes
mentioned above: “Jorobabel”, “Domingo”, “Religido”, “Carnaval Carioca” and
“A Meditagdo sobre o Tieté”. The analysis of these poems, following this order,
identifies a thematic progression in the poet’s thought as well as in the poems. As

* Texto resultante da Dissertagdo de Mestrado, apresentada ao Curso de Teoria e Histéria Literdria
do Instituto de Estudos da Linguagem, da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 07 de
fevereiro de 2002, sob a orientagio da Prof*. Dr*. Suzi Frankl Sperber.



Mario de Andrade’s poems become more mature, his religiosity follows a similar
movement. Finally, having established a series of ideas and concepts related to the
poet’s treatment of religion, religiosity and sacredness, this work offers material for
future readings of Mario de Andrade’s poetic work.

O projeto inicial que deu origem a dissertagio de mestrado partia de um,
aparentemente simples, pressuposto para a leitura das obras poéticas de Mario de
Andrade - a religido. Seguiu-se, para a construgdo da hipétese do projeto, a pista
dada por José César Borba' que, em uma nota de rodapé no livro Cartas de Mdrio
de Andrade a Alvaro Lins, afirmava que a religiosidade em Mirio de Andrade era
um aspecto, ndo sé de sua biografia, mas de sua obra, que ndo foi devidamente
aprofundado. Borba referia-se ao registro dessa opgio religiosa de Madrio de
Andrade presente na correspondéncia que estabeleceu com escritores
contemporaneos a ele. Foi na andlise dessas cartas que se detectou a “constru¢do” da
personagem Madrio de Andrade. Nao era o homem Mirio de Andrade que se
apresentava aos seus interlocutores, mas sim a personagem ficticia, habil e
conscientemente elaborada. A epistolografia era uma religido para Mdrio de
Andrade: seu prazer constituia-se em escrever cartas e nio em receber cartas. Como
observou Marco Antdnio de Moraes?, o didlogo epistolar marioandradino forja um
espago ficcional para onde convergem personagens e situagdes e, enquanto género, o
aspecto mais impressionante dessa correspondéncia é a configuragdo da
personalidade do poeta, tornada personagem desse romance. O que mais
impressiona nessas cartas é o fato de o poeta desejar ardentemente desvelar-se aos
amigos, delinear a sua filosofia, a sua verdade. Sobre elas, ele afirmou, no Preficio
Interessantissimo: “Minhas reivindicagées? Liberdade. Uso dela; ndo abuso. Sei
embriagd-la nas minhas verdades filosdficas e religiosas; porque verdades
filosdficas, religiosas, ndo sdo convencionais como a Arte, sdo verdades.” Observar
este “desvelar-se” do poeta é o que nos permite perceber que este moldava as suas
verdades a medida que novos elementos surgiam e o seduziam nesta jornada que € a
vida. A religido e a religiosidade nio fugiram a este paradigma. O contorno desses
conceitos foi delineado neste primeiro momento de contato com a correspondéncia
marioandradina. Se a religido, no senso comum, hi de significar o dever sacro do
homem religioso (ir 2 missa aos domingos, fazer as oragGes € os jejuns conforme a
ordem religiosa a qual pertence), para Mdrio de Andrade, a religido €, antes de tudo,
um comportamento, o comportamento do homem na/frente a vida. Da mesma forma,

! ANDRADE, Mirio de. Cartas de Mdrio de Andrade a Alvaro Lins. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora S. A., 1983.

ANDRADE, Mirio & BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel

Bandeira. Org. introdugdo e notas de Marcos Antdnio de Moraes. Sio Paulo: Edusp: IEB, USP, 2" ed.,
2001, p. 13, 14 e 16.
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se a religiosidade, no senso comum, significa a rela¢do do sujeito com Deus, com o
mistério, em Mario de Andrade, a religiosidade é intermediada. E a relagdo do
sujeito com Deus via o “outro”, e ndo se dd de outra forma. O “outro” é o elemento
fundamental dessa religiosidade marioandradina.

Ao seguir a trilha de bandeirante pelo universo poético marioandradino,
depara-se com o poeta trdgico que conseguiu reunir seis histérias biblicas em um
poema de quatro estrofes, problematizando a questdo da hybris, do limite da agdo
humana, da desmesura. Ali, aparece, de forma mais contundente, a presenga do
Antigo Testamento e, com ele, a presenga do temor a Iahweh. Sio as histérias de J4,
Joel, a torre de Babel, Noé, Abel e as profecias apocalipticas sobre Jerusalém. Estas
estdao reunidas no poema “Jorobabel”, de onde partiu a idéia do titulo da dissertagio:
“A jorobabel marioandradina: poesia e crenga”. Ainda nesta trilha depara-se com a
critica a atitude farisaica dos cristios que cumprem mecanicamente o dever de ir a
missa. Al também estd presente a critica a inversio de valores de uma sociedade
que cultua uma civilizagio construida com base na futilidade, uma civilizagdo sem
elementos de moral ética. Tal critica reaparece no segundo poema analisado —
“Domingo”. O terceiro poema, ainda nesta trilha fechada, é “Religido”. Neste, ainda
se encontra a presenga da critica a atitude farisaica tanto dos cristdos, quanto dos
representantes da Igreja. Neste poema, delineiam-se os primeiros elementos que
constituirdo a religiosidade dionisiaca de Mério de Andrade.

A partir dai o caminho ndo € mais tdo tortuoso e sem definigdo: é posswel
entrever uma trilha limpa ao longe, é o momento de compartilhar da festa, da
fantasia, da misica do poema “Carnaval Carioca”. Neste, a religiosidade dionisiaca
atinge o seu climax. O primeiro contato do eu lirico com o carnaval deixa-o enojado
e ele o recusa, até o momento em que se entrega a festa e se integra 3 magia para
enfim, ao final dos quatro dias, ir dormir sem a necessidade de sonhar. Neste poema
também estdo presentes os dois modos de ser no mundo — o sagrado e o profano.

Enfim, chega-se ao iltimo poema analisado na dissertagio, que, nio por
coincidéncia, € o Ultimo poema da carreira poética de Mério de Andrade — “A
meditagdo sobre o Tieté”. Este, mais conhecido como o testamento marioandradino,
apresenta a religiosidade plena. Na “Meditagdo” o poeta desdobra-se, perde-se para,
enfim, se encontrar pleno, renovado, ressurgido. E o didlogo do ser com o ndo-ser e
a caracterizagdo do sagrado, do Absoluto. Neste poema estio presentes todos os
elementos observados na andlise dos poemas anteriores: o “viver a vida com
religido”; a “predestinagio”; a “arte-de-a¢do”; o “sacrificio”; “ateismo é o oposto de
felicidade”, entre outros que configuram a religiosidade da personagem
marioandradina. E o poeta-profeta que encerra a sua obra e existéncia com a
sensagdo de dever niao cumprido:

Mas apesar das sinceras intengées boas que dirigiram a minha obra e a

deformaram muito, na verdade, serd que ndo terei passeado apenas, me
iludido de existir?... E certo que eu me sentia responsabilizado pelas
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fraquezas e as desgragas dos homens. E certo que pretendi regar minha
obra de orvalhos mais generosos, sujda-la nas impurezas da dor, sair do
limbo ‘ne trista ne lieta’ da minha felicidade pessoal. Mas pelo proprio
exercicio da felicidade, mas pela prdpria altivez sensualissima do
individuo, ndo me era mais possivel renegd-los como um erro, embora eu
chegue um pouco tarde a convicg¢do da sua mesquinhezj.

Este foi o percurso tragado. Passa-se da constru¢do da religiosidade ainda
amarrada aos conceitos biblicos, para o conflito entre pratica cristd e dogma. Depois
Mirio de Andrade enreda pelo caminho da emanagdo fluida e arlequinal da
religiosidade dionisiaca no seu auge, para, enfim, dangar o ritmo da nova dimensao,
em que o eu lirico se encontra consigo mesmo, onde o esquecimento condensa todos
os losangos de sua vestimenta arlequinal e a alma do poeta serve de abrigo, como
cantou em seus versos: Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,/ Mas um dia
afinal eu toparei comigo.../ Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,/ S6 o
esquecimento é que condensa,/ E entdo minha alma servird de abrigo®.

Muitos elementos surgiram no decorrer da andlise dos cinco poemas
apresentados: a critica a atitude farisaica; a hybris; as profecias; a fecundidade e os
ritos de vegetagdo presentes na figura do boi, dos deuses mitolégicos, da dgua e da
noite, dos intermedidrios entre os homens e a divindade; a religiosidade dionisiaca; a
critica ao apostolado corrompido dos “Herdeiros da Escola”; o “viver a vida com
religido”; o pansensualismo e a bivitalidade; “ateismo € o oposto de felicidade”;
entre outros. Alguns desses elementos apareceram em todos os cinco poemas de
forma direta ou indireta, demonstrando serem eles elementos constantes da poética
marioandradina.

O que presidiu a escolha destes poemas de Mdrio de Andrade? Por que, dentre
a variedade de mais de 245 poemas publicados, somente estes cinco poemas foram
selecionados? A justificativa para a escolha de “Jorobabel”, “Domingo”, “Religiao”,
“Carnaval Carioca” e “A Meditagdo sobre o Tiet€” deriva da necessidade de
estabelecer o paradigma, um paradigma para o entendimento e apreensdo da
religiosidade marioandradina. Mais, os cinco poemas possibilitam a identificagdo de
uma progressdo ‘“‘crescente’” dessa religiosidade: o conflito interno entre a prépria
crenga e a atitude da Igreja, a configuragao da religiosidade dionisfaca e o alcance da
religiosidade plena, o encontro com o absoluto que se dd pelo auto-encontro.
Entretanto, outros poemas, disseminados em diferentes momentos da obra poética de
Mairio de Andrade, apresentam estes mesmos elementos. Alguns exemplos:

3 ANDRADE, Mirio de. Poesias Completas. Edigao critica de Diléia Zanotto Manfio. Belo
Horizonte: Villa Rica, 1993. ‘

4 Poesias Completas, p. 211.
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Cla do jabuti:
Nés somos na Terra o grande milagre do amor!
E embora tdo diversa a nossa vida
Dangamos juntos no carnaval das gentes,
Bloco pachola do ‘Custa mas vai!”

Remate de males:
Sou bom sé nos domingos e dias-santos!
S6 nas meias o dia-santo é quotidiano!
Vida
Arame
Crimes
Quidam
Cama e panga!
Viva a danga!
Danga viva!
Vivedouro de alegria!
Eu dango!
Maios e pés, miisculos, cérebro...
Muito de indiistria me fiz careca,
Dei um sald@o aos meus pensamentos!

O carro da miséria:
Vou me embora paz da terra
Paz da terra repartida
Uns tém terra muita terra
Outros nem pra uma dormida
A costela do gra cao:
A vida é para mim estd se vendo,
Uma felicidade sem repouso;
Eu nem sei si gozo, pois que 0 g0z0
S6 pode ser medido em se sofrendo.

Livro azul:

E voltarei sempre de-noite as tuas caricias,

E serdo biizios e bumbas e tripidios invisiveis.

Porque a Divindade muito naturalmente vird.
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Agressiva Ela vird sentar em nosso teto,
E seus monstruosos pés pesardo sobre nossas cabegas,
De-noite, sobre nossas cabegas inutilizadas pelo amor.

Entretanto, nos cinco poemas selecionados, encontram-se os elementos basicos
— elementos que subsidiardo a andlise dos demais poemas — para a configuragdo da
religiosidade marioandradina, uma religiosidade que, mesmo sendo fruto de uma
“construgdo”, ndo perde o cardter do género que a define. Esta poesia, mesmo que
ndo obviamente, traz em si a ansia pelo absoluto presente no desejo de transformar.
Como bem observou a professora Suzi Frankl Sperber, na palestra que proferiu no
dia 30/10/01°, o poder de transformagio, ligado ao anseio humano de absoluto,
encontra analogia na alquimia — o desejo de transformar ferro em ouro. Outrossim, a
alquimia € reconhecida, sobretudo, pela busca da pedra filosofal e do elixir da longa
vida. O ouro, dizem os textos védicos, € a imortalidade e o simbolismo alquimico
situa-se no plano cosmoldgico. Segundo Angelus Silesius, é o coragdo que se
transforma em ouro®. Portanto, o anseio pelo absoluto, o desejo de transformagio,
presente em muitos dos elementos utilizados por Mdrio de Andrade para a
elaboragdo de sua obra poética, define a “religidao” deste homem — uma religido cujo
pilar € a alteridade.

A questdo da alteridade é apontada durante toda a dissertagdo como o elemento
que permite a apreensdo do sagrado na poesia marioandradina. A alteridade abre a
possibilidade para o entendimento dos ‘“outros™ o ser outro, o colocar-se ou
constituir-se como outro, ou ainda, o totalmente Outro. Como pode ficar claro
durante toda a pesquisa, a presenga do “outro”, na poesia de Mdrio de Andrade, €
constante, o poeta se dirige a, e é dirigido por, esta “presenca”. Todos os elementos,
citados anteriormente, decorrem dessa relagdo vital do poeta com o outro.

A sua Loucura, a coroa de luz depositada aos pés verdes da Santa Maria, é
moldada na sua posi¢do entre o divino e o homem: A minha voz tem dedos muito
claros/ Que vdo rogar nos ldbios do Senhor;/ Mas as minhas trangas muito negras/
Emaranharam-se nas raizes do jacarandd... (...) Os meus olhos tém beijos muito
verdes/ Que vao cair as plantas do Senhor;/ Mas as minhas mdos muito frageis/

> Esta palestra foi proferida na mesa de debates promovida pelo VII Semindrio de Teses em
Andamento, realizado no periodo de 30 de out. a 01 de nov. de 2001, no Instituto de Estudo da
Linguagem — Unicamp. O tema da palestra era: “Deus na literatura” e a mesa de debate foi composta
pelas professoras doutoras Adélia Toledo Bezerra de Menezes, Adma Fadul Muhana e Suzi Frankl

Sperber.
6 . 2 _— < ; - yonw .
Se, através de uma polarizagao tardia, os chineses distinguem a alquimia interna (nei-tan) da

alquimia interna (wai-tan) — embora a segunda ndo seja senao o simbolo da primeira — a simbdlica é
claramente exposta no Ocidente por um certo Angelus Silesius: o chumbo transforma-se em ouro, e o
acaso dissipa-se quando, com Deus, eu sou transformado por Deus em Deus. E o coragdo que se
transforma em ouro do mais fino; o Cristo ou a graga divina é que sdo a tintura.” ABBAGNANO,
Nicola. Diciondrio de filosofia. [trad. coordenada e ver. Por Alfredo Bosi, com colaboragdo de Maurice
Cunio ... et al.]. 2* ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1962, p. 38
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Apoiaram-se nas faldas do Cubatdo... (...) Os meus joelhos tém quedas muito
crentes/ Que vdo bater no peito do Senhor;/ Mas os meus suspiros muito louros/
Entreteceram-se com a rama dos cafezais...” O que é perceptivel nestes versos € a
dicotomia entre o mundo material e o mundo divino, ou, entre o corpo € a alma. A
tese defendida neste trabalho é de que o poeta encontrou em seus poemas uma forma
de conciliar os dois modos de ser no mundo — o sagrado e o profano. A conciliagao
se deu pela unificagio destes pela alteridade. Ou seja, a alteridade € o espago de
unificagio de todos os elementos que compdem a religiosidade marioandradina.
Segundo Aristételes, a distingdo de um género em vdrias espécies e a diferenca
dessas espécies na unidade de um género implica uma alteridade inerente ao préprio
género: isto é, uma alteridade que diferencia o género e o torna intrinsecamente
diverso®. A alteridade funciona como um género para o poeta, um gé€nero que
consolida a diversidade dos elementos que configuram a sua religiosidade. A
alteridade, enquanto unidade, é o elemento possibilitador da abertura para o sagrado
na poesia de Mdrio de Andrade. Outrossim, o entendimento de Deus como danga
simboliza este caminho que a alteridade tomou. Na danga existe a presenga do corpo
que simboliza o profano, o material, por outro lado, o espago da danga € o espago da
socializa¢io — do encontro dos outros, o outro que € o que estd fora, e o outro que &
o ndo-ser. Ou seja, este espago abre a possibilidade para a manifestagdo do Outro —
do sagrado. Segundo Octavio Paz, la experiencia de lo Otro culmina en la
experiencia de la Unidad’.

Ainda com relagdo a danga: se o sagrado ¢ a unidade, como € possivel ter
acesso a ele? Na interpretagio de Octavio Paz, o acesso ao sagrado se da pelo “salto
mortal”, um salto mortal para a otra orilla. Aqui, retorna o sentido da danga como
rejeicio de toda a dualidade temporal para reencontrar, de um salto, a unidade
primeira.

O caminho para o sagrado é, também, o caminho para si mesmo, para a vida e
morte que estdo contidos neste salto, neste instante magico em que o ser se desvela a
si mesmo. E para ter acesso a esse “outro” € preciso morrer para nascer de novo, por
isso “salto mortal”, o salto para a outra borda. A metéifora é perfeita, € o salto na
medida em que, de acordo com a etimologia do vocdbulo, € o movimento com que
um homem ou um animal se eleva do solo ou do lugar onde se acha, para vencer um
espago ou obstdculo, ou ainda, representa uma transigdo rdpida. Elevar-se do solo é
transcender, vencer o obstdculo é vencer os sentimentos do tremendum'®, da repulsa

" Esta ¢ a voz “Minha Loucura” que faz parte do oratério profano “As Enfibraturas do Ipiranga”.
Poesias completas, p. 108-109.

8 Diciondrio de filosofia, p. 32.
o PAZ, Octavio. El arco y la lira: El poema. La revelaci6n poética. Poesia e historia. 2" ed. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1967, p. 133.

10 OTTO, Rudolf, O sagrado. Trad. Jodo Gama. Rio de Janeiro: Edigdes 70, Ltda. O tremendum
(pavor sacer) é uma sensagdo de apagamento do ser ante 0 objeto numinoso, € a sensagdo do nosso nada.
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e da atracdo, e permitir essa morte em vida no desejo de mais vida, de vida nova,
ressurgida. Isso s6 viria a reforgar o sentimento de esvaziamento, de apagamento, do
ser ante o sagrado. O outro €, na verdade, o duplo. De acordo com Paz, o Sagrado
estd intimamente ligado ao Dasem pois que a sua manifestacdo € um desvelar do ser,
do Homem; o que foi verificado na andlise do poema “A Meditagio sobre o Tieté”.

De retorno a questdo da alteridade como elemento unificador da diversidade, é
preciso ter em mente, para bem compreender esta relagio, o elemento que a
possibilitou — o amor. Em muitos momentos neste trabalho, principalmente nos
relatos testemunhais do escritor, o amor aos homens foi cantado como o
impulsionador da cria¢do da obra-de-arte marioandradina. Muitas foram as maximas
proferidas pelo poeta neste sentido: (...) orientei toda minha obra com sacrificio de
qualquer idéia de perfei¢do. Fiz e faco ‘arte de agao’. Como ser individual e como
amante de humanidade, eu devo eu tenho que mover o gesto do meu brago, a
palavra da minha boca, eu tenho que render''; Eu estuo e quebro-me de amor por
todos os homens. Surpreende-me esta impossibilidade de malquerer os meus
inimigos e s6 Deus sabe quantos sdo, e que ferozesn' Quero ser entendido. Porque
si é verdade que Deus me deu alguma coisa superior, é num desejo que os outros se
beneficiem dessa coisa®; A parte messidnica do meu esfor¢o, o sacrificar minhas
obras, escrevendo-as em lmgua que ainda ndo é lingua, ndo é sacrificio de Jesus, é
uma necessidade fatal do meu espirito e da minha maneira de amar, sé isso"
Mesmo com o risco de incorrer na redundancia, e na exaustio, as citagdes foram
reproduzidas acima, na intenc¢do clara de marcar a posi¢iio defendida por Mirio de
Andrade. Estes fragmentos foram retirados de varias cartas dirigidas a diferentes
remetentes.

O fato de o amor ser o elemento que faz a intermediagdo entre a alteridade e o
sagrado, justifica-se pela caracteristica conciliatéria deste. Como foi visto na anilise
de “Carnaval Carioca” o amor, Cupido ou Eros, traduz o complexio oppositorum,
ou, coincidentia contrariorum; ou seja, possui, intrinseco a ele, a poténcia
unificadora. O amor € a pulsio fundamental do ser, que impele toda existéncia a se
realizar na agio”. E a agdo do poeta € concretizada na obra-de-arte, que, segundo
este, guarda a esséncia do ser humano.

ANDRADE Mirio de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 33.

ANDRADE Mirio de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Cldssicos Brasileiros -
Edigoes de Ouro, 1967, p. 33.

3 Cartas a Manuel Bandeira, p. 37.

14 5
Cartas a Manuel Bandeira, p. 116.
18 4 s o . 3 . .
“Nesse sentido, é simbolizado pela cruz, sintese das correntes horizontais e das correntes

verticais; pelo bindmio chinés do Yang-Yin. De um ponto de vista c6smico, apSs a explosio do ser em
miltiplos seres, ¢ a for¢a que dirige o retorno a unidade; € a reintegragio do universo, marcada pela
passagem da unidade inconsciente do caos primitivo 2 unidade consciente da ordem definitiva.”
Diciondrio de simbolos, p. 46.
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Octavio Paz'® faz uma analogia entre o amor platonico € 0 amor cristao. De
acordo com Paz, o platonismo busca a desencarnagao, nega o corpo, jd o misticismo
cristdo, a exemplo de Jesus, € sobretudo um amor que se transforma em carne. Carne
que é oferecida em sacrificio por amor dos homens, para salvd-los. Entretanto,
ambos coincidem na vontade de romper com este mundo e subir ao outro. Como no
amor cristdo, Mario de Andrade assume a importancia do corpo — na danga — como
fator de transcendéncia. E o valor do sacrificio do Cristo € de vital importéncia para
a relagio do poeta com o seu amor aos homens. Afinal, Emanuel — deus conosco —
funciona como o paradigma do verdadeiro amor. Retoma-se aqui, a enunciagio feita
pelo poeta em carta a Carlos Drummond de Andrade: Esta diferenca essencial entre
mim e vocés todos os demais modernistas do Brasil explica os sacrificios de minha
arte. Sacrificios que o ndo sdo porque formam a realidade mais comovente,
palpdvel e desejada por mim da minha vida. Eu ndo terei de pedir ao Pai que me
afaste o cdlix da boca porque me embebedo com ele deliciosamente'’. O sacrificio,
primeiramente, € bem aceito por aquele que muitas vezes afirmou viver a dor com
religido, segundo, porque € a representagao maior que 0 amor pode ter — a entrega da
prépria vida em favor do outro, por amor a0 outro — ¢ diretamente — 0 amor ao
Outro.

A pesquisa realizada no mestrado e resumida acima, além de outras conquistas
que possa apresentar, representa a base fundamental e o suporte para que vOos mais
altos e mais ousados possam se algados. Em “Poesia e Sagrado: a outra margem
marioandradina'®’, o objetivo concentra-se em analisar o potencial que a poesia de
Mirio de Andrade possui para a presentificagdo do sagrado. O que garante € mantém
este “potencial” é a alteridade. Como ji foi mencionado, existe em toda a obra
artistica de Mério de Andrade uma preocupagdo com o “outro”, 0 outro interpretado
em todas as suas dimensdes. O sentido primeiro da alteridade refletida na poética de
Mirio de Andrade passa pelo conceito filoséfico de alteridade defendido por
Emmanuel Lévinas, como compromisso €tico.

E eis que surge, na vida vivida pelo humano — e é ai que, a falar com
propriedade, o humano comega, pura eventualidade, mas desde logo
eventualidade pura e santa do devotar-se-ao-outro. Na economia geral
do ser e de sua tensio sobre si, eis que surge uma preocupagdo pelo
outro até o sacrificio, até a possibilidade de morrer por ele: uma
responsabilidade por outrem. De modo diferente que ser! E esta ruptura

16 PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. 4* ed.. Trad. Wladir Dupont. Sdo Paulo:
Editora Siciliano, 2001.

v ANDRADE, Carlos Drummond de, org. A li¢do do amigo. Cartas de Mério de Andrade a Carlos
Drummond de Andrade. Rio de Janeiro: José Olympio, 1982, p. 26.

18 Projeto de doutorado em desenvolvimento junto ao Programa de Pés-graduagio em Teoria e

Histéria Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem — Unicamp — ; sob a orientagdo da prof*. Dr".
Suzi Frankl Sperber.
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da indiferenga (...) a possibilidade de um-para-o-outro, um para o outro
que é o acontecimento ético. Na existéncia humana que interrompe e
supera seu esfor¢o de ser — seu conatus essendi spinozista — a vocagdo de
um existir-para-outrem mais forte que a ameaga de morte; a ventura
existencial do proximo importa ao eu antes que a sua prépria colocando
o eu diretamente como responsdvel pelo ser de outrem; responsdvel, quer
dizer, como unico e eleito, um eu que ndo é mais um individuo do género
humano®.

E como esse “compromisso ético” com o outro aparece em Mdrio de Andrade?
Através dos enunciados da personagem epistolar, como: “(...) alguma coisa mais
importante que a minha importdncia futura tenho certeza que ficard e em que tive
minha importancia: a vida de todos pela qual ndo sei porque mistério imenso a
gente se sacrifica amando sem querer. Ndo é por nenhum ideal de Brasil futuro que
estou me sacrificando ndo, é porque gosto mesmo de gente e porque gosto [,]
trabalho, mesmo que ndo queira, sempre matutando nessa gente’. Ou nos versos
de sua poesia: “Nem vocé pode pensar/ Que algum outro brasileiro/ Que seja poeta
no sul/ Ande se preocupando/ Com o seringueiro dormindo,/ Desejando pro que
dorme/ O bem da felicidade.../ Essas coisas pra vocé/ Devem ser indiferentes,/
Duma diferenga enorme.../ Porém eu sou seu amigo/ E quero ver se consigo/ Nao
passar na sua vida/ Numa indiferen¢a enorme./ Meu desejo e pensamento/ (... numa
indiferenga enorme ...)/ Ronda sob as seringueiras .../ (... numa indiferenga enorme
...) Num amor-de-amigo enorme ..."*".

A configuragido e compreensao do(s) outro(s), é fundamental para o sucesso da
pesquisa atual, principalmente, em se tratando da figura multifacetiria que era Mério
de Andrade. Para perceber e delinear essa passagem para a outra margem é prec1so
observar a agéo reflexiva do poeta que “se” critica, “se” corrige, “se” comenta,
penitencia... O filésofo Paul Ricoeur, na obra O si-mesmo como um outro22
também em outros textos tedricos, investiga em profundidade a questdo da
alteridade. Paul Ricoeur, apreendendo a alteridlade como um problema
hermenéutico, dialoga com toda a fortuna critica filos6fica desde Kant, Husserl,
Descartes, Heidegger, Gadamer, entre outros, a fim de dinamizar o entendimento
desta. Outrossim, Ricoeur trabalha com outro conceito fundamental para a andlise
que a pesquisa atual se propde — a questdo da transcendéncia temporal da obra de

LEVINAS Emmanuel. Entre nds: ensaios sobre a alteridade. Coord. de Trad. Pergentino
Stefano Plvatto Petrépolis: Vozes, 1997, p. 18-19.

ANDRADE Mirio de. Correspondente contumaz: cartas a Pedro Nava, 1925-1944. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 75-76.

Poeszas completas, poema: “Acalanto do Seringueiro”, p. 206.

RICOEUR, Paul. O si-mesmo como um outro. Trad. Lucy Moreira César. Campinas: Papirus,
1991.
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arte. Em entrevista a Jean-Marie Brohn e Magali Uhl, o filésofo responde, dentre
outras questdes, acerca do status temporal que a obra de arte possui.

“Vous admettez la notion de transcendance temporelle de I’ceuvre
d’art?

Oui, mais alors peut-étre faudrait-il introduire une composante qui n’est
accentuée chez Kant, méme si elle est souterrainement présente, a savoir
le rapport a un public, le rapport a un amateur, au sens fort du mot ; car
c’est du coté du récepteur de 'ceuvre d’art que se révele une autre
historicité, celle de la réception. (...) Alors qu’y a-t-il entre les deux —
I’ceuvre d’art et ce public ?Réponse: la monstration, le fait qu’une ceuvre
d’art vise, par dela l'intentionnalité de son auteur, et en tant méme

qu’ceuvre d’art, a étre partagée, donc d’abord a étre montrée™.”

Ou seja, Paul Ricoeur destaca o papel da recep¢do para o entendimento da
dimensdo da obra de arte, e nesse sentido, o fildsofo aborda o tltimo elemento
necessirio para a configuragio da abertura para o sagrado. A capacidade
“fundadora” da linguagem poética baseia-se no fato desta desprender as palavras de
suas conexdes e usos habituais promovendo um “renascimento” da palavra. Pois
bem, Octavio Paz identifica esta potencialidade da criagdo poética e aponta para
outro potencial — a poesia como objeto de participagdo: El poema es creacion
original y unica, pero también es lectura y recitacion: participacion. El poeta lo
crea. Poeta y lector son dos momentos de una misma realidad. Alterndndose de una
manera que no es inexacto llamar ciclica, su rotacion engendra la chispa: la
poesz’a“. Dessa forma, pode-se depreender que o leitor desempenha um papel ativo
nessa relagdo sagrado-poesia: por isso ele compde a trilogia — poesia-sagrado-leitor.
Ele ndo s6 é o receptor como também € o criador, ou recriador, da possibilidade de
manifestagio do sagrado. Quanto ao movimento ciclico, cabe lembrar que este
retoma a circularidade de vida para a morte que significa mais vida, ou, vida
ressurgida, que na verdade é o movimento de instauragdo desempenhado tanto pela
linguagem poética quanto pelo sagrado.

Segundo o te6logo e psicanalista Antonio Muniz de Rezende®, a l6gica da
psicanilise € binocular: o paciente de um lado, o analista de outro, ambos com seu
consciente/inconsciente, com representagdo e afeto. Dado um enunciado tal, o

23 . . ; : ;
www.philagora.net : Entretian avec Paul Ricoeur par Jean-Marie Brohm et Magali Uhl. “Paul
Ricoeur, arts, langage et herméneutique esthétique.”

2 PAZ, Octavio. El arco y la lira, p.39

25 . . iii ; 2 e .

O texto que usamos aqui, A psicandlise atual na interpretagdo das novas ciéncias, foi

apresentado em sala de aula pelo professor convidado Antonio Muniz Rezende no semindrio sobre o
Sagrado ministrado pela prof.a. Dra. Suzi Frankl Sperber
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paciente escolhe o sentido e o liga a uma significante: da mesma forma procede o
analista. Rezende observa que as elei¢des, tanto do paciente quanto do analista,
podem ser coincidentes ou diferentes; para um significante tal, analista e paciente
podem escolher sentidos diferentes, ligados, no entanto, ao mesmo significante. Para
que a interpretacdo seja possivel, € necessdrio considerar o afeto que presidiu a
escolha e a liga¢ao de um e de outro. De acordo com Rezende, quando isso acontece
o efeito terapéutico € muito mais vidvel, a partir da verdade como experiéncia
emocional compartilhada. Baseado nessa l6gica binocular foi que Rezende,
recorrendo a Lacan, apreendeu o point de capiton®, ou seja, a escolha ¢ feita pelo
inconsciente e em seguida € ligada a um significado formando este ponto de
amarracdo. Dessa forma, o inconsciente surge por causa da escolha emocional e da
ligacdo significativa; ele se manifesta no sonho, nas atuagdes, nos atos falhos, no
esquecimento, nos chistes, etc.

Seguindo a mesma ldgica binocular, agora levando em considerag@o o leitor e
o escritor, pode-se dizer que € possivel a apreensdo do sagrado quando se estabelece
o point de capiton. Dizendo por outra via, o sagrado manifesta-se na poesia, nao
somente pela intengdo do poeta, mas também porque a presenga dele na poesia €
fruto do inconsciente do poeta que faz suas préprias eleigdes e representagdes. Ou
seja, um escritor pode nio ter objetivado uma poesia que suscite o sagrado, mas isso
ndo impede que ela assim o faca. Sendo assim, quando o leitor, “seguindo” o seu
inconsciente, faz as mesmas eleigdes que o inconsciente do poeta fez, e, se essas
eleicdes contemplam a esfera do sagrado, entdo ai se abrird o caminho para a
manifestagdo deste.
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