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PARA UMA ARQUEOLOGIA DA ACAO TRAGICA:
A DRAMATIZACAO DO TRAGICO NO TEATRO DO TEMPO

Sandra LUNA

RESUMO Partindo da Grécia Antiga, bergo da tragédia, esta pesquisa examina o
conceito de “agdo”, revisando, a luz de preocupagées tedricas contemporaneas,
uma série de autores cujas obras revelaram-se significativas para a construgdo do
canone dramdtico ocidental. Como a teorizagdo sobre a agdo é fundamentalmente
dependente da epistemologia aristotélica, procede-se inicialmente a uma aferi¢éo
dos conceitos formulados na Poética em relagdo ao prdprio contexto grego,
acompanhando-se, em seguida, uma trajetéria de apropriagdo e atualizagdo
dramdtica desses conceitos numa seqiiéncia cronoldgica que revisita “fontes
primdrias”, literdrias e extra-literdrias, produzidas durante a Antigiiidade Latina, a
Idade Média e a Modernidade. Desse escrutinio emerge um quadro tedrico-
conceitual cuja rentabilidade é finalmente aferida em um corpus interdisciplinar
composto da peca A Streetcar Named Desire (Tennessee Williams, 1947) e de suas
duas adaptacées para o cinema. A verificagdo da permanéncia do quadro tedrico-
conceitual nas obras analisadas referenda a tese que, de hipdtese em hipétese, é
construida ao longo do percurso. Ainda que nuangados pelo teatro do tempo, os
conceitos identificados como fundamentos do drama desvelam a dramaturgia
tragica ocidental como uma estratégia de racionalizagdo, um género que se esfor¢a
por impor uma légica causal aquilo que, no limite, é inexplicdvel e inescrutdvel: o
tragico destino humano.

ABSTRACT Departing from Ancient Greece, birthplace of tragedy, this research
examines the concept of “action”, revising, in the light of contemporary theories, a
series of authors whose works became significant to the construction of our western
dramatic canon. Because theories of “action” are fundamentally dependent on
Aristotle’s epistemology, a first step was given towards an investigation of the
Poetics in relation to its Greek context. Then, a historical trajectory is followed,
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considering processes of appropriation and actualization of these founding concepts
in both literary and extra-literary works produced by relevant authors from Latin
Antiquity to the Middle and Modern Ages. From this scrutiny a set of concepts
emerges, its validity being asserted in an interdisciplinary corpus including the play
A Streetcar Named Desire (1947, Tennessee Williams) and its two filmic
adaptations. The permanence and validity of the conceptual frame in the analysis of
the corpus legitimizes the thesis constructed along the historical investigation. Even
when colored with the hues offered by the theatre of time, the fundamentals of
dramatic action unveil western tragic drama as a rationalist strategy, a genre based
on an effort to grasp in a logical structure, that which, in its utmost limit, is
inexplicable and inscrutable: the tragic fate of human existence.

The end and the beginning were always there.
T.S.ELIOT

Os teorizadores do trigico na tradi¢do literdria do Ocidente voltam
repetidamente os olhos a tragédia Atica, rebuscam o passado e os textos gregos,
apropriam-se de idéias e preceitos contidos na Poética de Aristételes, referenciam
os antigos tragedidgrafos, sempre recorrendo a essa realidade pretérita para
instrumentalizar suas hipéteses. Por que essa insisténcia em procurar na Grécia
Antiga fundamentos para a investigagdo do tragico em seus aspectos conteudisticos
e formais? Haveria uma esséncia do tragico a ser buscada na civilizagdo grega —
uma disposi¢cdo grega para o trdgico, como sugere a tese nietzscheana sobre o
nascimento da tragédia? Estaria essa esséncia intrinsecamente ligada a tragédia
enquanto forma literdria, ou, ao contrdrio, os aspectos formais da tragédia teriam
alguma autonomia em relagdo ao tragico, de maneira que seus dominios pudessem
ser demarcados? Por que nos valermos de idéias e conceitos antigos para
compreender textos nos quais os acontecimentos dramatizados, os personagens e
suas motivagdes pertencem a contextos histéricos e culturais tdao distantes da
Antigiiidade cléssica, recorrentemente tomada como referéncia? Sob que disfarces
tematizagdes do tragico ou elementos formais das tragédias antigas reaparecem nas
tragédias de outros tempos? Qual a rentabilidade tedrica dessas incursdes ao
passado da tragédia para a compreensio da dramaturgia moderna ou mesmo
contemporanea? Por que, apesar da énfase que a contemporaneidade tem atribuido a
histéria, essa angustia, bem ou mal disfarcada, de universalidade? Até que ponto
essas apropriagdes do passado se sustentariam em uma visada critica da prépria
tradigiio interpretativa? Como se comportaria essa tradigdo inspirada na erudigio
dos classicistas em um debate que levasse em conta os achados ou as inquietagoes
mais recentes da Teoria e dos Estudos Literdrios? H4 algum tempo ansidvamos por

184



uma oportunidade de revisitar a tradi¢do dramdtica ocidental, examinando os textos
candnicos que t¢ém fundamentado os mais reconhecidos tratados sobre a arte tragica.

Foi com vagar que revolvemos as areias do tempo em busca de idéias,
conceitos e exemplos de construgdo textual legados por uma extensa legido de
dramaturgos e pensadores do universo trigico. Nessa incursdo “arqueoldgica” ao
passado da arte trdgica, examinamos com o rigor possivel as “pegas” literdrias e
extra-literdrias com as quais nos defrontamos, refletindo sobre cada “descoberta” a
luz da teoria e da histéria, sempre estudando as possibilidades de seu
aproveitamento como bloco edificador de uma hip6tese mais geral que desde cedo
haviamos esbogado, mas que sé aos poucos se permitia delinear em todos os seus
contornos.

Ja as primeiras investigagdes nos dominios da literatura grega apontavam para
a tragédia como uma construgdo orientada por uma forte tendéncia racionalista. A
leitura dos textos tragicos e de outras obras escritas por autores gregos denunciava
excessos romanticos em uma influente tradi¢do que até hoje alimenta interpretagdes
pouco responsivas ao racionalismo que vaza dos textos gregos e de suas relagdes
com os seus contextos. Cedo entendemos que as grandes tragédias precisavam ser
revistas sob uma OJptica diferenciada. A liberdade interpretativa dos poetas na
representagdo dos mitos, a experimentagio sofistica da linguagem, as estratégias
poéticas auto-reflexivas, a inser¢io do humor nas tramas tragicas, a luta dos
tragedidgrafos no sentido da atribuigio de sentido histérico A agdo mitica, a
utilizagdo do coro como estratégia manipuladora nos processos de produgio e
recep¢do, tudo isso convergia para emprestar a tragédia grega um sentido muito
especial de composigdo artistica consciente, racionalista, na acep¢do grega mesmo
de techné, isto €, de uma arte que exige cdlculo, manejo, estratagemas, assim como a
medicina ou a navegagdo. Nio foi por acaso que decidimos assumir uma perspectiva
menos comprometida com essa tradigdo romantica, afeita a poetas extiticos, e
projetamos um olhar mais atento a dimensao “realista” do universo tragico.

A Poética de Aristételes também se oferecia como testemunho importante da
dimensao racionalista da dramaturgia trdgica. As proposi¢des aristotélicas, embora
desenvolvidas em um texto lacunoso, convergiam para demonstrar que o universo
tragico podia (e deveria) ser habilmente manipulado pelo tragediégrafo a partir do
Jjogo entre seus componentes estruturais. As recomendagdes explicitas do filésofo no
sentido da elaboragdo verossimil das situagdes, o conceito de unidade, a
preocupagio de Aristételes com o encadeamento das tramas a partir de uma 16gica
de necessidade e causalidade, o apelo a uma relagdo ponderada entre agdo e
caracterizagdo como reguladora do efeito trdgico, a alusio A hamartia (erro
involuntdrio) como artificio deflagrador de um desfecho mais comovente, a
referéncia as nogdes de peripeteia e anagnorisis como estratégias dramdticas
efetivas para surpreender o piiblico, a proposi¢do de katharsis como um ponto de
fuga a orientar a obtengdo do efeito tragico, enfim, a prépria crenga em pardmetros
de construgdo de uma obra de arte “perfeita”, tudo isso autorizava o enquadramento
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da tragédia como uma forma poética voltada mais para uma estética racionalista do
que para uma estética extdtica, “dionisiaca”.

Temos que reconhecer que os textos das grandes tragédias, apelativos como
a0 a emotividade, a comogdo, ao pathos, impedem ou subvertem com facilidade
qualquer iniciativa que vislumbre a decodificacio de suas estruturas como
construgdes ou estratégias racionalistas. Num universo tio emocionado e
emocionante, a dimensio ficcional do texto poético tende a contaminar as proprias
perspectivas tedricas adotadas pelos observadores. Foi preciso desmantelar idéias,
revirar conceitos, esgargar verdades, negociar fatos, propor novos angulos de
observagao dos fendmenos envolvidos no universo literdrio para perceber que a arte
de Dioniso era, sim, dionisiaca, mas nio no sentido a ela atribuido pela tradi¢do
nietzscheana. Para Nietzsche, o sentimento trigico que d4 origem a tragédia define-
se como “dionisismo” — uma disposi¢do de animo que, de tdo exacerbadamente
plena de vida, compele os gregos a ousar destemidamente o trdgico. QO
“descomedimento’ seria a base dessa constru¢do idealista.

Embora ndo tenha sido nossa intengdo propor uma nova interpretagao
hipotética para o nascimento da tragédia, nossas investiga¢cdes ndo nos autorizam a
manter que a relag@o origindria entre a tragédia e o tragico pode ser explicada como
uma conseqiiéncia do exacerbamento da “vontade de poténcia” do povo grego,
produto de uma disposicdo de Animos que, por excesso de vida, os move a
experimentar voluntiria e destemidamente a morte no drama. Essa acepgao, embora
genialmente construida e sedutoramente influente, nio prescinde de sérios reparos.

Dentre as virias evidéncias que encontramos para desafiar a crenga no
dionisismo do povo grego como deflagrador do trdgico, ressalte-se que o
surgimento da tragédia é anterior ao chamado século de ouro, o século das grandes
conquistas, sendo que mesmo na fase durea da vida dos gregos, a Histéria da
Guerra do Peloponeso de Tucidedes enquadra o cotidiano de seus compatriotas nio
apenas sob o dngulo das vitérias e do sucesso, mas retratando penosamente o
sofrimento do povo, a angustia do trdgico suscitada pelas guerras que ceifam as
vidas dos valorosos guerreiros e pelas pragas que assolam Atenas.

Deve-se considerar também que a experimenta¢do da morte na literatura grega
€ anterior ao aparecimento da tragédia: ainda que a plasticidade das imagens
apolineas ou a orientagdo das epopéias no sentido da exaltagdo da vida amenizem os
efeitos provocados pela representagdo da dor e do sofrimento, as 242 mortes
referenciadas por Homero na Iliada sio evidéncias numericamente expressivas de
que a consciéncia do trdgico hd muito incomodava os gregos — e 0s troianos, assim
como acreditamos incomode a maioria dos mortais, de ontem e de hoje, sobretudo
se enquadrada sob os auspicios do pathos. As epopéias homéricas celebram a vida
excessivamente, € verdade, mas mesmo seus mais ousados heréis se curvam diante
do trdgico, comovem-se ao reverenciar a dor e o sofrimento provocados pela
finitude humana. Isso significa que, se hd um sentimento tragico a mover os gregos
para a tragédia, esse sentimento parece ser antes “homérico” que “dionisiaco”, na
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medida em que parece dever-se mais a uma sobriedade respeitosa diante da angiistia
existencial do que a uma experimentagio acintosa, descomedida e, nesse sentido,
irresponsavel da hybris.

De qualquer forma, ndo hd como negar que ideologias voltadas para o
exacerbamento da “vontade de poténcia” fomentam atitudes “herdicas”. Contudo, o
heroismo dai decorrente, embora corra de par com o descomedimento, nio parece
legitimar um “sentimento trdgico da vida”, entendido como uma disposigdo para o
tragico. Ao se langarem em suas trajetdrias, ainda que movidos por excessos da
hybris, tanto o heréi épico como o her6i tragico caminham para a agdo e nio para o
tragico. Mesmo na tragédia, a agdo sé se confunde com o tragico depois de uma luta
enérgica contra a ordem conflitante — o herdi ndo almeja experimentar o tragico, ao
contrdrio, ele anseia por vida plena, sendo exatamente do contraste entre o desejo e
a impossibilidade de vida que emerge o trigico, conseqiiéncia da configuragio dos
conflitos e ndo do descomedimento, embora seja a disposigio para o
descomedimento o que permite o her6i adiantar sua marcha até a solugio trigica. A
peripateia (inversdo da situa¢io) e a anagnorisis (reconhecimento) identificadas por
Aristételes na estrutura trdgica sio as evidéncias mais expressivas de que o trigico
sO aparece tardiamente no horizonte do heréi, quando sua trajetéria de luta pela vida
atingiu um ponto que ndo permite retorno. Ou seja, ndo enxergamos nas
modelagens herGicas — épicas ou trdgicas — disposi¢do para a experimentagio da
morte como conseqiiéncia de um estiramento da forga vital. A reagdo de dignidade
heréica diante do trdgico ¢ apenas uma solugdo compativel com o ethos herdico,
nao um arroubo destemido de experimentagio consentida em relagiio & morte — os
her6is tragicos dos gregos ndo sio suicidas em potencial, sdo figuras com coragem
suficiente para combater a morte, real ou simbélica. Mesmo para um Edipo ou para
uma Antigona, o trigico é apavorante, embora seja preferivel a uma vida desonrada.
A elevagdo de suas caracteriza¢des ndo lhes permite retroceder diante do tragico, o
que ndo significa que o tenham buscado em seu heroismo. Antigona nio procura a
morte, procura a vida digna, honrada — se hd em sua trajetria uma opgao final pelo
tragico, essa opgao desesperadora decorre do fato de ser a solugdo tragica, naquele
contexto, o mal menor. E ela mesma quem reconhece isso ao dizer: “Confrontar-me
com a morte ndo me € tormento. Tormento seria se deixasse insepulto 0 morto que
procede do ventre de minha mae”." Neste caso, a opg¢do pela morte real é motivada
pela rejei¢io absoluta a uma morte simbélica — a desonra, o que parece muito
significativo para nossa compreensdo da tragédia enquanto racionalizagio do
tragico: 0 enquadramento da morte real como uma opgdo menos aterradora do que
uma morte simbélica € uma estratégia bastante efetiva de rejei¢io do tragico.

Por isso mesmo € que é possivel manter a tragédia como uma arte dionisiaca,
ndo porque acolhe, mas porque rejeita o tragico. Ndo hd, nem na tragédia, nem no
mito de Dioniso, uma disposi¢do para o trdgico. O mito do deus da tragédia passa

! SOFOCLES, op.cit.: 36.
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ao largo da tragicidade. Ainda que a embriaguez ou a loucura dionisfaca possa ser
interpretada como o sono da morte, essa extenuagdo da vida divina ndo se d4 pela
via dolorosa do tragico. No mito dionisiaco, a morte confunde-se com sono e sonho.
O deus da fertilidade, portanto, o deus da vida por exceléncia e deus da tragédia —
ndo chora. Sua morte é apenas um sono pacificador dos sentidos.

A tragédia habita outra dimensdo — € produto de uma angustia humana,
demasiado humana — a angustia do tragico. O poeta atormentado com a finitude da
existéncia, ainda que celebrando o divino Dioniso, ndo pode seguir exatamente 0s
passos do deus ridente e alhear-se do tragico. Para além da festa, do espeticulo, ha
dor e sofrimento nos destinos humanos. As encenagdes burlescas aos poucos se
diferenciam — delas surgem a tragédia e a comédia, diz-nos Aristételes. Os cultos
aos mortos, os tristes desfechos das lutas cantadas por Homero, as terriveis perdas
resultantes das guerras, das pragas, da vida, tudo isso parece convergir para uma
arte que floresce quando o pensamento mitico dos gregos se aproxima dos limites
mais inquietos e ousados do pensamento racional. Mas a quem indagar sobre o
sentido desse confronto aterrador do homem com a sua finitude? Aos deuses? Ora,
se o proprio Dioniso, o deus do teatro, permanece enigmitico em sua mdscara
sorridente... Diante do siléncio dos imortais, descobre-se uma saida para o labirinto
tragico: definir limites para as ag¢des humanas e culpabilizar aqueles que os
transgridem. Enxerte-se o trdgico numa légica racionalista e a tragédia pode
florescer como uma arte digna das celebragdes dionisiacas, uma arte que se esforga
por emprestar sentido a vida, racionalizando o maior dos terrores humanos.

Foi instigante perceber como o enquadramento da tragédia como
racionalizagdo do tragico oferecia-se como um principio organizador de idéias e
conceitos fundamentadores da dramaturgia trdgica ao longo dos séculos. Aos
poucos, cada proposi¢do identificada, cada fato observado assumia novas
significacdes a luz dessa hipétese, convergindo para uma compreensdo bastante
licida do universo tragico representado na arte dramdtica.

O fato € que, como estratégia poética de racionalizagio do tragico, a
dramaturgia tragica revela-se fundamentada em duas pilastras, dois paradigmas
representativos — um, de racionalidade, o outro, de tragicidade. Interessante € que,
embora o paradigma da racionalidade assuma uma maior importincia estrutural, ja
que a légica que alicerga o drama € necessariamente a 16gica racionalista, a prépria
no¢do de trigico reclama a presenca efetiva de componentes sugestivos de
tragicidade, entendida em sua dupla articulagio de pathos e inescrutabilidade
racional. Por isso € que os arranjos mais efetivos no universo tragico sdo aqueles
nos quais os elementos sugestivos de tragicidade contribuem a um tempo para
afirmar e para ofuscar a organizagio racionalista da trama.

A luz dessa constatagio, o tratado poético de AristGteles parece ainda mais
genial. A despeito do cardter pouco diditico da Poética, nossa sintese tedrica
facilita uma nova amarragio das proposi¢des do filésofo, revelando-nos que os
elementos identificados por Aristételes como componentes de uma tragédia
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“perfeita” sdo exatamente aqueles que, passiveis de serem encaixados em uma
trama logicamente coerente, racionalista, legitimam a um sé tempo aspectos
formais dessa racionalidade e tracos semanticos de tragicidade que desafiam essa
mesma légica.

A favor de uma estruturagdo l6gica da trama, Aristételes recomenda a
observancia a relagoes de necessidade e causalidade, advoga a verossimilhanga,
propoe a unidade como fator de coesdo, clama por personagens coerentes,
adequados ao tipo, apropriados. Contudo, ainda que logicamente coesa e coerente e
ainda que poeticamente bela, uma agio parecerd “simples” a Aristételes se a sua
estrutura contemplar apenas o pathos. Embora em uma tal trama o poeta possa dar
mostras efetivas de saber fazer chorar o seu piblico, falta a uma agdo simples, diz
Aristételes, uma peripeteia ou uma anagnorisis. Dizemos nds, falta-lhe o segundo
componente do tragico, isto €, elementos sugestivos de incompreensibilidade, de
maneira que o acontecimento patético possa ser apreendido como trigico em seu
duplo sentido de fato lastimével e resistente a razio. A genialidade de Aristételes
estd em descobrir que estratégias reversivas da situagdo tais como a peripeteia € a
anagnorisis introduzem na agdo tragos sugestivos de acaso, de surpresa, de
fatalidade, portanto de incompreensibilidade, tornando-a uma ag¢do idealmente
“complexa”. Interessante € que, mesmo emprestando & agdo uma significativa
conota¢do de tragicidade, nem a peripeteia nem a anagnorisis chegam a rasurar a
organizagdo racionalista da trama. A amplitude dos padrdes de verossimilhanga
propostos pelo préprio Aristételes autoriza-nos a concluir que, embora nio se possa
explicar racionalmente a intervengdo do acaso, da surpresa, da fatalidade, os fatos
do mundo referendam sua ocorréncia, o espelhamento entre arte e realidade —
esséncia da mimesis — sendo suficiente para tornar essas intervengdes logicamente
aceitdveis, apesar de serem em si mesmos fendmenos inexplicaveis, ilégicos, e,
neste sentido, favorecedores de tragicidade. Como diria o préprio filésofo, coisas
inverossimeis hd que verossimeis parecem e, uma vez adotada a 16gica racionalista,
€ preferivel uma impossibilidade provivel a uma possibilidade improvavel.

A nogdo aristotélica de hamartia é certamente o elemento mais efetivo na
estruturagdo de uma agdo que se pretenda idealmente racionalista e idealmente
trigica. Na medida em que se define como erro, a hamartia socorre o poeta na
racionalizagdo do trgico. A desgraca que acomete o her6i emerge como
conseqiiéncia de uma transgressio humana, sendo, portanto, explicdvel,
compreensivel. Entretanto, na medida em que esse erro € involuntirio e acarreta
conseqii€ncias imprevistas e imerecidas, abre-se uma brecha na racionalidade e a
tragédia acolhe sorrateiramente o tragico.

Assim como a peripeteia, a anagnoris e a hamartia, virias outras proposigdes
aristotélicas apontam para esse jogo entre racionalidade e tragicidade, desvelando-
nos os motivos estruturais que emprestam as tragédias gregas uma aura de
exemplaridade que ndo se extingue com o passar dos tempos. Essa dosagem
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complexa entre, por um lado, logicidade, racionalidade, e por outro, tragicidade,
fatalidade, empresta aos textos uma complexidade e uma riqueza impressionantes.

Nao € isso 0 que ocorre com a tragédia latina. Sob o aspecto da construg¢io
dramitica, as tragédias de Séneca mais parecem simplificagdes das tragédias gregas
nas quais se inspiram. O empobrecimento do universo trigico na arte de Séneca
deve-se a opgao do poeta-fildsofo de recobrir totalmente a dimensio tragica com
sua l6gica racionalista. Em Séneca a incompreensibilidade do tragico ndo apenas €
submetida a um processo de racionalizacio, mas é totalmente sufocada, op¢ao
compativel com sua percepgio estdica: em seu universo dramatico o trdgico surge
dos excessos passionais de personagens criminalizados. Isso produz um efeito antes
aterrorizante do que trdgico, no sentido em que os acontecimentos terriveis, embora
comoventes, parecem previsiveis, compreensiveis ou merecidos, ja que se cumprem
em decorréncia de agdes praticadas por personagens maléficos.

Parece interessante considerar como essa simplificagio do universo tragico
corre de par com uma acentuagio excessiva da atmosfera dramética dos conflitos. E
esse aparenta ser o projeto mesmo do poeta: retratar um mundo tenso, convulsivo,
capaz de amplificar os perigos do descarrilamento das paixdes humanas. Com
Séneca, o trigico subverte-se em um atestado de “justica poética”, concepgio
referendada por uma extensa tradigio de autores latinos e medievais que associardo
a tragédia a uma punigio por crime cometido. Com a validagio da nogio de “justica
poética”, a tragédia assume explicitamente sua disposigio para a racionalizagdo do
tragico. Contudo, o elevado prego dessa simplificagdo estrutural fica patenteado se
entendermos, com Aristételes, que a simplificagio da agio é a simplificacdo da
“alma da tragédia”.

A modernidade introduz novos parmetros para a elaboragio dramatica do
universo tragico e, conseqiientemente, para a sua teoriza¢io, mas nem mesmo a
disposi¢do para a agdo implicada nas nogdes de “subjetividade”, “vontade
consciente” e “livre-arbitrio” — marcas da modernidade — pode fundar uma nova
16gica para a tragédia, que continua a racionalizar as ocorréncias do trdgico. Nao ha
como esquecer que a reboque dessa potenciagio do poder do sujeito vem o peso da
“responsabilidade” humana sobre suas acdes e essa no¢do moderna de
responsabilidade aponta um dedo severo para as categorias de “erro” e “culpa”. Nao
que a tragédia grega escapasse das categorias de erro e culpa, pelo contrério, a
racionalizagdo do trdgico s6 € possivel em virtude dessas mesmas categorias. Mas o
erro e a culpa dos herdis gregos nio estdo concentrados em suas subjetividades,
apenas as perpassam na medida necessdria para indicid-los, aparecendo diluidos
numa complexa rede de relagdes que transcende o agente trdgico, sendo o
vazamento dessas categorias para outros dominios — sociais e institucionais — o que
faz da tragédia grega um lugar privilegiado de exercicio critico.

Parece ser a prépria sintaxe da tragédia, necessariamente fundamentada em um
universo conflituoso — e um conflito envolve no minimo uma dupla perspectiva.— o
garante dessa possibilidade de diluigdo das categorias de erro e culpa com o
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conseqiiente indiciamento de outras instincias institucionais e sociais mais ou
menos diretamente implicadas nos embates tragicos. Mas hd que se considerar que
0 legado estdico e judaico-cristdo que desemboca na arte trdgica da modernidade
produz um equacionamento bem mais severo entre o trigico e os erros produzido
pela subjetividade. Note-se como, a despeito da complexidade dos universos
trdgicos shakespeareanos, a tradigdo critica conseguiu identificar em seus heréis o
conceito de “falha trdgica”, significativamente indicativo dessa excessiva
concentra¢gdo moderna na consciéncia subjetiva.

Interessante € notar como nem a potenciagdo da subjetividade nem o seu
arrefecimento produz mudangas na sintaxe mais profunda da dramaturgia trdgica.
As tragédias da modernidade também oscilam entre, por um lado, a culpabilizagio
ou mesmo a criminalizag@o de individuos, por outro, a culpabilizagio de quadros
sociais e/ou de valores institucionais. Independentemente da énfase em um ou outro
dos agenciadores de “erros” deflagradores do tragico, a prépria vinculagio da
tragicidade a nogdo de erro — humano, institucional ou social, configura a estratégia
de racionalizag@o.

Parece ser mesmo a sintaxe conflituosa da dramaturgia trdgica que favorece a
dispersdo do erro individual para uma rede de relagdes contextuais. Atendendo 2
necessidade de composi¢do dramédtica de um universo verossimil, relacionalmente
coeso e unificado, embora conflituoso, a agdo se distende em vdrias direcdes e isso
favorece o espalhamento do erro e da culpa, a despeito da énfase que se projete
sobre a subjetividade. E certo que erram Hamlet, Othelo, Macbeth, Ricardo III,
Fausto, Nora e outros tantos agentes trigicos da modernidade, mas suas agdes
fatidicas sempre implicam que hé algo de podre na sociedade em que habitam.

De qualquer forma, é possivel notar as obras nos quais o espalhamento da
culpa € mais explicitamente procurado como forma de aliviar o agente tragico e de
denunciar o seu contexto. Contudo, como a tragédia enquanto racionalizagio do
trigico ndo prescinde de ‘“erros”, o limite possivel para a salvaguarda da
subjetividade seria a transferéncia absoluta da culpa individual para o sistema, mais
ou menos da forma intentada por Ibsen, que ainda acredita no sujeito, mas ja nio
acredita em sua ordem social. O que ¢ significativo nesse padrdo ibseniano é que, a
despeito da incriminagdo da sociedade e de suas instituigdes, o heréi ainda precisa
ser sacrificado como forma de obtengdo do pathos, o que nos alerta para as
dificuldades de se projetar um padrio de tragicidade totalmente descentrada.
Descentra-se o erro € a culpa, mas o heréi ndo escapa a condi¢io de pharmakds.

A descri¢do acima se aplica bem a Blanche Du Bois. Alids, poderiamos
aproveitar essa deixa quanto a caracterizagdo de Blanche para ponderar sobre as
conclusdes implicadas em nossa andlise do corpus interdisciplinar, composto pelo
drama A Streetcar Named Desire (Tennessee Williams, 1947) e por suas duas
adaptagdes para o cinema (o filme dirigido por Elia Kazan ,1951, e a versio de
Glenn Jordan, del995). Situado fora dos limites histéricos de nossa trajet6ria

191



investigativa, esse corpus nos permitiu aferir o rendimento e a validade teérica de
nossa tese e dos conceitos que a sustentam.

Estruturalmente, o universo dramético projetado por Williams € tdo complexo
quanto o permitem os conceitos que identificamos como articuladores de uma trama
que se pretenda “idealmente” racionalista sem deixar de ser “idealmente” trdgica.
Em seu eixo sintagmdtico, a agdo da peca estd construida sobre um arquétipo
estrutural que aproveita exemplarmente a maior parte dos elementos reunidos em
nossa investigagao da tradi¢do dramdtica. O texto de Williams representa um
universo conflituoso, embora l6gica e causalmente bem ordenado, coeso e unificado
pela trajetéria de uma heroina que caminha em direg@o ao tragico seguindo, a seu
modo, os passos de ancestrais her6is gregos (hybris — hamartia — até — peripeteia —
anagnorisis — pathos). Sob o aspecto da construgdo de personagens, nota-se na peca
fortes investimentos tanto em relagdo a logicidade (verossimilhanga, coeréncia,
adequagdo ao tipo) quanto a tragicidade. Na verdade, Tennessee Williams
demonstra um cuidado excessivo e expressivo com seus agentes dramdticos, figuras
complexas que se revelam sob vérias faces, negociando continuamente tragos de
empatia, favorecedores de pathos, e tragos que impedem uma adesdo incondicional
do receptor, assim produzindo um padrdo muito apelativo ao jogo entre a
tragicidade, que nos convida a sofrer, e a racionalizagio do trigico, que nos afasta
do sofrimento.

A acolhida a tantos elementos anotados por nés como os mais efetivos no jogo
entre logicidade e tragicidade diz que, em sua dimensdo mais profunda, a sintaxe
estrutural da trama de Williams se aproxima do que Aristételes consideraria uma
“tragédia perfeita”. Tal como acontece nas grandes tragédias, hd o trdgico
relacionado a erros humanos, mas ndao ha um equacionamento 6bvio entre erro e
tragicidade, ndo hd “justica poética”, o esquema racionalista ndo recobre
completamente as manifesta¢des do tragico, apenas o enquadra sob uma perspectiva
que favorece racionalizagdes.

No que diz respeito ao tratamento da subjetividade, ndo se pode esquecer que
a pega se situa num contexto histérico em que o poder do sujeito arrefeceu, as
fragilidades da subjetividade humana ji foram denunciadas e estio sendo
severamente exploradas, seja em relagdo aos reflexos de contradi¢des sociais €
institucionais, seja em relagdo as dimensdes abismais do inconsciente humano. De
qualquer forma, seja porque modelado num tempo de esfacelamento das
subjetividades, seja porque o universo relacional do drama se oferece como meio de
diluicdo de qualidades subjetivas, o fato € que, tal como acontece nas grandes
tragédias, acabamos sem um veredicto satisfatério para o julgamento dos
contendedores, que considerados como “sujeitos”, individuos livres e conscientes,
parecem culpados, como “ndo-sujeitos”, isto é, enquanto reflexos de seus contextos
sociais, institucionais e vitimas das investidas dos seus monstros inconscientes,
parecem inocentes. Enquadrada como “sujeito”, Blanche é o pharmakés demandado
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pela l6gica racionalista da dramaturgia tragica, visualizada como “ndo-sujeito” ela
denuncia a arbitrariedade dessa mesma l6gica.

Foi exatamente do aplauso a estratégias utilizadas por Williams para mesclar
logicidade e tragicidade que derivamos conclusdes sobre o empobrecimento da a¢do
na versdo filmica de Kazan. A opgdo do cineasta por um universo dramético mais
objetivado, “realista”, embora tenha se configurado como um recurso valido para
acentuar a tensdo dramdtica, pecou por excesso de simplificagdo estrutural. Sua
énfase no paradigma sugestivo de realidade acabou por deformar a estrutura
profunda da agdo, tal como percebida na andlise da pega. Conceitos tais como
hybris e hamartia perderam sua ambigiiidade e, por isso mesmo, sua efetividade
tragica. Retoques na caracterizagdo da protagonista e cortes em seus discursos
rasuraram os tragos herdicos da personagem e seu apelo a adesdo empdtica. O
universo tragico pareceu menos tragico e mais 16gico, o desfecho se aproximou da
“Justica poética”. Apesar de termos atentado para as influéncias técnicas e histéricas
capazes de explicar as modificagdes empreendidas por Kazan em relagio ao texto
da pega, parece claro que seus maiores pecados sio fruto de sua opg¢do por um
universo ficcional mais ébvio, mais simplificado, mais convulsivo — exigéncia da
Hollywood dos anos 50?7 O sucesso junto as massas seria mais facilmente obtido
com um “melodrama” do que com uma “tragédia”?

O filme de Jordan nos reaproxima da anélise que fizemos da constru¢do da
agdo na peca de Williams, referendando todas as conclusdes que haviamos derivado
da comparag@o entre a obra teatral e sua primeira adaptagio para o cinema. A
versdo de Jordan acede a duplicagdo de perspectivas proposta por Williams e
constréi em tela um drama a um tempo 16gico e tragico, tenso, mas nio convulsivo,
patético, mas ndo apelativo, claro, mas niao ébvio.

Apesar da violéncia e da seletividade analitica implicadas em qualquer
experiéncia de leitura, cremos ser possivel alegar que os conceitos amealhados ao
longo do nosso longo percurso investigativo permitiram, sim, compor um quadro
tedrico e sustentar uma hipStese capaz de instrumentalizar andlises bastante
consistentes do enquadramento do trdgico na constru¢do estrutural da agdo
dramitica. Consideragdes histéricas ndo apenas convergiram para uma trajetoria
informativa sobre as linhas de forga que marcaram a representagdo e a teorizagdo da
agdo tragica na dramatologia do Ocidente, mas serviram para nuangar a
“essencialidade” dos préprios conceitos fundamentadores da dramaturgia trigica,
dessa forma legitimando, por um lado, os poderes, por outro, os limites, da teoria.
Finalmente, as andlises do corpus permitiram-nos aferir o rendimento do quadro
teérico-conceitual que elaboramos, autorizando-nos a concluir pela expressividade
de seu aproveitamento critico na andlise estrutural da dramaturgia trigica, na
literatura, mas também no cinema, ji que a construgio da agdo trdgica nos filmes
atualiza em outra linguagem os mesmos conceitos que identificamos como
fundamentais a dramatizagdo do trégico na esfera literdria.
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Isto posto, podemos fixar a Gltima imagem que se delineou em nosso
caledoscépio como emblema desta pesquisa: nas cores fortes do vidro magico,
Dioniso, o deus do teatro, contempla o corpo desmembrado de Penteu. Das
arquibancadas, um espectador mais atento percebe que ndo hd lidgrimas no rosto
divino. “Por que ndo choras, Dioniso?”, grita-lhe o receptor a um tempo comovido
e indignado com o alheamento da divindade diante do sofrimento humano. O deus,
como todos os deuses, permanece impassivel e enigmdtico em seu eterno sorriso.
Ecoando através dos tempos, a pergunta do espectador emocionado chegou aos
nossos ouvidos. Ndo sabemos porque os deuses ndo se comovem com a angustia
humana diante do tragico. Mas jd sabemos que os tragedidgrafos, esses eternos
alquimistas, engalfinham-se pelos corredores escuros da morte, rebuscam
penosamente a dor e o sofrimento, sacrificam seus mais valorosos herdis,
denunciam suas préprias instituigdes — tudo isso para tentar responder ao que 0s
deuses silenciam. E significativo que a literatura tenha buscado na “agiio” uma
resposta para o tragico. O que ¢ a agdo sendo o desejo, a possibilidade humana de
transformagio? Enquanto a pedra filosofal permanece inacessivel, enquanto o deus
da tragédia se recusa a chorar com os homens, os dramaturgos continuam a destilar
dor e sofrimento em arte e as grandes tragédias continuam a oferecer o amparo € o
conforto que nos recusam os deuses imortais.
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