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0OS DESDOBRAMENTOS DE SALOME .
Leitura da poesia erética de Gilka Machado

Marcela Roberta Ferraro FERREIRA

RESUMO Considerando que a arte e a literatura produziram vdrias formas de
conceber a imagem do feminino, vamos acompanhar como Gilka Machado
apresenta a sua versdo. Era comum, nesse fim de século XIX e primeiras décadas do
século XX, que predominasse a visdo masculina ditando especialmente um idedrio
delineador de uma beleza extraordindria na pele de suas perigosas heroinas. Assim,
pode-se dizer que a personagem se fazia sobretudo no olho do homem que
comandava a pena. Com Gilka, temos a atuagdo de uma autoria feminina dando seu
toque pessoal a composigao.

Escolhemos acompanhar os desdobramentos do mito literdrio de Salomé, eleita
como musa da poesia do amor, acreditando que as intervengdes da autora
correspondem ao propdsito de assumir a busca pela construgdo de uma identidade
sensual num momento em que nao era dado a mulher tratar desses assuntos.

ABSTRACT Taking into consideration that Art and Literature produced various
ways of conceiving the image of the feminility, we will present how Gilka Machado
develops her version. At the end of the nineteenth century and in the first decades of
the twentieth century, the predominance of a masculine point of view was very
common, ruling a limiting ideology of extraordinary beauty of dangerous heroines.
So, we can say that the character was created with the view of the man who
commanded the pencil. In Gilka, we have a feminine influence, which gives the text
a personal touch.

We will follow the development of the literary myth in Salomé, a muse of the poetry
of love; believing that the author’s interventions correspond to the purpose for the
searching of a sensual identity, in a moment when women were not given the right
to deal with such subjects.

* Texto resultante da Dissertagdo de Mestrado, apresentada ao Curso de Teoria e Histdria Literdria,
do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 30 de
setembro de 2002, sob a orientagdo da Prof*. Dr*. Maria Eugénia Boaventura.



Gilka da Costa Melo Machado, ou simplesmente Gilka Machado, carioca
nascida, como Mdrio de Andrade, em 1893, desponta como uma das poucas vozes
dissonantes que, no inicio do século XX, procuravam tornar aceitivel o
comportamento liberal da mulher na sociedade, o que significava poder ser escritora
¢ tomar como assunto principal dos seus versos os sentimentos e desejos mais
intimos.

Entra para a vida literdria em 1915 com um livro de versos parnasianos —
Cristais partidos — nos padrdes da produgio poética de Hermes Fontes a quem
dedicava profunda admiragio. Até 1918 j4 tinha langado trés outros livros: Estados
de alma (1917) e Poesias (1918) com reunidio de dois volumes anteriores; além da
conferéncia literdria — A revelagdo dos perfumes de 1916. Adentrando pela década
de 20, publica Mulher nua (1922) e, pouco mais tarde, sdo editados O Grande amor
e Meu glorioso pecado, ambos de 28. Esses trés Gltimos titulos correspondem ao
nosso objeto de anilise.

A partir de Mulher nua, a poesia se define mais exclusivamente no campo do
erotismo, comegando pela anunciagio de sua Musa. Ela é Salomé, a bailarina
lenddria que se tornou um emblema de sedugio com os envolventes movimentos de
seu corpo. E, sob sua divina influéncia a obra passa a se construir. Essa sedutora
imagem traz para o texto a sensualidade e o desejo femininos. Significativamente,
trata-se de evocar uma Musa sensual para dar curso 2 poética do amor.

Numa nuvem de renda,
Musa, tal como a Salomé da lenda,
na forma nua
[...] dancgards
(Comigo mesma, Mulher nua)

Espelhando-se na dangarina, a poeta se desnuda numa mulher sensual e se
programa para expor suas sensagoes e emogdes. Em outros termos, prepara-se para
falar de um amor erotizado. Essa era uma atitude incomum para a época, em que as
escritoras ndo era dado tratar desses assuntos.

A forga poética de Gilka se associa a coragem de dizer aquilo que até entdo nio
costumava ser assunto de versos escritos por mulheres. A erotizagio do amor
constituia verdadeira afronta aos c6digos de boas maneiras que cerceavam os limites
de expansdo dos sentimentos e dos prazeres, em nome de um amor idealizado, casto,
ameno, mais adequado a conduta feminina. Um levantamento do que foi publicado
sobre ela mostra que sua ousadia nio foi facilmente aceita e essa poesia seria, por
muito tempo, vista pelo prisma do escandalo. A inteligéncia da época centrou-se no
lado transgressor da escritura que constituia, afinal, uma novidade.

Vitima do conservadorismo que muitas vezes a tratou de forma preconceituosa,
Gilka acabou figurando na nossa literatura como uma espécie de “corpo estranho”,

150



para utilizar a expressio de outro poeta, Carlos Drummond de Andrade.'
Atualmente, tal atrevimento lirico tem sido valorizado por uma tendéncia critica
interessada por uma literatura de mulheres ou uma literatura feminista que
reconhece em Gilka uma forte representante da voz feminina na poesia brasileira,
bem como da luta contra as forgas repressoras da sociedade.

Embora também considere os efeitos de uma autoria feminina, esta andlise
segue outro caminho. Pretende ver como a personagem feminina, comumente
delineada pelo olhar masculino, é representada numa escrita que se poe a projetar a
propria imagem.

A personagem se faz no espelho da Musa evocada no poema introdutdrio de
Mulher nua, portanto, com ela se identifica e como ela se mostra ativa no jogo de
sedugdo. Por isso, Salomé desponta como a personagem-chave dessa poesia do
erotismo dada a revelar uma mulher vibrante, em busca de satisfagdes para seu
desejo.

O confronto inevitivel com as famosas Salomés decadentistas aponta para uma
abordagem diferenciada. Assim, a escolha do tema inclui o estudo do
desenvolvimento do mito e sua entrada na iconografia artistico-literdria que fez da
bailarina um icone por exceléncia da mulher fatal. E com os decadentes esse perfil
definitivamente se adere de um modo especial ao imagindrio de Salomé, com a
selecdo de seus adornos, clichés e arquétipos literarios.

Percorrendo os textos fundamentais de Wilde, Mallarmé, Rubén Dario,
Eugénio de Castro e de outros poetas € possivel constatar que seu incrivel poder de
sedugdo estdi em sua virgindade maravilhosa, digna de receber como prémio a
cabega do profeta e digna também de castigar todos aqueles que almejam penetrar 0s
mistérios de sua carne imaculada.

A virgindade se configura como a principal caracteristica de Salomé. E o
elemento que a diferencia das demais mulheres fatais sempre luxuriosas €
colecionadoras de amantes e vitimas. Cada autor vai atribuir um sentido especial a
essa castidade catalizadora de todos os horrores.

A juventude excessiva da princesa faz Wilde imaginar, no drama que leva o
nome da princesa, um monstro sexual a se insinuar através de uma faceta andrégina,
de um ser que ainda nem amadureceu a forga de seu sexo, ndo € ainda inteiramente
mulher. Nessa fase intervalar, ela se torna especialmente perigosa porque vive o
conflito de a0 mesmo tempo desejar e temer o enlace com Jodo, agindo sempre no
sentido de castigar aquele que poderia domini-la.

Salomé costuma se mostrar como uma defensora de sua nubilidade.
Principalmente Mallarmé valoriza esse aspecto quando nos apresenta, no poema

: ANDRADE, Carlos Drummond de. “Gilka, a antecessora”, Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 18
dez. 1980, Caderno B, p.7.
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“Herodiade™, uma princesa apaixonada pela prépria imagem e que recusa
veementemente o contato amoroso. Esse cardter narcisesco envolve o amor numa
atmosfera de esterilidade na medida em que o exilio interior ou o ensimesmamento
se traduz na incapacidade de amar um outro. Em conseqiiéncia, o drama da
personagem mallarmeana estd em viver a solidio mais intensa, proxima da soliddo
daquele cuja paixdo se dirige ao ego, sendo que o inebriar-se da prépria beleza, a
adoragdo estéril, o amor proibido pelo eu engendram um fim nefasto.

O trago de sua esterilidade foi aclamado de muitas maneiras, contribuindo para
eérguer um monstro infecundo mesmo quando prepara a assun¢do da beleza
impetuosa no exato instante do florescimento da mulher. Rubén Dario, em poema do
livio Cantos de vida y esperanza, mostra a insuperdvel sedugdo da energia
avassaladora de um itero entrando pela primeira vez em erupgio. O sangue da
nubilidade de Salomé, esse liquido contaminado e proibido, mistura-se ao sangue da
cabega cerceada. Assim, mesmo onde possa haver indicios de fertilidade selando
uma alianga com a vida, prevaleceu a conotagdo mortudria.

Como sempre, sio fatidicos os passos da bailarina biblica. Sua stbita paixdo
pelo Santo, no poema “Salomé” de Eugénio de Castro, logo sucumbe diante do
sonho de gléria que o crime lhe pode conferir. Esse amor excessivamente efémero a
aproxima das grandes cortesis, mesmo porque, com a morte de Jodo, ela passaria a
ser conhecida pelo poder de seu encanto, de sua danga depravada. Desse modo, sua
inocéncia de menina é contagiada pela luxdria e pela lascivia, carregando 0s
estigmas de puta.

Em todo caso, a pureza de Salomé, incansavelmente exaltada, permitiu que os
poetas a elevassem a categoria de prostituta sagrada, que na tradigdo se coloca como
a mediadora entre a Vénus e a Virgem.® Embora seja uma sedutora implacdvel, sua
lascivia se edificou sobre a reputagio de virgem. Diante deste ser diibio, é comum se
observar uma tendéncia de se partir para o louvor ou para a condenagio, conforme
se fixe mais na divindade da virgem ou no seu contetdo ldbrico.

Além da sensualidade luxuriante, um outro aspecto mantém ligagdo com a
temdtica da prostituta. A virgem tem em comum com a prostituta a negagiio da
fertilidade. E Salomé, neste caso, se coloca no mesmo rol das cortesas de prostibulo,
pois ndo vai se consagrar como mie. Pode-se considerar que a esterilidade da
virgem — esta, em defesa de sua castidade, mata o opositor do par amoroso —
equipara-se a infertilidade dos excessos eréticos.

Esse idedrio de mulher fatal se espraiou também pelas letras brasileiras do
inicio do século 20. Em nossos poetas, sempre que o tema aparece, percebe-se a
proje¢do ostensiva de ecos decadentistas. Guilherme de Almeida, no poema “A

g Salomé aparece ocasionalmente chamada pelo nome da mie, Herodiade ou Herodias, numa
espe’cie3 de fusdo das duas mulheres: a que seduziu pela danga e a que comandou o pedido mortal.
SANT’ANNA, Affonso Romano de. O canibalismo amoroso — O desejo ¢ a interdigdo em nossa

cultura através da poesia. So Paulo: Brasiliense, 1984, p-105.
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minha Salomé”, exalta a beleza destrutiva. A recompensa pela danga maravilhosa
ndo é mais a decapitagdo do Profeta. Salomé pede o siléncio do poeta. Era freqiiente
projetar a idéia de que o escritor ¢ quem passa a ser a vitima da bailarina, como
confessa o vitimado Menotti del Picchia.

Tu és a encarnagdo do Sonho Supremo que sublima e mata o artista que o
concebe [...] és a inspiragdo das obras perfeitas. Por isso passas degolando
as cabegas dos Poetas..."

Alids, 0 hermetismo da princesa mallarmeana favoreceu esse imagindrio de
poeta castigado, jd que o texto do poeta francés permaneceu inacabado.

Embora pudesse representar a esterilidade poética, a verdade é que Salomé
inspirou uma abundancia de trabalhos artisticos proporcionando uma incrivel rede
de didlogo entre as obras. Martins Fontes, Onestaldo de Pennafort, Ernani Rosas,
Eduardo Guimaraens e até Menotti del Picchia também se curvaram diante da beleza
decadentista, fazendo eco com a estética do mal disseminada por influentes autores.

Chegando, enfim, 2 Musa de Gilka, percebemos que esta dd um outro enfoque
ao tema, desfazendo o encanto misGgino. Sua personagem ainda conserva uma
parcela satdnica, reduzida a proporgdes modestas, apenas suficiente para sugerir as
nuances dolorosas do erotismo se guiando pela vontade de um envolvimento
intenso, de um desejo de absor¢do, de esgotamento. Em sintese, essa personagem
tende para a ambigiiidade: é satdnica e divina, oscila entre o Bem e 0 Mal, a alegria
e a tristeza, o prazer ¢ a dor...

Nossa poeta ji ndo segue estreitamente uma linhagem decadentista ao desatar
as ligagdes com a temdtica do amor maldito. Os desdobramentos de Salomé nao
incluem mais propriamente os arquétipos a ela associados, pois sdo efeitos de uma
olhar diferenciado: um olhar feminino.

Até esse momento, a bailarina era produto das fantasias masculinas que viam a
mulher como fonte do mal. Em seu formato decadentista, ela refletia as angustias
sexuais masculinas, representava o medo do desejo, o perigo da castragdo, a recusa
da aproximagdo, a morte.

E a Salomé gilkiana é uma elaboragdo feminina com quem o eu lirico se
identifica. Toda espécie de alegoria empregada para delinear a beleza perigosa deixa
de funcionar nesta poesia, uma vez que & mulher ndo interessa reforgar essa imagem
condendvel. Assim, a autora passa a encaminhar mudangas nas convengdes
literdrias. Mas também ndo se distancia totalmente delas, talvez porque desejasse ser
lida como os demais autores de poesia erética. Gilka perfaz um movimento de
aliangas e embates com a tradig@o.

4 PICCHIA, Menotti del. “Salomé — Trecho de uma conferéncia”, Papel e tinta. Sao Paulo e Rio de
Janeiro, Ano 1, n°, jan-fev. 1921, sem n° de pdgina.
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Sua personagem estd mais associada a um Eros vivificante. A mulher aqui
aparece sobretudo ligada as for¢as germinativas da Natureza, de onde se desprendem
intensas afirmacoes de uma mensagem amorosa. Ela é tocada pelo amor como tudo
na paisagem estd tomado por um movimento apaixonado contagiante e de infinito
alcance. Em mostra da plenitude vigorosa de Eros, as coisas todas se envolvem de
uma energia algo voluptuosa para a continuidade harmoniosa da vida. Entrando em
sintonia com esse quadro de ampla emanagido de sensagdes voluptuosas, pode-se
falar nas dimensdes de um amor cGsmico: um “amor que anima o universo inteiro”
(Estos de primavera, Mulher nua). Esse envolvimento amoroso se revela
francamente sensual: ouvimos nos rumores da Natureza as palpitagdes do desejo, os
gemidos dos prazeres.

A mulher se reconhece nesse ambiente germinativo transpirando sensualidade.
Por isso encontra uma inatacdvel cumplicidade para as suas sensagdes e sentimentos,
amenizando o que poderia repercutir em ainda maior censura e reprovagao por parte
de uma critica preconceituosa.

A supremacia dos elementos teldricos parece responder estrategicamente ao
objetivo de tornar a metdfora do erotismo mais palativel ao gosto da época.
Observa-se que a paisagem — espelho e estimulo para as emogdes — ganha vigor de
modo que se pode sem receio dizer:

Amo!
E anda minha emogao de ramo em ramo,
(Estos de primavera, Mulher nua)

A proje¢do no cendrio natural implica em aceitar sua ligdo vivificante e
reaproximar o erotismo de sua fungdo construtiva. Contagiada pela alegria
germinativa, Gilka introduz o amor numa atmosfera de exaltagdo a vida que lembra
a sensacdo de harmonia e completude. Em Eros hd a esperanga de se reencontrar na
unidade césmica.

Essa € uma especial maneira de Gilka dar curso a sua odisséia apaixonada, na
tentativa de driblar os percalgos de um amor insatisfeito. O sonho de uma
aproximac@o acolhedora jamais se concretiza e permanece na forma latente da
aspirag@o e da esperanga. Isto porque, o desejo se mantém como uma insuperdvel
caréncia — em esséncia, desejamos 0 que ndo temos — e traz a consciéncia de uma
falta, auséncia e incompletude, anunciando um vazio que se quer preencher.
Apresentando-se na forma de um sentimento inquieto, langa os apaixonados na
busca por uma comunhio dificil de se consumar.

Bataille fala num fundo sentimento de descontinuidade derivado do mito de
Phanes, o andrégino castigado com a separagdo dos corpos, sendo que o erotismo
reacende a possibilidade de resgatar a continuidade pressentida no enlace carnal.
Mas, o impulso furioso para alcangar a continuidade percebida no amado, se levado
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ao extremo, pode entrar nos dominios da morte, visto que um precisaria se anular no
outro.’

Como nio pode saciar de todo o seu desejo e incompletude, a poeta busca
acalento num amor césmico, percebido nas vibragdes da Natureza que parecem
conduzir a um espasmo universal.

Identificar o feminino com a voluptuosidade vegetal € possivelmente uma
forma de trazer para o discurso as demonstragdes de seu cardter sensual, jd que em
tudo percebe a efusdo de um envolvente sensualismo e amor.

Voltando 2 sua esséncia dangante, Salomé faz, com os movimentos de seu
corpo, a exaltagio da Natureza sempre animada pelas atitudes acariciadoras,
apaixonadas, fertilizantes. Em Gilka, os gestos femininos expressam as convulsoes
da paisagem, de modo que a danga pode ser a metafora da poesia do amor.

A escrita transita na pagina como o corpo no espago. E bailando aparece o
COrpo No Verso, ou seja, essa obra se escreve com o corpo.

A imobilidade das palavras traduz a flexuosidade da danca e as impressoes dos
gestos. Tornam-se elas mesmas, as palavras, misica e movimento. Nessa
perspectiva, a linguagem passa a ser essa insélita maneira de presentificar o corpo,
trazendo-o para o texto.

Entdo, imaginamos que cada pagina virada faz cair um véu. Ensaiando uma
espécie de strip-tease literdrio, Gilka vai compondo sua representagdo da
personagem feminina, dando-lhe a voz do discurso. O poema se torna palco de uma
danca de sedugio e revelagdo. Tanto os movimentos coreograficos, quanto o ritmo
dos versos trazem a mulher palpitante, pronta para externalizar suas emogoes. Em
progressdo crescente, a excitagio erética move uma profusdo de palavras, situando o
eu lirico como senhor do seu desejo.

Nisso a poesia de Gilka se aproxima das versoes empenhadas em mostrar uma
Salomé que, surpreendida pelo desejo, ndo contém suas vontades lubricamente
aclamadas. A impetuosidade de suas palavras se traduz de alguma maneira na
coragem com que a autora aborda seus temas prediletos. Em verdade, seu discurso
muito se beneficia da sensualidade de Salomé e da sua posigdo ativa em matéria de
amor. Também ela anuncia uma voz que comunica a sua vontade, o seu querer.

Mas, certos lances vdo tecendo as marcas de um tragado proprio, tanto mais
solto de uma estética em que somente as corruptoras luxuriosas impunham o seu
desejo as custas do sofrimento dos apaixonados. Neste aspecto, a poesia passa a ter
um cunho libertério, pois concede vez a expressdo feminina da sexualidade. O mais
interessante é ver sobressair o tom caracteristico de uma voz sensual amorosa de
onde percebemos fluir uma especial dicgao feminina.

a esta lua macia,
eu tudo

> BATAILLE, George. O erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987.
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te daria
€ mais
€ muito mais!...
(Meu glorioso pecado)

Temos uma mulher que estd em processo de reconhecimento de sua identidade
sensual, buscando tornar-se atuante no amor e na palavra. Seu discurso é todo
mobilizado para anunciar as particularidades de uma sensibilidade feminina que
manifesta o seu querer e diz sobre as formas de prazer atraentes ao seu gosto.

Gilka segue compondo a sua representagdo da personagem, segundo as
peculiaridades de sua posigdo no discurso, de seu olhar. Por iss0, jd ndo se pode
esperar uma estreita aproximagdo com as figuragdes decadentistas que se encontram
sob o comando de um outro ponto de vista, o masculino. Observa-se uma
reformulagio das convengdes e c6digos literdrios instituidos que devem se ajustar a
uma nova constru¢do de personagem, mediante a escolha de outras formas de
expressdo. Embalada por uma danga poética, sua linguagem fluida e flexivel traz
novas configuragdes ao ser feminino e ao discurso erético.
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