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PONTUANDO ALGUNS INTERVALOS DA PONTUAGAO

Ana Cristina de Aguiar BERNARDES

RESUMO O artigo que segue deriva de minha tese de Doutorado defendida em
2002, cujo tema central é a pontuagdo.

O interesse pelo assunto surgiu no universo da escrita da crianga: textos sem
nenhuma pontuagdo, ou entdo, pontuados “misteriosamente”, com sinais
irrompendo em lugares da cadeia sintagmdtica onde ndo se esperava que eles
aparecessem. Como apreender esta pontuagdo irregular e heterogénea? Como
explicar episédios de pontuagio tdo heterogéneos sob a dtica normativa? A
produgdo da crianga ndo corresponde as expectativas de regularidade do adulto, jd
alfabetizado e imerso nas convengdes de uso da escrita; hd uma colis@o entre o que
ela escreve e a logica que o adulto tio freqiientemente projeta em seu texto, algo
que deixa a mostra um funcionamento lingiiistico que ndo escapa a contingéncia e
que promove rupturas nas expectativas de organizagdo, clareza, corregdo, etc.

Este descompasso nos levou a interrogar algumas certezas que o saber normativo
forjou e cristalizou a respeito da pontuagdo. Para tanto, percorremos alguns dados
histéricos acerca da variagdo de usos e fungdes da pontuagdo ao longo dos séculos,
assim como abrimos um paréntese para falar de alguns sistemas de escrita nao
ocidentais, que ndo utilizam pontuagdo. A referéncia a essas escritas justifica-se,
sobretudo, para questionar a tradicional idéia de pontuag¢do como mecanismo
facilitador da leitura. Se ela de fato promove uma facilitagdo, o que poderiamos
dizer das escritas que ndo pontuam? Elas seriam entdo mais dificeis de ler ou ndo
seria este um julgamento derivado de nossa visdo como leitores ocidentais? Esta,
dentre outras, é uma das questoes que discutiremos em nossa reflexdo.

Outro passo importante na tentativa propositada de “desfocar” o olhar normativo
que envolve o tema foi empreender uma incursio pelo terreno do estilo, onde os
ditames da padronizagdo inevitavelmente confrontam-se com o uso que o sujeito faz
da lingua. A questdo do estilo, por sua vez, criou possibilidades de entrada em

" Texto resultante da Tese de Doutorado, apresentada ao Curso de Lingiiistica, do Instituto de
Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no dia 27 de setembro de
2002, sob a orientagio da Prof*. Dr*. Maria Fausta C. Pereira de Castro.



alguns aspectos da criagdo poética, lugar em que a pontuagdo assume um estatuto
completamente diverso daquele exposto nos manuais gramaticais.

Tanto a perspectiva historico-cultural quanto a discussdo sobre o estilo iluminaram,
portanto; as questoes que formulamos acerca da pontuagdo na escrita inicial.

Como sugere o préprio titulo acima, o tema central da tese de Doutorado na
qual serd baseado este artigo € a pontuagdo. O assunto ndo é propriamente uma
novidade, mas algo que, de certo modo, caiu no esquecimento, como lembra N.
Catach: “Enquanto objeto de estudo lingiiistico, a pontuagio é um tema novo.
Muitos se interessam por ela hoje em dia, apaixonam-se por ela, nela encontrando as
virtudes de uma beleza escondida que subitamente percebemos. Na realidade,
porém, ela ndo € mais que um tema esquecido, como acontece constantemente nas
ciéncias humanas. Os gramdticos alexandrinos, os humanistas, os filésofos da
Gramdtica Geral trataram do assunto amplamente” (1980, p.3; trad. minha).

Mas seu retorno a pauta dos estudos lingiiisticos, como sugere Catach,
demonstra que o fato de muitos ji terem se debrucado sobre o tema nio o torna
menos instigante; pelo contrério, por seu cardter multifacetado, a pontuagdo oferece
elementos para a elaboragio de indagagdes proficuas para aqueles cujo objeto de
estudo € o funcionamento do texto escrito.

A questdo central da pontuagio € sua relagdo com a interpretagio. Um texto
pontuado ¢ marcado por uma interpretagdo, ou seja, as marcas grificas presentes ali
representam um percurso a ser seguido, uma sugestio de leitura. Mas o que se pode
ver historicamente — e nos dias de hoje também — € que a pontuagio sempre esteve
cercada por controvérsias, implicitas em julgamentos a respeito da pertinéncia e/ou
corre¢do de determinadas leituras em detrimento de outras. E o que podemos
apreender do comentdrio de Manguel, ao afirmar que “a pontuagio, tradicionalmente
atribuida a Aristéfanes de Bizéncio (cerca de 200 a. C.) e desenvolvida por outros
eruditos da biblioteca de Alexandria, era, na melhor das hipéteses, erritica.
Agostinho, tal como Cicero antes dele, com certeza tinham de ensaiar um texto antes
de 18-lo em voz alta, uma vez que a leitura & primeira vista era uma habilidade
incomum naquela época e levava amitde a erros de interpretagdo.” (1997, p. 64/65)

O que ¢, exatamente, uma pontuagio errtica? Ou ainda, o que seria a
pontuagio correta? A resposta mais imediata dird respeito as normas e convengoes
que regem o uso dos sinais, af estaria o referencial em relagio ao qual a pontuagio
pode ser avaliada. Mas o que se verifica, na pritica, é que nunca hd um ponto final
para a pontuagio, no sentido de que nem mesmo as prescrigdes da gramitica
conseguem conter as miltiplas possibilidades de uso dos sinais; em suma, hi sempre
algo que escapa a regra, algo que a questdo do estilo, que abordamos em nossa tese,
pde a mostra de forma contundente.

O interesse pelo assunto nasceu num terreno onde as prescri¢des normativas
encontram grande resisténcia, a saber, a escrita da crianca. A forma como a
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pontuagdo se apresentou como questio, por sua vez, foi um tanto prosaica: face a
dificuldade de leitura de uma narrativa escrita por uma crianga, realizou-se 0
movimento automdtico de pontud-lo, imaginando que assim ele se tornaria mais
legivel. Mas no suposto automatismo deste ato de pontuar, surgiu uma indagag@o:
por que pontuamos o texto para tornd-lo mais acessivel? Ou ainda: por que
imaginamos que a pontuagdo torna o texto mais acessivel?

Aos ouvidos do falante/escrevente ocidental, as perguntas podem ter uma
resposta imediata: a pontuagdo facilita a leitura. Tal concepgio adquiriu, ao longo
dos séculos, ares de verdade incontestdvel, um dado natural, se assim o preferirmos.
Pontuar um texto tornou-se um procedimento automdtico para o adulto letrado e
alfabetizado num sistema de escrita ocidental, submetido, assim, as prescri¢oes de
ordem normativa. Porém, mesmo que haja neste movimento uma boa dose de
automatismo, nio raro encontramo-nos diante de impasses de pontuagdo,
encadeamentos lingiifsticos cujas fronteiras sdo de tal forma fluidas e opacas que
ndo somos capazes de afirmar: aqui deve haver um ponto, aqui, uma mudanga de
pardgrafo, e assim por diante; as “vaidades” individuais no uso do ponto-e-virgula
sdo, por exemplo, emblemiticas. Da forma como a gramdtica expde a regra — 0
ponto-e-virgula representa uma pausa maior que a virgula e menor que o ponto —
ndo ha porque duvidarmos da opacidade do critério... As variadas possibilidades de
escansio da cadeia sintagmdtica por meio da inser¢io dos sinais, bem como a
possibilidade de utilizagdo de sinais diferentes num mesmo lugar revelam que seu
uso excede — e, por que ndo dizer, subverte — as regras contidas nos manuais
gramaticais.

A narrativa a que nos referimos anteriormente se reconfigurou apés a entrada
da pontuagio e algo desta nova configuragdo promoveu uma diferenga na leitura. De
fato, o que ocorreu foi que a pontuagdo assinalou relagbes no texto e criou assim
uma trilha a ser seguida na leitura. Poder-se-ia argumentar entdo que essas relagdes
ja estavam presentes ali, garantidas, sobretudo, por mecanismos sintticos, € que a
pontuagio s6 fez por tornd-las visiveis. Mas isto nos leva a fazer o seguinte
questionamento: se a pontuagdo s6 viera para assinalar relagdes que jd subjaziam ao
texto, qual era/é a necessidade efetiva de inseri-la no texto?

A pergunta nos abre uma das janelas através das quais pretendemos observar a
questiio: existe uma diferenca entre o que chamamos de pontuabilidade, a saber, 0
fato de podermos identificar, na cadeia sintagmdtica, lugares em que a escansdo se
faz possivel, e a pontuagdo, sistema que assinala por meio de sinais graficos uma
escansio. A pontuabilidade contém a virtualidade das escansdes possiveis, que
podem vir a se atualizar graficamente no corpo da pontuagao.

A distingdo entre as duas nogdes deve ser explicitada aqui para podermos dizer
que, se ndo houvesse diferenca entre elas, ndo haveria necessidade para um sistema
de pontuagdo. O fato de haver uma dissociag@o entre as pontuagoes virtuais previstas
na pontuabilidade e a marcagio grafica realizada pela pontuagdo mostra que ela
introduz uma diferenga no texto; na auséncia dos sinais, toda escansdo €, em
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principio, possivel; a partir do momento em que a pontuagdo adentra o texto, a
virtualidade se transforma em presenga, ou seja, opera-se ai uma restricdo. Em
outras palavras, ao ser pontuado, o texto fica marcado por uma interpretagio, a
virtualidade de escansdes da pontuabilidade transforma-se em materialidade na
figura do sinal grafico. A pontuagio ndo é, pois, uma sobrecodificagio
desnecessdria; pelo contrdrio, ela produz efeitos que ultrapassam a pontuabilidade:
ao dar corpo a uma certa configuragio textual, ela orienta a leitura por um certo
caminho, ou ainda, ela aponta qual o caminho a ser seguido e quais deveriam ser
abandonados.

Mas isto néo significa que a pontuagdo desempenha um papel de facilitador da
leitura, raciocinio bastante comum em relagio ao tema. Se assim o fosse, 0 que
poderiamos dizer do processo de leitura nas civilizagdes cujos sistemas de escrita
prescindem desses sinais grdficos? O fato de algumas escritas nio pontuarem seus
textos nos leva a indagar sobre a idéia de pontuagio como expediente de “auxilio” a
leitura. Sendo assim, dedicamos um capitulo a apresentacdo de alguns aspectos
relativos as escritas que ndo utilizam os sinais de pontuagdo a moda das escritas
alfabéticas ocidentais; o hebraico, o 4drabe (mais especificamente a escrita corinica)
e a escrita hierdtica egipcia nos valerdo de exemplo para algumas consideragdes. Em
que a escrita sem pontuagdo modifica a prépria concepgio que se tem de leitura? Por
nao serem pontuadas, essas escritas confrontam o leitor com maiores dificuldades de
compreensdo dos textos? E, se um texto ndo pontuado oferece mais dificuldade de
leitura do que aquele pontuado, em que medida esta dificuldade se coloca como
problema para a leitura?

Ha escritas cujo valor reside exatamente em sua cifragem, sua resisténcia a
toda e qualquer compreensio que se pretenda imediata, caso da chamada
micrografia, por exemplo: “procedimento de escritura mindscula atestado em
tradigdes muito antigas e diversas (hebraica, drabe, persa, indiana), a micrografia
leva a escrita [écriture] aos confins do ilegivel; o texto nio mais & feito para ser lido
e sim para ser visto, ele se torna ornamento ou enigma imaginado, ou inscri¢io
velada da poténcia de uma fala sagrada cuja for¢a atua através do ocultamento do
signo” (André-Salvini & Zali, 2000, p. 77; trad. minha). A arte caligrafica islimica é
outro belo exemplo, sobre a qual Rodari faz o seguinte comentirio: “Diante do
esplendor da caligrafia islimica, a arte ocidental de escrever pode parecer, nas
formas candnicas que ela ergue em modelos a serem imitados, um tanto rigida,
quase militar, tdo grande foi seu desejo de transmitir com fidelidade e de tornar
legiveis os conteiidos do pensamento e os encaminhamentos de um discurso
sabidamente colocado em ordem.” (1997, apud Berthier & Zali, p. 146; trad. minha)

Néo encaminhamos nossa reflexio para o estudo dessas escritas, até porque
debrugar-se sobre suas especificidades nos renderia trabalho para uma nova tese. E
igualmente importante salientar que hd diferengas histdricas e culturais entre os
diversos sistemas de escrita, € nio € nosso objetivo julgar a propriedade deste ou
daquele modo de funcionamento. Todavia, ao fazermos referéncia a essas escritas,
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nosso intuito é de “desfocar” o olhar que domina nossa concepgio de objeto escrito
e suspender algumas verdades que se cristalizaram no saber ocidental a respeito do
assunto. E, no que se refere a pontuagdo, o exercicio de descentragao parece-nos
ainda mais crucial, j& que ele nos possibilita vislumbrar o tema a partir de um
observatério muito mais amplo do que aquele que nos proporciona o saber
normativo, este também, profundamente atrelado as concepgdes ocidentais de
escrita.

A segunda parte de nossa reflexdo originou-se por ocasido de uma pergunta
formulada por professores: “Por que a falta de pontuagdo é tomada como algo
problemadtico no texto da crianga' e como questdo de estilo na escrita literdria?” O
tema da pontuagio desdobra-se novamente, trazendo a tona sua relagdo com a
questdo do estilo, instincia em que os ditames da padronizagdo inevitavelmente
confrontam-se com o uso que o sujeito faz da lingua. A questdo do estilo, por sua
vez, criou possibilidades de entrada em alguns aspectos da criagdo poética, lugar em
que a pontuagdo assume um estatuto completamente diverso daquele exposto nos
manuais gramaticais.

De fato, a obra de muitos escritores, sobretude poetas, é marcada por um uso
absolutamente singular da pontuagdo; a potencialidade combinatéria dos sinais
presta-se  criagio de miiltiplos efeitos de sentido e a pontuagio torna-se um lugar
de desafio nio somente as imposi¢des normativas, mas as proprias leis de
funcionamento da lingua; a pontuagio, de certa forma, parece recriar a lingua.

Refletir sobre a pontuagio tendo como pano de fundo o estilo abriu mais um
foco de observagio, que nos colocou diante dos rastros que o sujeito deixa na escrita
— sendo a pontuagdo uma das marcas privilegiadas de sua inscrig¢do no texto. E estaa
nogio de estilo que nos inspira ao longo deste trabalho: estilo como marca deixada
na escrita, vestigio daquele que escreve. Mas o que € afinal esta marca que fica
impressa no texto? O que faz com que nela possamos reconhecer um sujeito? Outras
perguntas poderiam ser formuladas, mas o ponto central de nossa discussdo € a
questdo da singularidade, ou seja, a marca que nos leva a reconhecer, identificar um
estilo.

Cabe assinalar, todavia, que ndo se trata de uma singularidade nos moldes dos
estudos “psicologizantes”, cujo representante mais proeminente € Spitzer. Sua idéia
basica é de que “a linguagem (estilo) de um autor expressa seu espirito da mesma
forma que uma lingua expressa o espirito de um povo”. Seu principio metodoldgico,
por sua vez, afirma que “a qualquer emogdo, ou seja, a qualquer afastamento do
nosso estado psiquico normal, corresponde, no campo expressivo, um afastamento
do uso lingiiistico normal; e, em contrapartida, um desvio da linguagem usual €

& crianga aparece aqui como contraponto ao escritor porque a tese em questdo tem como um de
seus objetos de estudo a escrita da crianga. Vale notar, no entanto, que nio € somente sua escrita que
apresenta uma pontuagdo assistemitica, ou seja, a heterogeneidade no uso da pontuagio nio se restringe
A escrita inicial da crianga, embora esta seja o foco de muitas de nossas observagdes.
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indicio de um estado psiquico desabitual.” (Aguiar e Silva, p. 574, apud Possenti,
1993, p. 138)

Spitzer retoma, de certa forma, a concepgao de que o estilo expressa aquilo que
estd no pensamento, ou seja, o estado de espirito do autor se transpde para o papel
através da escrita; nessa transposigdo, suposta transparente, o autor traduziria suas
emogdes e sentimentos. Mas, como ressalta Possenti, “se hd um grau de objetividade
em Spitzer [o estilo concebido como desvio de uma norma], ndo se pode deixar de
reconhecer que hd muito de aleatério em sua proposta de trabalho. Isto €, ndo se
pode dizer jamais que tal ocorréncia lingiiistica significa determinado trago de
animo. Isto seria erigir um receitudrio semelhante as famosas listas de simbolos que
permitem interpretar sonhos, encontraveis em bancas de jornal.” (op. cit., p. 139).

A marca deixada pelo sujeito no texto ndo representa, portanto, a pessoa do
autor colada a obra, numa pretensa relagdo de transparéncia com a escrita. A
descoberta [inveng@o] do inconsciente e as conseqiiéncias dessa teorizagdo para a
reflexdo sobre a relagio do sujeito com a linguagem mostram que a escrita de um
texto, assim como qualquer produgdo lingiiistica, estd sujeita a contingéncia e o
controle do autor sobre o texto, do alto de um posto de observagio externo a lingua
(e a escrita, sendo esta uma forma de manifestagdo dessa lingua), ndo passa de uma
constru¢io imagindria. E o que se resume nas palavras de Kaufmann: “(..) a
psicandlise impossibilita o habito da lingiistica atual de considerar a linguagem fora
de sua realizagdo no discurso de um sujeito dotado de inconsciente, considerando
esse sujeito como implicito, idéntico a si mesmo, como unidade fixa que coincide
com seu discurso. Esse postulado cartesiano, que € subjacente a lingiiistica moderna
e que Chomsky evidenciou, foi abalado pela descoberta freudiana do inconsciente e
de sua légica.” (1996, p. 669).

Da mesma forma, Orlandi propde que o autor € uma representag¢do do sujeito
no texto, ou seja, aquele a quem atribuimos a tarefa e, sobretudo, a responsabilidade
por aspectos como coeréncia e coesdo textual, progressio, comego, meio e fim de
um texto, diferentemente do que propde Foucault?, para quem ‘o autor € o principio
de agrupamento do discurso, unidade e origem de suas significagdes.” (1996a, p.77).
Orlandi sugere entdo que este deve ser tomado como fungdo-autor, distinta das
nogdes de locutor e enunciador:

“Passamos assim da nog¢do de sujeito para a de autor. Se a nogdo de
sujeito recobre ndo uma forma de subjetividade, mas um lugar, uma
posi¢do discursiva (marcada pela sua descontinuidade nas dissensées
muiltiplas do texto) a nogdo de autor é ja uma fungdo da nogdo de sujeito,
responsavel pela organizagdo do sentido e pela unidade do texto,

2 " =
No texto “A ordem do discurso”, 1975. Vale lembrar que Foucault “guarda a nogdo de autor para
situagdes enunciativas especiais (em que o texto original, “de autor”, se opde ao comentdrio).” (1996b, p.
69)
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produzindo o efeito de continuidade do sujeito. (...) Para nds, a fungdo-
autor se realiza toda vez que o produtor da linguagem se representa na
origem [...] o autor responde pelo que diz ou escreve pois é suposto estar
em sua origem. Assim estabelecemos uma correlagdo entre sujeito/autor
e discurso/texto (entre dispers@o/unidade, etc.)” (1996b, p. 68/9).

Nossa reflexdo a respeito do estilo visa justamente percorrer este terreno em
que autor e texto ndo somente estabelecem uma correlagdo, mas também se
mesclam, ou seja, este lugar no qual o estilo irrompe por meio de marcas que ficam
gravadas no texto, que nele se inscrevem a revelia do sujeito, ainda que este,
exercendo sua fungdo-autor, imagine ter plenos poderes para planejar e controlar sua
produgio escrita. O que ndo significa, ¢ bom salientar, que o autor, ao produzir um
texto, esteja ali como mera figuragdo, refém da linguagem; ele coloca-se, sim, na
posigio de origem de seu dizer e escreve imerso em tal convicgdo, mas sua atividade
lingiifstica estd sempre sujeita as demandas do simbdlico (a ordem prépria da lingua)
e A contingéncia do real, tal como sugere de Lemos: “No momento da escrita hd um
outro que entra no texto — esta € uma zona ‘pantanosa’. Para a Psicanilise, este € o
intervalo do sujeito.””

O termo “pantanosa(o)” evoca, por sua vez, a nogao de mobilidade/fugacidade
que caracteriza a relagdo do sujeito com a linguagem, ou seja, o terreno movedigo
onde a qualquer momento podemos ser surpreendidos por um passo em falso — os
lapsos estdo af para nos lembrar disso — e subitamente perceber que a lingua pode
nos pregar pegas, desmascarando-se assim nossa impossibilidade de controle sobre
seu movimento proprio; é este o outro que adentra o texto no momento da escrita e €
a esta dualidade, afinal, que se refere o escritor Elias Canetti, comentando a escrita
de apontamentos:

“(...) O aspecto insuportdvel do trabalho imposto pode tornar-se muito
perigoso. Um ser humano (e esta é sua maior felicidade) possui muitas
facetas, milhares delas, e s6 por algum tempo pode viver como se ndo as
possuisse. Nesses momentos, em que se vé como escravo de seu intento,
$6 uma coisa lhe ampara: ele tem de ceder a diversidade de suas aptidées
e registrar ao acaso o que lhe passa pela cabega. Tudo tem de emergir
como se viesse do nada e ndo conduzisse a lugar algum; serd geralmente
breve, rdpido, veloz como um reldmpago, irrefletido, indomado, sem
vaidade e sem a menor inten¢do. O prdprio escritor que, nas demais
ocasides, é rigorosamente senhor de si torna-se por alguns instantes o
Jjoguete décil de seus pensamentos. Escreve coisas que jamais suporia
em si, que contradizem sua histéria, suas convicgbes, sua propria
forma, sua vergonha, seu orgulho e sua verdade, outras vezes defendida

? Notas de curso na Pés-Graduagao do IEL, 2° semestre de 2001.
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com tanta obstinag@o. A pressdo, que deu inicio a tudo, deixa-o afinal, e
pode acontecer que ele subitamente se sinta leve e anote as coisas mais
espontdneas, como numa espécie de felicidade” (1990, p. 57; grifo meu)

Na escrita de apontamentos, até o escritor deixaria de ser “rigorosamente
senhor de si”, de acordo com Canetti. Mas serd que existe alguma instincia de uso
da linguagem em que somos efetivamente senhores de nés mesmos? Parece-nos que
a trai¢do a que se refere Canetti é, sobretudo, regra e nio excegdo, ji que o ato
criativo estd sempre submetido a contingéncia, a despeito do desejo do escritor de
manté-lo sob controle.

Voltemos, porém, a questdo que nos levou ao tema do estilo e que nos permite
retornar a escrita da crianga: a tendéncia de igualar sua produgio escrita aquela do
autor/poeta. A concepgdo de que a crianga € um “pequeno poeta” sustenta-se na
idealizagdo da infancia como um periodo em que a crianga “brinca” com a lingua e
ndo estd presa a convengdes e idéias pré-concebidas sobre a escrita; é o que
podemos depreender das palavras do poeta José Paulo Paes, em ensaio intitulado
“Infancia e Poesia™:

“Tudo quanto até agora foi dito aqui sobre as afinidades psicoldgicas
entre o poeta e a crianga leva a supor que ela seja mais sensivel do que o
adulto aos encantos da poesia. Isso, porém, depende da idade. Criancas
pequenas, ainda na faixa da pré-escola ou recém-alfabetizadas, ndo estdo
tdo sujeitas quanto os adultos as coer¢des normativas da lingua, o que
lhes possibilita usd-la de maneira menos automatizada e, portanto, mais
criativa.” (Suplemento mais! da Folha de S. Paulo, agosto de 1998).

O fato de a crianga ndo estar tdo sujeita as coer¢des normativas produziria
entdo uma escrita mais livre, mais criativa, nos termos do autor. Mas afinal de
contas, o que € ser criativo no uso da linguagem? O termo evoca a nogio de
expressividade, que discutimos no 4mbito das questdes do estilo®, e nos leva a dizer
que, assim como o expressivo, o criativo ndo pode ser definido per se, como se
houvesse uma escala de valores no uso da linguagem que definisse onde comega a
diferenga em relagdo ao uso ordindrio. E o que vem a ser entdo a criatividade na
escrita da crianga? Parece-nos haver ai uma indissociagio que toma a
heterogeneidade da escrita inicial como resultado de uma maior liberdade no uso da
linguagem, e, portanto, algo criativo, original, poético enfim. Como ressalta de
Lemos, porém, a heterogeneidade ndo confere a produgio lingiiistica da crianga o
cardter de poesia, pois “(...) assimilar os erros, tantas vezes poéticos, da crianga a
poesia € um equivoco que reduz o fazer poético, ja que dele nio se pode excluir o

4 - ~ . " - ; 5
Por questdes de espago, nio podemos nos deter aqui na discussio a respeito da nogdo de
expressividade. Remeto entio o leitor 2 tese de doutorado, cujo titulo é 0 mesmo deste artigo (2002).
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reconhecimento pelo poeta de uma ordem estética enquanto ruptura da linguagem
ordindria, enquanto diferenga.” (1997, p. 15, mimeo)

Falar em reconhecimento de uma ordem estética implica a possibilidade de
ocupar uma posi¢ao de intérprete da prépria escrita, tal como foi dito para o poeta,
que se volta para o préprio texto. O processo nos parece andlogo a constitui¢do do
sujeito falante da forma como propde de Lemos: na primeira posi¢do, a crianga estd
circunscrita a fala do outro e os fragmentos de sua fala sdo colocados nas cadeias
significantes de que ele dispde; numa segunda posi¢do, vemos o falante submetido
ao movimento da lingua, ou seja, as cadeias significantes originadas no outro
passam a ganhar estatuto de lingua fora dessa esfera; por fim, temos a terceira
posigdo, na qual “a crianga enquanto sujeito falante se divide entre aquele que fala e
aquele que escuta sua propria fala, sendo capaz de retomd-la, reformuli-la e
reconhecer a diferenga entre sua fala e a fala do outro, entre a instincia subjetiva que
fala e a instincia subjetiva que escuta de um lugar outro.” (1997, p.15; 2000a, p.5).
Salienta ainda a autora que “‘as mudangas que qualificam a trajetéria da crianga de
infans a sujeito-falante sao mudangas de posi¢do nessa estrutura [em que comparece
o outro como instincia de interpretagdo e a prdpria lingua em seu funcionamento],
antindmicas a nogdo de desenvolvimento. Com efeito, ndo ha superacio de
nenhuma das trés posicoes, mas uma relacio entre esses pélos que se manifesta,
na primeira posicio, pela dominancia da fala do outro, na segunda posicio,
pela dominédncia do funcionamento da lingua e, na terceira posicio, pela
dominincia da relacio do sujeito com sua proépria fala.” (2000a, p. 5; grifo meu)

Crianga e poeta ocupam posi¢des distintas face a escrita e os erros e/ou
construgGes singulares da escrita inicial — incluindo-se af vérios usos de pontuagio —
podem produzir efeitos poéticos em fun¢do da contingéncia, do préprio
funcionamento da lingua, e ndo de uma exploragdo, pela crianga, dos recursos
lingiiisticos.

A pontuag@o do texto da crianga ndo € igual a do poeta, ja que esta diz respeito
a suspensdo do saber normativo, ou seja, em sua posi¢do de adulto letrado, que se
submeteu a naturalizagio das regras e dos padrdes de uso da escrita, ele se volta para
ela tentando desfazé-la, num movimento de ruptura da linguagem ordindria. A
criag@o poética se da sob os efeitos da escuta das possibilidades de rompimento das
regras preestabelecidas, “a poética € a escuta das outras escutas”, como diz
Meschonnic (1982, p. 22; trad. minha), ou seja, o poeta ndo nega a ruptura, O
insélito, em nome da produgdo de um texto adequado aos padrdes, pelo contrério,
ele as incorpora a sua escrita.

Mas este ndo é o movimento da crianga porque ela ndo estd submetida ao saber
normativo e, sendo assim, sua pontuag¢do ndao se dd num percurso de retorno ao
escrito, na busca pela diferenca. Ao contririo do poeta, cuja posi¢do lhe permite
escrever antecipando os efeitos que seu texto pode promover no leitor, a crianga estd
identificada a um imagindrio que ndo lhe possibilita reconhecer a diferenga. As
indagagoes de Mallarmé a respeito da pontuagio e seu retorno ao espago em branco
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ilustram o que diferencia a crianga do poeta: Mallarmé se permite nio pontuar
alguns de seus poemas num momento posterior 4 submissio as prescrigdes
normativas, ou seja, a auséncia de pontuagio ¢ reinterpretada pelo poeta e o espago
em branco assume valor de multiplicador das possibilidades de segmentagio do
texto; “cada pdgina (ou melhor, cada pagina dupla) é um quadro esculpido pelo
branco com suas pausas e suas suspensdes, seus suspiros e suas constelagdes: cada
pagina € um firmamento.” (Christin, 1999, p. 194; trad. minha)

Para finalizar, fagamos ainda algumas consideragdes a respeito da escrita da
crianga. Sob a perspectiva normativa, este seria justamente o observatério menos
apropriado, pois € onde as imposigdes da norma estdo ausentes e o que se apresenta
€ seu oposto, ou seja, sinais que flutuam no texto, segmentagdes insélitas e
enigmdticas, que ndo coincidem com as prescrigdes dos manuais de gramatica. Nio
hd, enfim, correspondéncia com as expectativas de regularidade do adulto, ji
alfabetizado e imerso nas convengdes de uso da escrita; hd uma colisio entre o que
ela escreve e a l6gica que o adulto tio freqiientemente projeta em seu texto, algo que
deixa & mostra um funcionamento lingiiistico que ndo escapa a contingéncia e que
promove rupturas nas expectativas de organizagao, clareza, corregio, etc.

Mas o que nos seduz nessa escrita € exatamente a resisténcia que ela impde ao
saber normativo e a naturalidade de suas regras. Ndo que isso signifique recusar um
saber construido ao longo de séculos ou mesmo questionar os expedientes de
padronizagdo: tal empreitada seria indcua, principalmente porque a gramitica
normativa € um posto de observagdo da questdo, dentre outros possiveis. Nosso
objetivo, porém, é contemplar o texto da crianga como um fazer da lingua e a
pontuagdo que ai desponta como algo que pertence a este movimento de estar sob os
efeitos do universo escrito, com as marcas grafico/visuais que dele fazem parte.
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