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AS NOTAS DE RODAPE E A CONSTRUCAO DA VEROSSIMILHANCA
EM JOSE DE ALENCAR °

Mirhiane Mendes de ABREU

RESUMO Este artigo procura demonstrar o percurso das notas de O guarani,
Iracema e Ubirajara, verificando o modo de o autor selecionar e interpretar a
historiografia disponivel e as inserir no enredo. Tais notas funcionam como
intermedidrias entre o escritor e o leitor por serem o lugar estratégico de conduzir a
interpretagdo da leitura e postular a verossimilhanga narrativa.

RESUME Le présent article est une tentative de mettre en ordre les notes des
romans O guarani, Iracema e Ubirajara, en vérifiant leur comportement. Elles
fonctionnent comme des intermédiaires entre I’écrivain et le lecteur puis que la
citation est le lieu strategique d’interpreter et de postuler la vraisemblance du récit.

As narrativas de O guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874)
alimentam o idedrio estético do Romantismo e a mitificagdo do selvagem a partir de
temas reputados como genuinamente nacionais, a saber: a natureza, a lingua ¢ a
reconstrugio do passado. A fim de obter credibilidade e reforgar a exaltagdo do
indigena, José de Alencar instituiu uma segunda narrativa, paralela ao enredo,
expondo em notas uma longa lista de livros e interpretagdes que supostamente
provariam a solidez do relato. Trata-se de um conjunto de elementos para alimentar
o intuito patridtico dos livros e conformar tematicamente as peculiaridades
brasileiras de forma legitima, confidvel e, mais do que tudo, documentada; do
contrario, a Ansia pela construgdo de uma imagem da nagdo plena de valores s6lidos
perderia eficdcia. Com esses valores em mente, 0 romancista oferece provas da
aceitabilidade da narrativa literdria, mostrando ser ela um produto historicamente
factivel. Por isso, a escrita das notas é essencial na conformagdo do seu projeto
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literario e, compreendé-las, elucida as diretrizes pelas quais ele teria se pautado na
efetivagdo do seu empreendimento.

Porque seus livros em que avulta a figura do selvagem eram veiculos de
divulgacdo de idéias nacionalistas, Alencar procurou meios de conduzir a leitura
para o destinatdrio, dirigindo e antecipando-se ao processo de interpretagdo. A
escrita dos paratextos parece ser apenas um apéndice, mas, no fundo, além de
mostrar os bastidores da produgdo, resulta da preméncia em se definir a identidade
do pais, de acordo com a perspectiva da elite econdmica e intelectual da época.
Nestes termos, as notas, preficios e posfacios funcionam na estrutura da obra em
unissono com o estabelecimento de uma nacionalidade orgulhosa e independente e
incidem diretamente sobre a temadtica subjacente a trama. Em outras palavras, vale
dizer que, no intuito de valorizar o brasileiro e a literatura nacional, o autor
sistematizou a configura¢@o da natureza expressa com adjetivos de grandiosidade e
capaz de enriquecer a lingua, imprimindo-lhe um estilo préprio e moderno e, ainda,
adornando a linguagem literdria com a presenca teldirica, 0 que norteou 0s romances
para o pitoresco e o descritivo. A &nfase no espago deslumbrante uniu-se ao recuo
temporal cada vez mais remoto, quando supostamente haveria deferéncia aos
cédigos de honra e moral.

Elaborando meu trabalho, percebi a existéncia de certos elos das notas com
algumas das principais inquietagdes do autor e procurei restaurar um sentido de
unidade e direcionamento da elaboragio dos romances indianistas. Um dos elos
remete-se a recepgdo dos livros em duas esferas, a critica e o piblico em geral. No
tocante a primeira, sabe-se que José de Alencar ji estreou causando talvez a maior
polémica no universo intelectual da época, a travada com Gongalves de Magalhaes.
Outros exemplos de polémica poderiam ser citados, como a mantida com Franklin
Tavora. Por ora, no entanto, importa dizer que os questionamentos vdrios em que
suas obras foram envolvidas atingiam o cerne do seu trabalho e fizeram com que o
préprio autor se dispusesse a refletir sobre ele, incluindo nos romances o arsenal
tedrico e as explicagdes que considerasse pertinentes desenvolver. Voltando-se para
critica, Alencar desenvolve uma teoria acerca dos seus procedimentos de elaboragio
narrativa, o que, em suma, pode-se dizer ser uma das razdes da escrita dos rodapés.
Dentro dessa ética, as explicagdes a margem do texto revelam uma avaliagdo da
prépria obra e um didlogo constante com as controvérsias proporcionadas pelo seu
texto.

O outro foco da recepgdo dos livros refere-se ao publico. Numa época de
crescimento do nimero de leitores e da ascensdo do romance como género literdrio,
as notas e demais paratextos sdo também um meio de, antecipando-se a
interpretagdo, guiar a leitura, pois visam a esclarecer e apresentar os elementos em
vias de exaltag@o, seguindo nesse processo uma perspectiva nacionalizante. Nesses
termos, € licito dizer que as notas se coadunam com o processo de formagao de uma
idéia do pafis, revelando-se uma espécie de pedagogia da nacionalidade. Ressalte-se
também que tais textos pretendem oferecer uma teoria estética para a literatura no
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Brasil, bem como sua prépria identidade, sem deteriorar a fungdo de entretenimento
préprio da arte. Trata-se de reflexdo auto-explicativa, através da qual se verifica a
génese da teoria da literatura brasileira romantica, base da formula¢do do projeto
literdrio do escritor.

Ha nesse procedimento muito da consciéncia romantica de incidir sobre a
criag@o literdria. Quando entra em declinio o rigido sistema de valores estéticos do
século XVIII e, paralelamente, quando comega a se formar uma camada burguesa de
leitores, o piblico passa a exigir maior realismo', a querer uma obra com outro perfil
de verossimil. Ao lado deste anseio e em decorréncia da repulsa a posi¢do
normativa, os escritores passaram a inserir teorizagdes em sua obra. Constituir um
pensamento sobre a producdo literdria nao era, portanto, privilégio de José de
Alencar, mas uma tendéncia inscrita no tempo ¢ o modo de concretizagio desta
tendéncia foi servir-se simultaneamente de duas narrativas. Através destes estudos,
José de Alencar discute e explicita os temas reputados como imprescindiveis a
formagdo da nacionalidade; temas esses esteticamente elaborados nos enredos.

A escrita das notas de José de Alencar desenvolve, entdo, uma sistemdtica de
temas e formas. Em O guarani (1857), a pratica ainda ndo estava tdo difundida e
aprofundada, razdo pela qual o processo descritivo e as digressdes narrativas sao
mais assiduas, em comparagdo com os outros livros. O Novo Mundo aqui é um
painel pitoresco de drvores, rios e flores, sempre rodeado de adjetivos e
exclamagoes; seus habitantes sdao guerreiros, fortes e incansiveis, dotados de valores
nobres fortemente arraigados. Ao conjugar romance histérico e indianismo, o autor
encontrou nas paginas da historiografia fontes de interpretacdo e composi¢io de
elementos nacionalizantes, tais como a natureza, o passado grandioso e a lingua
selvagem, e os levou para o livro a fim de suscitar imagens e projetar na alma dos
leitores um sentimento de Brasil. Entremeadas com enlace amoroso de Peri e Ceci,
as imagens vao sendo aos poucos registradas com citagdo ou alusdo a viajantes e
cronistas ou, em raros momentos, com esclarecimento de alguns detalhes da
linguagem figurada do indio. Ao todo, hé nesse livro 60 notas, das quais 26 referem-
se a natureza, 04 a lingua e 30 a composi¢do de uma idéia do passado, sendo dessas
17 relacionadas ao herdi indigena e 13, ao colonizador. Uma caracteristica das
citagdes em O guarani é a auséncia de controvérsias do escritor, tdo famoso pelas
inimeras polémicas que protagonizou. Explico-me: um dos setores em que se
envolveu Alencar foi a polémica. Ao pretender construir uma literatura de modo
programdtico, o escritor protestou contra a situagdo existente e contra as imagens
ndo idealizantes do pais tal qual estava retratado em suas obras. Entretanto, apesar
de ja ter se langado no cendrio das letras provocando contestagdo (retomo o
problema acerca das “Cartas sobre A confederagdo dos Tamoios”), as notas do seu
primeiro romance indianista ndo se apresentaram assim, ao contrario de Iracema e

i WATT, lan. “O realismo ¢ a forma romance”. A ascensdo do romance. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996.
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Ubirajara. Aqui, as notas funcionam como prova de exatiddo, embora, na pritica, o
escritor recorte e selecione fontes e as insira no texto ficcional conforme as
necessidades de comprovacdo do enredo. Neste livro, o autor restringe-se a expor
informagdes, a partilhar opinides e crengas sobre a bondade natural do homem
primitivo, o culto da amizade e da recordagio, o habito de se entregar a simples
prazeres, como um banho na cachoeira, além do gosto contemplativo da natureza. A
fim de conferir veracidade, a obra € antecedida de um prefécio e, na segunda edig@o,
um bilhete “Ao leitor”, fornecendo algumas informagées e destacando um certo tom
familiar.

A discussio tedrica, que faz das notas a regido critica do livro, evidencia-se
mais em [racema (1865), cuja narrativa paralela aparece inegivel e decididamente
como tomada de posi¢do de Alencar. No tocante a histéria do colonizador, a
discussdo se concentrard no “Argumento Histérico”, em que se vé presente o tom de
contestagdo e os vestigios do cardter educativo do livro. Ao fim do livro, sido
inseridas 128 notas. Desse total, 110 mesclam a temadtica da natureza a da
autenticidade do idioma nacional, 10 abordam exclusivamente a paisagem e 08
falam sobre o nativo. Como em O guarani, as personagens sao arquitetadas a partir
da sua condigdo genuinamente americana. As personagens primitivas situam-se no
contexto exdtico, encaminhando nestes termos a identidade brasileira, fixada pelo
simile, procedimento avaliado por Cavalcanti Proenga®. Nas notas, essa
sobreposigdo tem prosseguimento e a natureza, a propria configuragio do Eden, é
calcada nas convengdes e valores construidos pelos europeus, a exemplo de
Chateaubriand e Cooper, escritores voltados para o exotismo em termos criticos e
literdrios. A influéncia européia, convém lembrar, foi decisiva como pardmetro de
produgio literdria; entretanto, a imagem do Brasil, construida em crénicas desde os
primérdios da colonizagdo, referendaram igualmente a obra alencariana, na medida
em que os nomes de Gabriel Soares, Léry, Thevet, dentre outros, freqientam as
notas dos livros.

José de Alencar faz anteceder esse romance de um prélogo e o encerra com
uma carta enderegada ao Dr. Jaguaribe. Nestes textos, o autor estabelece a fungio
dupla da leitura, isto €, deleitar e fortalecer os elementos pdtrios. Especialmente na
carta, ha exposi¢do dos bastidores da confecgio do romance e aborda ainda a
importdncia da leitura das notas e a necessidade de se conhecer termos e costumes
indigenas, ao seu ver, imprescindiveis ao enriquecimento do estilo nacional. No
tocante a esse item, a segunda edi¢do de [racema € acompanhada de um “Pés-
Escrito”, no qual, em resposta direta as criticas, sdo discutidos os meios e as
ferramentas da autenticidade brasileira. Verdadeiro tratado lingiiistico, o texto
reconhece as transformagdes profundas e inevitdveis por que estava sofrendo a

2 PROENCA, M. C. “Transforma-se o amador na coisa amada”. In: Alencar, J. Iracema. Sao
Paulo: EDUSP, 1965.
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lingua portuguesa falada no Brasil. E é com vistas a legitimar tais mudangas que
explica de indmeras formas as palavras empregadas.

Em Ubirajara (1874), José de Alencar vai um pouco mais longe e as notas
possuem destaque maior do que o enredo, além de serem bastante prolixas. Embora
numericamente haja menos do que em Iracema, aqui elas desempenham um papel
mais ativo porque visam claramente a retomar as censuras criticas nao apenas
referentes a este livro, mas também aos anteriores, numa loquacidade digna de se
fazer observar. Sio 75 notas: 5 sobre a natureza, 44 sobre a lingua e 26 sobre 0s
costumes selvagens, a maioria com extensos comentérios e interpretagdes do autor.
Com a anilise dessas notas, podemos observar o claro empenho do narrador em
contrastar 0 mundo civilizado ao primitivo e a preocupagio de atestar a
verossimilhanga do objeto narrado a partir do indicio de verdade que o documento
histérico implicava. Nesse espago, enuncia-se todo o lastro tedrico dos toques
idealistas que caracterizaram o indianismo, razao pela qual o respaldo supostamente
cientifico era tido como um meio eficaz de obter credibilidade aos trés romances. Os
elementos da grandiosidade do herdi, produto da mitificagdo do real e da agdo
guerreira com importancia nacional sao rigorosamente conceituados e comprovados,
direcionando a leitura para o exdtico e o distante.

Ubirajara é antecedido de uma “Adverténcia”, na qual podemos prever a
missio do livro, qual seja a de manifestar uma “critica severa”, equivalendo a isso a
finalidade de reconstruir o passado, produzindo uma interpretagao dos documentos
disponiveis. Aqui, o narrador diz ser preciso estudar “com alma brasileira o ber¢o
da nossa nacionalidade”, indicando ji a existéncia de uma surpreendente narrativa
sobre as tradigdes da nossa pétria. Por isso, detalhes aparentemente initeis serdo
discutidos e aprofundados em tom de calorosa controvérsia, negligenciando e/ou
refutando os aspectos negativos dos selvagens e, com igual impeto, favorecendo e
estimulando os positivos.

A particularidade das notas abre uma fresta para pressentirmos a motivagao do
autor em demonstrar suas consideragdes sobre a chamada fase paradisiaca do pais
através de vasta munigdo historiografica usada para formular a tese de terem existido
homens puros, ciosos de sua honra e tradigdo. Por isso, as obras indianistas seguem
um afi de comprovagio com desdobramentos significativos nos relatos. Passando de
um para outro livro, as notas constituem-se numa viagem em diregdo a origem e a
fundagdo da nacionalidade — seguindo a esteira das palavras de Flora Siissekind®,
que atribuiu as notas um papel “cartogrdfico paisagistico” — e, nessa perspectiva, €
possivel dizer que o narrador indianista de Alencar faz as vezes de um viajante
movendo-se entre papéis e documentos para transformar a histéria em recurso de
louvor.

3 SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a-viagem. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1990.
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Ao compor um retrato idealizado do nativo, José de Alencar experimentou
diferentes dngulos da tematica indianista, jd difundidos pela critica do autor: em O
Guarani, colocou o selvagem entre os portugueses; mais tarde, em Iracema, um
portugués entre os selvagens; e, por fim, em Ubirajara, encontramos apenas indios
entre indios. Seguiu especificando a construgio do discurso, penetrando cada vez
mais nos costumes e nas tradigdes dos povos primitivos, o que deixou mais
ostensiva a presenga do narrador no curso da composi¢do das personagens da obra.

Considerando todas as coordenadas expostas, pode-se afirmar que h4 nesses
romances a presenga de dois tipos de narrador: um ‘“contemplativo” e outro
“histérico”. O primeiro cumpre a fungio de narrar os acontecimentos do romance,
responsabilizando-se, pode-se assim dizer, pelo enredo; e o segundo, manifesto nas
notas, encarrega-se de aprofundar o que ja foi dito pelo anterior. Ambos trabalham
de “maos dadas”, tém nogdo exata de suas atribui¢des: o primeiro, a de contar um
fato; e o segundo, a de nele intervir, aprofundando-se naquilo que interessa da
narragdo. Cada um € dono da sua “visdo”, do seu “ponto de vista”.

A onisciéncia do primeiro narrador ocupa um lugar de inegdvel
preponderancia, revestindo a sua utilizagio de um significado muito especial:
plasmar a histéria gloriosa do ancestral brasileiro, sem interferir muito nos
acontecimentos. A sua posigdo €, assim, reverenciadora da personagem que compde.
O segundo, ao contrdrio, é talhado para dirigir a leitura e, freqiientemente, intervém
no texto a fim de emitir juizos de valor, fundamentando e outorgando o discurso do
anterior, em virtude da ambicionada credibilidade adquirida pelo fornecimento de
provas e citagdes, uma espécie de trabalho argumentativo empregado para
convencer e conquistar o leitor.

Escritor que reuniu ao redor de si todo o tipo de confronto, para elaborar uma
teoria de literatura indianista e para garantir a idoneidade artistica, Alencar
estabeleceu em sua trilogia uma espécie de narrador cuja fungio essencial é a de
expressar uma pretensa “verdade”. Por essa razdo, ele manifesta os sinais da sua
presenga como instincia produtora da exatiddo dos valores apresentados na trama
romanesca. A conseqiiéncia imediata foi fixar as imagens nacionais, estilizadas por
diversos recursos estéticos, em particular as metaforas, comparagdes e descrigdes.
Nesse processo, escrever sobre problemas e temas brasileiros equivalia a dar “cor
local” a incipiente literatura, a0 mesmo tempo que a investia de relagdes diretas com
a realidade. Assim, inserindo nos romances fontes vdrias, o romancista insiste em
pautar suas obras pela nogio de possibilidade. Esse pensamento, logo assumido por
Schlegel e Goethe como base do movimento Sturm und Drang e depois retomado
pelo Romantismo em toda a Europa, fundamentou o interesse pela vertente
romantica que valorizava a verossimilhanga interna do texto. Na revista Althenaum,
0 que se constata € a relagdo com “quase verdade, um tanto verdadeiro, ou que pode
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vir a ser verdade”. Mais adiante, acrescenta Schlegel: “O que parece verdadeiro nao
tem em nenhum grau de se tornar verdade: mas deve positivamente parecé-lo.”™

Esses pensamentos eram correntes na época e chegaram ao Brasil ao lado da
necessidade de dar um passo a frente na construgdo da identidade cultural. Somem-
se a essa diretriz as idéias muito bem-vindas de estrangeiros como Ferdinand Denis,
cuja influéncia nas letras nacionais se manifestou pelo estimulo a independéncia
literaria. As ragas primitivas e a natureza exuberante passariam a representar os
simbolos da nacionalidade e, conseqiientemente, da autonomia das letras nacionais.
Para isso, a intelectualidade da época dedicou-se a conhecer o processo histérico do
pais, interpreta-lo e fazer disso matéria literdria a fim de se consolidar a imagem da
sociedade como se queria. Afirmando-se patriético e restaurador do passado, o autor
recorreu as caracteristicas do romance histérico, um género de limites indefinidos,
com mescla, inclusive, da erudi¢ao da epopéia.

Através de elementos épicos, o romancista expressou, com grandilogiiéncia, a
“cor local” e a investigagdo histérica. Empenhado em reconstituir, rigorosa e
pormenorizadamente, o nosso passado, baseou suas obras em volumosa
documentagdo, deixando entrever também um certo cunho diddtico. Esse cunho
integra-se numa das linhas bésicas do nosso Romantismo: o reatamento da tradigdo
indigena, com ares medievais, em que os romanticos viam os seus antecedentes. O
movimento de recuo ao passado embasou a escrita da notas em O guarani, Iracema
e Ubirajara, a partir de confirmagdes e/ou contestagdes da historiografia. Este
processo dirigiu a construgdo da histéria e a imagem do Brasil, com critérios que
afiangassem a tradi¢do que se queria ter. O caminho percorrido para configurar um
ponto de origem do pais foi o de elevar o selvagem a mais nobre categoria, digna
dos grandes guerreiros medievais. Logo, a andlise dos rodapés nos permite
reconhecer um valor na escolha dos assuntos, dos textos e dos escritores, qual seja, o
valor capaz de colaborar com a idéia grandiosa da nacionalidade. A aceitagdo, a
moderagdo e a completa nega¢do de uma cronica nascem dos propdsitos idealizantes
do momento, que fez da atividade poética um culto ao pais.

Em fungdo disso, € & margem do texto que o romance é aprofundado e
registrado. E a fundamentagio do verossimil ficcional: o leitor é levado a considerar
o indio através de um carater inteiramente fiel porque vé a narrativa presa ao solo da
“verdade”, integrada ao universo de valores do que deveria ou poderia ser. Para
Alencar, verossimilhanga é sindnimo de plausibilidade, possibilidade, aquilo que
pode ser explicado, como nos mostra Cavalcanti Proenga’ e consoante também a
defini¢do aristotélica de verossimilhanga. Entdo, resolveu fantasiar e filiou o indio a
histéria e a tradi¢do de modo a parecer ndo as deturpar. Dai notas, prélogos,

4 SCHLEGEL. “Fragmentos do Athenaum”. IN: LOBO, Luiza (sel.) Teorias Poéticas do
Romantismo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987, p. 54.

5 CAVALCANTI, Proenga. José de Alencar na literatura brasileira. P. 59-81.
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adverténcias, argumentos histéricos, em especial nos indianistas, obras que,
carregadas de forte simbolismo, indicariam o ponto inicial da génese americana.

Pensando dessa forma, qual seria o significado e fungio das notas e
comentdrios de rodapé de José de Alencar? E admissivel dizer que ela é
estreitamente ligada ao exercicio de citagdo. Na confec¢do do meu trabalho,
apropriei-me dos elementos construidos por Compagnon no seu La second main ou
le travail de la citation®, no qual afirma que o processo de citagio pretende inserir
no texto um critério de validade e um dispositivo de regulacdo, uma prova de
verificag@o a partir do discurso do outro, como procede o autor de Iracema. Dispor-
se de textos alheios, recortd-los conforme o interesse, censurd-los quando julgasse
necessdrio: tal € a caracteristica desse texto a margem do romance. Ao construi-lo,
Alencar conforma um dos tragos mais marcantes da sua originalidade, especialmente
se considerarmos as circunstincias do romance brasileiro no século XIX, ainda
remete a utilizag@o sistemadtica de notas a mais requintada tradigdo literdria européia
e deve ser objeto de reflexdo da critica sobre o autor. Pelo que afirmou Anthony
Grafton em Les origines tragiques de I’erudition, a prosa de notas na virada do
século XVIII para o XIX foi particularmente freqiiente para evocar polémicas,
defender posigdes, além de elevar a arte, concedendo-lhe a dimensido de um grande
estilo.

Diferentemente de outras formas de obtengido de crédito, as notas de rodapé
codificam os documentos e visam provar a solidez de pesquisa do autor, tornando-o
apto a discorrer sobre o assunto em pauta. Pelo que se depreende das citagdoes em O
guarani, Iracema e Ubirajara, essas inser¢des na obra vdo apresentar desejo de
fundamentagdo hermenéutica e capacidade para reelaborar a fonte, enfatizando-se
mais minuciosamente as possibilidades de idealizagdo. Com isso, esses textos
exdgenos a ficcdo, quando selecionados e recortados do contexto original e
incorporados ao romance, adquirem um novo contexto e significado. A citag¢do
funciona como colagem e transforma-se num recurso de controle narrativo através
de uma intimidade estabelecida com o leitor, a quem ird se dirigir € mostrar os
caminhos tomados como seguros e certos na configuragdo da imagem nacional.
Maria Eugénia Boaventura, em A vanguarda antropofdgica, explica que a citagdo é
um elemento que exerce ‘“certa fung¢do em determinada estrutura.” Acompanhando
esse conceito, € possivel inferir sobre o papel das notas de rodapé em José de
Alencar. O objetivo delas constitui-se, via de regra, numa reflexdo critica sobre o
fazer literdrio através da inclusdo de textos, incidindo sobre a criagio e produzindo
sentido tanto ao contexto onde foi inscrito, quanto ao tema em questdo. Nesse tltimo
caso, freqiientemente a nota abarca ndo apenas o romance a que se refere, mas
também os anteriores. No tocante a mengdo aos outros livros, as notas acabam por
retomar as censuras realizadas e representam uma refutagio aos argumentos.

6 COMPAGNON, A. La second main ou le travai de la citation. Paris: Seuil, 1979.
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Na esfera estética, as notas tornam-se um meio de elevar seus romances e,
conseqiientemente, a literatura brasileira, uma vez que Alencar havia se encarregado
da tarefa de construi-la de modo programdtico. As citagdes no rodapé associam 0s
livros a um parentesco com obras famosas e conceituadas, como as de Cervantes,
Fielding, Rabelais, muito acostumados com essa pritica. Em outras palavras, isso
implicava em dizer que as letras nacionais acompanhavam as diretrizes culturais e
intelectuais da histéria da civilizagdo, o que inclufa os romances numa tradigéio.
Simetricamente, ao estabelecer para o texto referéncias antigas, o autor poderia se
inscrever nessa linhagem, construindo ao mesmo tempo uma espécie de legado aos
futuros escritores.

Se nos reportarmos ao estudo sobre a “poética de cita¢des” de Herman Meyer’,
podemos ver a compreensio das notas de rodapé a partir de um plano épico. Para
ele, a autonomia desses comentdrios sé adviria de um narrador soberano cuja
liberdade de narrag@o seria colocada num contexto unico e inquestiondvel e, mais
ainda, que os textos dos romances e das notas pertencem inextricavelmente um ao
outro. A distingiio estabelecida entre os romances com notas marginais € a epopéia,
entretanto, é o fato de ser, no primeiro, o préprio autor quem explica suas alusdes
mitolégicas, literdrias e histéricas, o que ndo ocorre com a epopéia cldssica. Em O
Guarani, Iracema e Ubirajara, o préprio movimento do enredo possibilita a
veiculagdo do clima épico criado em torno da obra: ao caminhar para uma narrativa
mitica, as notas impdem um ritmo a leitura e demarcam nesse trajeto o que deveria
permanecer vivo na memodria dos leitores, quando incorpora documentos histéricos
em funcdo da escala de valores pelo autor considerada adequada para constituir
imagens explicativas do Brasil. Além disso, ainda de acordo com Meyer, as citagoes
acabam por conformar uma natureza tipolégica dos romances que oferecem essa
particularidade e traduzem-se numa fungio essencial. No meu estudo sobre Alencar,
as reflexdes procurario observar e problematizar a unidade e a totalidade do trabalho
narrativo cuja organicidade se remete a assimilagdo de outros textos a fim de
consolidar uma multiplicidade de valores e referendar a nova expressdo literdria no
Brasil, o romance.

Na esfera nacionalizante, as notas pretendem o efeito diddtico. Na produgio de
seus livros, Alencar valeu-se de cronicas histéricas, diciondrios e gramaticas e, desse
material, compds cendrios, personagens, cenas € acontecimentos, transformando
mondtonas informagdes em fonte de construgdo de uma imagem positiva e gloriosa
do Brasil. Tudo isso num estilo harmdnico, colorido, pitoresco e de grande riqueza
vocabular, o que se adequava bem as necessidades de sua produgdo. Em decorréncia
disso, nos romances indianistas hd realmente duas narrativas, com objetivos
especificos e espagos claramente delimitados. Juntos, os dois narradores cumprem o
intuito pedagégico de modelar o cardter do herdi, conforme o conjunto de valores do

! MEYER, Herman. The poetics of quotation in the European novel Princeton, New Jersey:
Princeton, University Press, 1968.
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movimento romantico. Além disso, a fim de se desenhar a nagdo necessitava-se
seriamente de verdade e objetividade e, devido a tais injungdes, José de Alencar
absorve um texto alheio e o fixa como membro do seu discurso. Durante séculos, as
observagdes dos cronistas foram definindo a América, tanto para valorizar o paraiso
e a exuberéincia de fertilidade, quanto para criticar a auséncia de civilizagio®. Na
tentativa de contrariar esse pensamento, as notas-de-rodapé de O Guarani, Iracema
e Ubirajara procuram apagar a perspectiva negativa e fazer do Brasil objeto a ser
exclusivamente valorizado, a despeito de quaisquer outros contornos.

O exame das notas de Alencar aponta para a natureza intima de uma
construg@o narrativa, cuja originalidade se funda na combinagio altamente efetiva
de discursos referenciais e estéticos. Do lado referencial, temos as remissoes aos
viajantes, aos dicionaristas, enfim, a toda a documentagdo de que se valeu o escritor
para construir suas notas e inseri-las na obra. Do lado estético, a gama de autores e
textos citados, entremeados aos comentdrios do autor, fornece sentido, estabelece
uma tradig@o, como j4 disse, e € reforgado pelo procedimento descritivo, o qual se
serve daquelas referéncias para espalhar metéforas nos romances. Se atentarmos
para o fato de que muitas notas sio reproduzidas, embora aprofundadas, em outros
livros, verificaremos o quanto Alencar redigiu coerentemente seus paratextos, pois,
na busca da efetivagdo da imagem brasileira ideal, persistiu em ampliar, aprofundar
e confirmar cada um dos tépicos expostos.

Na elaboragio da dupla narrativa de um mesmo romance, ha uma circunstincia
interessante e que em muito contribui para compreensdo da pritica das notas. Em O
guarani, a prolixidade do narrador chamado de “contemplativo” é mais intensa, as
descrigdes intensificam a agdo dramdtica, envolvendo-a em detalhes de significativa
importdncia para o esquadrinhamento da natureza, do passado e das personagens. J4
em [racema, essa primeira narrativa é mais enxuta, menos digressiva e descritiva.
Em propor¢do andloga, constata-se uma atuagio maior do segundo narrador, cujo
tom de contenda jé se anuncia no “Argumento Hist6rico” e é recuperado com félego
no “Pés-Escrito” da segunda edig¢@o. Por fim, Ubirajara, de enredo breve, com raras
intervengdes descritivas. A despeito de sua brevidade, é justamente aqui que a prosa
de notas requer mais cuidado, porque se trata de um intercimbio com os livros que o
antecederam e, igualmente, com as criticas a eles realizadas.

A natureza dessa segunda narrativa langa luzes sobre o plano ideolégico da
narragio e estudd-la € ver o quanto a visdo que preside o retrato da histéria do Brasil
€ essencialmente comprometida com o ideério europeu colonizador, de onde se
busca o aval para formar a identidade do pais. Elas expressam e formulam a imagem
ideal para o Brasil ao fazer vigorar um conjunto de idéias que corporificam o mito

8 . g a: & i ~ .
Em O indio brasileiro e a revolugao francesa, Afonso Arinos expde os fundamentos da teoria da
maldade e bondade do homem natural. Imagens diversas, por vezes até contraditérias, foram
estabelecidas ao longo dos séculos enxergando as novas terras ora como paradisiacas, ora como a maior
das barbdries.
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originador de uma raga. Alencar estabelece e une duas narrativas e dois narradores
para inserir os valores de fidelidade, magnanimidade e honra, fundamentais para
constru¢do da idéia de nacionalidade brasileira, que tem como um dos seus
elementos o indio, cujos caracteres herdicos retine, em termos idealizantes, a
fisionomia e a for¢a psiquica almejada para a incipiente nagio.
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