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POESIA E SAGRADO: A OUTRA MARGEM MARIOANDRADINA *

Adna Candido de PAULA

RESUMO O presente artigo busca apresentar algumas relagées estabelecidas
entre o sagrado e a poesia. Este pretende, igualmente, demonstrar a apreensdo
desta relagdo presente na obra poética de Mdrio de Andrade, fundamentalmente, no
poema “A Meditagdo sobre o Tieté”.

RESUME Le présent article cherche a présenter quelques relations établies entre
le sacré et la poésie. Ce travail a l’intention, aussi, de présenter la compréhension
de cette relation dans I’oeuvre poétique de Mdrio de Andrade, en particulier, dans

A

le poéme “A Meditagdo sobre o Tieté”.

Duas s@o as perguntas possiveis de serem formuladas inicialmente na primeira
leitura do titulo deste texto — “do que se trata?* e “qual a relagdo possivel de ser
estabelecida entre poesia e sagrado? Trata-se sem divida de linguagem. A
linguagem € o elemento fundante por exceléncia, desde o surgimento do cosmo até
onde o homem puder vislumbrar um futuro. E na Biblia que encontramos o registro
mais importante e antigo desta poténcia da linguagem: Deus disse: “Que exista a
luz!” E a luz comegou a existir. (Gn, 1-3). O verbo funda a criagdo e, nao por acaso,
a primeira criac@o de Deus foi a luz. Luz, clardo, iluminagao, brilho, todos elementos
da ordem do sagrado, enfim, do extra-humano. A linguagem abre a possibilidade de
comunicagdo entre o Criador e as suas criaturas € a comunicagdo dos homens entre
si. E claro que existem virias possibilidades de comunicagdes, as linguagens
corporais, de sinais, entre outras. Manifestem-se como o desejarem, ou puderem,
ainda assim serdo linguagens.

E a poesia, qual € a especificidade de sua linguagem? A poesia € a lingua dos
anjos, diriam uns; € a lingua dos sdbios, diriam outros; é a lingua dos homens,
diriam muitos. Seja a lingua de quem for, Deus, homem ou demdnio, a poesia é a

" Este texto apresenta alguns tépicos da dissertagio de mestrado intitulada “A jorobabel
marioandradina: poesia e crenga” juntamente com o projeto de doutorado que estd sendo desenvolvido na
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linguagem da vida, a linguagem fundante por natureza. Em defesa dessa tese temos
a filosofia de Martin Heidegger' para quem a poesia, como linguagem do sagrado,
funda o ser. De acordo com Heidegger, a esséncia da poesia € metafisica por sua
capacidade de enunciar, e dessa forma “fundar” pela palavra a esséncia das coisas e
o ser. Na mesma via de Heidegger encontramos Georges Bataille para quem s6 é
possivel a descrigdo, ou a enunciag@o, do sagrado pela poesia, jd que a poesia nio
descreve nada que nio deslize para o incognoscivel’. Ou seja, a poesia caracteriza-
se como uma linguagem totalmente outra que ao enunciar o “objeto” o faz nascer
novamente, ela o funda. O objeto passa a ser totalmente outro, desconhecido até
entdo em sua nova natureza. Rudolf Otto® tratou o sagrado como uma categoria
autbnoma — o numinoso, ou seja, o sagrado como uma categoria especial de
interpretacdo e de avaliagdo e, da mesma maneira, de um estado de alma numinoso
que se manifesta quando esta categoria se aplica, isto é, sempre que um objeto se
concebe como numinoso’.

Consideremos o que hd de mais intimo e mais profundo em toda a emogdo religiosa intensa
que nada tem a ver ainda com a fé na salvagdo, confianca ou amor, aquilo que, se
abstrairmos destes sentimentos acessorios, pode em certos momentos, preencher a alma e

5
comove-la com um poder quase desconcertante™.

A poesia pode suscitar essa emogdo sem que enuncie algo relacionado a esses
elementos do dominio da religido que Otto chamou de acessdrios. Dessa forma,
pode-se imaginar que toda e qualquer coisa pode suscitar o sagrado, ndo s6 a poesia,
mas também, a pintura, a escultura, o jogo de futebol, etc. O que € exato pensar, mas
a poesia possui um diferencial, um caréter tio autdnomo e transitério quanto o
sagrado, o que se observard adiante.

Algumas caracteristicas do sagrado sdo coincidentes nos estudos de alguns
tedricos. Por exemplo, Otto fala do elemento do tremendum — o terror mistico — que
€ inerente ao sagrado. O tremendum significa, ndo o medo natural, mas um vago
pressentimento do misterioso: é a primeira impressdo de uma categoria que ndo se
encontra no dominio comum e natural e ndo se aplica a algo natural. E Rudolf Otto
completa apresentando os matizes dessa sensagio de terror ante o sagrado.

Pode ser suficientemente violento para atravessar a medula e os ossos, fazer ericar os
cabelos e tremer os membros; também pode ser apenas um ligeiro movimento, uma

HEIDEGGER Martin. Holderlin y la esencia de la poesia. Edicién, traducci6én, comentarios y
prélogo de Juan David Garcia Bacca. 2* reimpresi6n. Barcelona: Anthropos, 1994.

BATAILLE Georges. Teoria da reltgtao Trad. Sérgio Goes de Paula e Viviane de Lamare,
apres. Thadée Klossowski. Sio Paulo: Ed. Atica, p. 22.

O’I'I‘O Rudolf, O sagrado. Trad. Joio Gama. Rio de Janeiro: Edlg:oes 70, Ltda.
OTTO Rudolf. O sagrado, p. 15
O’ITO, Rudolf. O sagrado . p. 21
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excita¢do passageira e mal perceptivel pela alma. Tem os seus graus prdprios, mas ndo é

um grau de outro sentimento. Nenhum temor se transforma em terror mistico por simples
~ 6

gradagdo .

(0] tremena'um (pavor sacer) é uma sensagdo de apagamento do ser ante o
objeto numinoso, € a sensagdo do nosso nada. Roger Caillois’, outro estudioso do
sagrado, confirma essa idéia de esvaziamento do ser diante do sagrado quando
afirma que o sagrado é sempre mais ou menos aquilo de que néo nos aproximamos
sem morrer. O que significa dizer que essa relagdo de tremendum ou de veneragio,
que € estabelecida pelo homem diante do sagrado, é justificada por colocar em
xeque o conhecimento de si, o cosmo interior do receptor. Rudolf Otto definiu esse
conhecimento de si como o sentimento da criatura que se abisma no seu préprio
nada e desaparece perante o que estd acima de toda a criatura®. Tendo em vista
estas consideragdes de que o sagrado pode se manifestar em qualquer objeto, de que
arelagio entre o receptor dessa manifestagdo e o préprio objeto numinoso, ou seja, o
sagrado, € uma relagdo especial, diferente de qualquer tipo de emogdo ou
experiéncia natural, € 16gico imaginar que somente uma linguagem especial, quando
se trata de manifestag@o pela palavra, poderia suscitar o sagrado. Essa linguagem é a
linguagem poética. A partir dos postulados heideggerianos (1936), da linguagem
poética como a linguagem do sagrado, surgiram os trabalhos de Juan David Garcia
Bacca (1944)° e, posteriormente, de Octavio Paz (1956) Octavio Paz centra a sua
andlise sobre o sagrado no fazer poético, na linguagem poética como revelagio.
Segundo ele, a criagio poética €, em um certo sentido, arbitraria com relagio 2
linguagem, pois que esta arranca as palavras de suas conexdes usuais, desprovendo-
as de todo sentido e contexto a que normalmente, e historicamente, estdo carregadas.
Mas o poeta ndo se serve de palavras. E seu servidor. Ao servi-las, as devolve a sua
plena natureza, as faz recobrar seu ser''. A criagio poética provoca a segunda
génese das palavras, tornando-as tnicas, retornando-as ao estado original — seus
valores pldsticos e sonoros, os afetivos e os significativos. O que equivale a dizer
que a poesia comega por fundar a prépria linguagem — a palavra. O esvaziamento da
palavra pela linguagem poética se assemelha ao esvaziamento, ou apagamento, do

¢ op. Cit, p. 26
CALLOIS, Roger. O homem e o sagrado. Trad. Geminiano Cascais Franco. Rio de Janeiro:
Perspectiva do Homem: Edigdes 70, s.d
8 OT]"O Rudolf. O sagrado, p.19.
“Comentanos a la Esencia de la poesia, por Juan David Garcia Bacca” In: Holderlin y la esencia
de la poesia. Edicién, traducci6n, comentarios y prélogo de Juan David Garcia Bacca. 2* reimpresion.

Barcelona: Anthropos, 1994. A primeira impressao foi em 1944 e Octavio Paz retoma em El arco y la lira
os comentdrios de Garcia Bacca.

PAZ, Octavio. El arco y la lira: El poema. La revelacién poética. Poesia e historia. 2 ed.
Méxnco Fondo de Cultura Econémica, 1967. Primeira impressdo em 1956.

PAZ Octavio. El arco y la lira, p. 47 Tradugdo nossa.

301



ser ante o sagrado. Este parece ser o elo mais forte entre a poesia e o sagrado — a
capacidade de fundar, a otredad, a ressurrei¢io mesmo do ser e da linguagem.

Nesse ponto, surge outro conceito participativo dessa relagdo poesia-sagrado, a
experiéncia. A experiéncia do sagrado e da poesia é fundamentalmente para a
experiéncia do outro, do totalmente outro. Diante do esvaziamento provocado pelo
sagrado e pela linguagem poética manifesta-se o outro — a outra palavra, o outro ser.
Nessa experiéncia do encontro com o outro é que surge a estupefagio, que nas
palavras de Rudolf Otto foi traduzida pelo sentimento do tremendum. Paz acrescenta
ao sentimento do tremendum de Otto, seguindo a idéia de experiéncia, as sensacdes
de alegria, fascinio, estranhamento, paralisia e assombro.

El misterio — esto es “la inaccesibilidad absoluta” — no es sino la expresion de la
“otredad”, de esto Otro que se presenta como algo por definicién ajeno o extraiio a

nosotros. Lo Otro es algo que no es como nosotros, un ser que es también el no ser

Paz identifica na sensagdo de repulsa pelo outro — a ambigiiidade. A outra
linguagem e o outro ser fazem parte, coabitam, o ser e a linguagem em estado
natural. La experiencia de lo Otro culmina en la experiencia de la Unidad". E nesse
sentido que, de acordo com Paz, o sagrado estd intimamente ligado ao Dasein, sendo
que a sua manifestagdo € um desvelar do ser, do Homem. Ou seja, a relagido entre
poesia e sagrado € uma relagdo intensa e interdependente. Mas poderiamos ainda
questionar — de acordo com as considera¢des acima, é possivel afirmar que toda e
qualquer poesia € passivel de suscitar o sagrado? Nio. Existem casos e casos a
serem analisados, mas ndo seria possivel aqui, obedecendo aos limites de um artigo,
analisar diferentes casos e situagdes. Por ora, concentremo-nos na anilise do
elemento “forte” da poesia de Mério de Andrade, elemento este responsével, no caso
deste poeta em especial, pela abertura para a manifestagdo do sagrado — a alteridade.

O homem detentor do titulo de poeta, utilizando a poesia como linguagem,
carrega em si o potencial de “celestizar” fendémenos terrestres em euritimias
soberanas. O poeta, como porta-voz da linguagem poética, detem o poder de fundar
a possibilidade de contato, de encontro, com o sagrado. Pois bem, o desejo deste
potencial foi enunciado por Mdrio de Andrade. No poema “Carnaval Carioca”, o
poeta afirma:

Sou dangarino e dango! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes

Fixando os ecos e as miragens.

Sou um tupi tangendo um alaiide

E a trdgica mixérdia dos fenomenos terrestres

Eu celestizo em euritimias soberanas,

12 PAZ, Octavio. El arco y la lira, p. 129
1 PAZ, Octavio. El arco y la lira, p. 133
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- 14
Oh encantamento da Poesia imortal!...

Neste trecho estd presente um dos elementos que configuram a primeira
elaboracdo do conceito de “religido” no entendimento de Mario de Andrade — o
entendimento de Deus como danga. Deus € a catira leve € o jongo lento, é festa, é
éxtase, € algo que estd além da compreensdo humana. A danga é celebragio®, a
danga € linguagem, linguagem para além das palavras, porque onde as palavras ji
ndo bastam, o homem apela para a danga. Freqiientemente o0 momento do “claro”, da
abertura para o sagrado na poesia marioandradina surge nestes momentos de éxtase,
de danga. Entretanto, nao desconsiderando estes instantes preciosos, presentes em
diversos momentos da obra poética de Mario de Andrade, a nossa proposta é um
pouco mais ambiciosa. Desejamos demonstrar como a trajetéria do eu lirico
marioandradino constitui-se como um grande rito de passagem que tem como ponto
crucial de fim do ciclo o poema “A Meditagdo sobre o Tieté”, neste, a presenga, a
manifestagdo do sagrado atinge o seu climax. Como foi comentado anteriormente, o
sagrado promove o desvelar, o desvelar do outro, ou dos outros, visto que o ser tem
contato com 0 seu ndo-ser € com 0s outros: o incomensuravel e os outros seres. A
manifestagio do sagrado é, entdo, a configuragdo mais completa do entendimento de
alteridade.

Anteriormente, foi comentada a questio da alteridade na poesia
marioandradina. Pois bem, existe em toda a obra marioandradina uma preocupagio
com o “outro”. Este outro pode ser interpretado por: pdtria, ser humano, arte,
cultura, entre outras coisas. Percebe-se, na analise de algumas producdes do escritor,
a reflexdo de um homem preocupado com a aquisi¢do cultural dos brasileiros que,
diante do fazer poético, sempre quis aliar lirismo ao pragmatismo: (...) orientei toda
minha obra com sacrificio de qualquer idéia de perfeicdo. Fiz e fago ‘arte de agdo’.
Como ser individual e como amante de humanidade, eu devol,] eu tenho que mover
o gesto do meu brago, a palavra da minha boca, eu tenho que render'’. £
interessante verificar pelas palavras do préprio escritor a no¢io de “dever”, de
submissdo, mesmo que voluntéria, a uma for¢a maior que a sua prépria. Ele “tem”
que render, que produzir. Ele “deve” agir, e a sua agdo se traduz na produgio

!4 ANDRADE, Mirio de. Poesias completas. Edigio critica de Diléia Zanotto Manfio. Belo
Horizonte: Villa Rica, 1993.

“O que € essa febre, capaz de apoderar-se de uma criatura e de agiti-la até o frenesi, sendo a
manifestagdo, muitas vezes explosiva, do Instinto da Vida, que s6 aspira rejeitar toda a dualidade do
temporal para reencontrar, de um salto, a unidade primeira, em que corpos e almas, criador e criagdo,
visivel e invisivel se encontram e se soldam, fora do tempo, num s6 éxtase. A danga clama pela
identificagio com o imperecivel; celebra-0” CHEVALIER, Jean; GHERBRANT, Alain. Diciondrio de
simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros). Rio de Janeiro: José
Olympio, 2000, p. 319.

ANDRADE, Mirio de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.

303



intelectual, artistica, tanto que ele descreve a agdo pelo gesto do meu brago — o
escritor, e, pela palavra da minha boca — o poeta, o palestrante, o professor.

Essa preocupagdo com o outro, a alteridade, ndo € a agdo do “bonzinho”'®, uma
agdo unilateral, é, em verdade, a configuragdo de uma humanidade dindmica. Agao,
agdo direcionada, predestinada, uma necessidade de tudo experimentar e si
experimentar nesta a¢do — um autoconhecimento que vem da interagdo com tudo,
com o outro, por isso, Médrio de Andrade cria o verbo: TUDOAMAR. A agdo do
poeta voltada para o outro se verifica como ag@o voltada para si mesmo. O “outro”,
configurado como sagrado, promove o encontro do poeta com o seu duplo.

Se o sagrado oferece a possibilidade de encontrar a unidade e esse € o desejo,
como se dd o acesso a essa abertura, ou seja, como perceber o sagrado? Na
interpretagdo de Octavio Paz, o acesso ao sagrado se d4 pelo “salto mortal”"®, um
salto mortal para a outra orilla. O termo traduz a idéia da otredad, ou seja, o
caminho para o sagrado é o caminho para si mesmo, para a vida e morte que estdo
contidos neste salto, neste instante mdgico em que se descobre a si mesmo no outro
que estd contido em si. E para ter acesso a esse outro € preciso morrer para nascer de
novo - por isso, “salto mortal”. Um dos momentos mais significativos dessa otra
orilla estd presente no poema “Carnaval Carioca”. Em baixo do Hotel Avenida em
1923/ Na mais pujante civilizagdo do Brasil/ Os negros sambando em cadéncia./
Tdo sublime, tdo Africa!/ A mais moga bulcdo polido ondulagées lentas lentamente/
Com as arrecadas chispando raios glaucos ouro na luz peluda de pé./ S6 as ancas
ventre dissolvendo-se em vaivéns de ondas em cio./ Termina se benzendo religiosa
talqualmente num ritual. Sobre a génese destes, Mario de Andrade comenta em carta

18 No artigo “Mdrio de Andrade e os mogos”, Moacir Werneck d4 a medida da humanidade
dindmica de Mério de Andrade: “Af estd ele em toda a sua humanidade. Receio muito que, bracejando
com lendas e versdes variadas, a posteridade venha a imaginar um Mério bonzinho, um mestre sempre
sorridente, o classico ‘amigo dos mogos’ a distribuir gotas de sabedoria olimpica para uma juventude
apalermada de admiragdo. Nao, nada disso. Essa sua humanidade era dinimica. No convivio com os
mogos estava uma parcela da sua prépria obra. A amizade era também criagdo, era semente langada e ao
mesmo tempo estimulo vitalizante para as préprias energias. ‘Repare, acabei sendo o melhor servido’ —
escrevia, e eis af sua compensagio. Podendo se limitar ao cultivo egoista da prépria gléria, ele se langava
a empresa mais ampla de excitar nos outros o espirito de trabalho e da criagdo, com um tato admirdvel,
com um discretissimo carinho. Sua aventura literdria pode assim desdobrar-se em dominios apaixonantes
e imprevistos” Moacir Werneck de. Mdrio de Andrade: exilio no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.
155.

o “Hui-neng, patriarca chino del siglo VII, explica asi la experiencia central del budismo:
‘Mahaprajnaparamita es un término sinscrito del pais occidental; en lengua Tang significa: gran-
sabiduria-otra-orilla-alcanzada... ;Qué es Maha? Maha es grande... ;Qué es Prajna? Prajna es sabiduria...
(Qué es Paramita?: la otra orilla alcanzada... Adherirse al mundo objetivo es adherirse al ciclo del vivir y
el morir, que es como las olas que se levantan en el mar; a esto se llama: esta orilla... Al desprendernos
del mundo objetivo, no hay ni muerte ni vida y se es como el agua corriendo incesante; a esto se llama: la
otra orilla.” Este trecho foi retirado por Octavio Paz do livro D. T. Suzuki, Manual of Zen Buddhism: from
the Chinese Zen Masters. Londres, 1950.” p. 122.
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a Carlos Drummond de Andrade®: (...) mas havia uma negra moga que dangava
melhor do que os outros. (...) Dangava com religido. (...) Vivia a danga. E era
sublime. Em meio ao mundo profano, a festa da “carne”, o eu lirico observa uma
cena sublime que, independente de sua agdo de poeta, apresenta-se como sublime. A
nova cena, a celestial cena da danga da negra, € onirica: bulcdao polido ondulagées
lentas lentamente/ Com as arrecadas chispando raios glaucos ouro na luz peluda de
pé. E o contraponto entre a escuriddo e a luz, entre o sagrado e o profano que se
unificam. A danga da mocga é doagdo pura, € integracdo no todo, € plenitude. A
capacidade da moga de viver o instante abre a possibilidade para a condensagido dos
dois modos de ser no mundo. Condensam-se na danga o sagrado e o profano para
abrir espago para outra realidade, que, em tltima instincia, é o Sagrado.

Como ja foi mencionado anteriormente, o sagrado abre a possibilidade para o
entendimento dos “outros”. A presenga do “outro”, na poesia de Mério de Andrade,
€ constante, o poeta se dirige a e € dirigido por esta “presenga”. A alteridade,
enquanto unidade, € o elemento possibilitador da abertura para o sagrado na poesia
de Mirio de Andrade. Outrossim, o entendimento de Deus como danga simboliza
este caminho que a alteridade tomou. Na danga existe a presenga do corpo que
simboliza o profano, o material, por outro lado, o espago da danga é o espago da
socializa¢do — do encontro dos outros, o outro que é o que estd fora, e o outro que é
o ndo-ser. Ou seja, este espago abre a possibilidade para a manifestagdo do Outro —
do sagrado.

De acordo com Paz, o sagrado estd intimamente ligado ao Dasein, pois que a
sua manifestagdo € um desvelar do ser, do Homem; o que se verifica no poema “A
Meditagdo sobre o Tieté”. Este guarda analogia com “Alegoria da Caverna™®' de
Platdo: € a busca pela luz, pelo conhecimento. Um conhecimento que se d4 pela

Na carta de 10-X1-1924: “Eu conto no meu ‘Carnaval Carioca’ um fato a que assisti em plena
avenida Rio Branco. Uns negros dangando o samba. Mas havia uma negra moga que dangava melhor do
que os outros. Os jeitos eram os mesmos, mesma habilidade, mesma sensualidade mas ela era melhor. S6
porque os outros faziam aquilo um pouco decorado, maquinizado, olhando o povo em volta deles, um
automével que passava. Ela, ndo. Dangava com religido. Nao olhava pra lado nenhum. Vivia a danga. E
era sublime. Este € um caso em que tenho pensado muitas vezes. Aquela negra me ensinou o que milhdes,
milhdes € exagero, muitos livros ndo me ensinaram. Ela me ensinou a felicidade. Bom! nio é preciso
hinar a vida para ser feliz dentro dela.”“71 cartas de Mdrio de Andrade. p. 69-70

“Suponha uns homens numa habitagdo subterrinea em forma de caverna, com uma estranha
abertura para a luz, que se estende a todo o comprimento dessa gruta. Estio 14 dentro desde a infancia,
algemados de pernas e pescogos, de tal maneira que s6 lhes ¢ dado permanecer no mesmo lugar e olhar
em frente; sdo incapazes de voltar a cabega, por causa dos grilhdes; serve-lhes de iluminagdo um fogo que
se queima ao longe, numa elevagio, por detrds deles; entre a fogueira e os prisioneiros hd um caminho
ascendente, ao longo do qual se constituiu um pequeno muro, no género do tapumes que os homens dos
‘robertos’ colocam diante do piblico, para mostrarem as suas habilidades por cima deles. (...) ao longo
deste muro homens que transportam toda a espécie de objetos, que o ultrapassam: estatuetas de homens e
de animais, de pedra e de madeira, de toda a espécie de lavor, como é natural, dos que os transportam, uns
falam, outros seguem calados.” PLATAO, A repiiblica. Trad. Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret,
2001, p. 210.
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noite, que provoca dor: A prdpria dor é uma felicidade. De acordo com Platdo, se
alguém soltasse um dos homens da caverna, e o forgasse a endireitar-se de repente, a
voltar o pescogo, a andar e a olhar para a luz, ao fazer tudo isso, sentiria dor, € o
deslumbramento impedi-lo-ia de fixar os objetos cujas sombras via outrora. O eu
lirico, na “Meditagao”, comporta-se como aquele que j passou por este processo, ja
esteve em contato com as verdades superiores e deseja compartilhar este
conhecimento com os outros homens: Ndo me escutam? Por que ndo me escutam?/
(...) Todos os donos da vida?/ Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o segredo,/ Eu
lhes dava tudo aquilo que fica pra cd do grito/ Metdlico dos niimeros, e tudo/ O que
estd além da insinuagdo cruenta da posse. O poeta estabelece o0 jogo entre o claro e
0 escuro, entre a noite € a lua, como a demonstrar que ele, como poeta-profeta, ja
esteve na caverna escura € também jid experimentou a luz, portanto, ele é o
“messias”.

Mas quem fosse inteligente lembrar-se-ia de que as perturbagoes visuais sdo duplas, e por
dupla causa, da passagem da luz & sombra, e da sombra a luz. Se compreendesse que o
mesmo se passa com a alma, quando visse alguma perturbada e incapaz de ver, ndo riria
sem razdo, mas reparava se ela ndo estaria antes ofuscada por falta de hdbito, por vir de
uma vida mais luminosa, ou se, por vir de uma maior ignordncia a uma luz mais brilhante,
ndo estaria deslumbrada por reflexos demasiadamente refulgentes; a primeira, deveria
felicitar pelas suas condicoes e pelo seu género de vida; da segunda ter compaixdo e, se
quisesse trogar dela, seria menos risivel essa zombaria do que se aplicasse aquela que
descia do mundo luminoso. 2

O que se destaca do trecho acima € a questdo do olhar atencioso para com o
outro, € o olhar daquele que conhece a natureza humana. Seria natural que um
homem que dedicou a sua vida ao outro, foi capaz de sacrificios por este, se sentisse
na qualidade de ungido, de messias. Afinal, o poeta se sentia responsdvel pela
humanidade: E certo que eu me sentia responsabilizado pelas fraquezas e as
desgragas dos homens™.

Ainda com relagdo a questio da alteridade como elemento unificador da
diversidade, € preciso ter em mente, para bem compreender esta relagio, o elemento
que a possibilitou — o amor. Em muitos momentos, principalmente nos relatos
testemunhais do escritor, o amor aos homens foi cantado pelo poeta como o
impulsionador da criagio de sua obra-de-arte. Muitas foram as méximas proferidas
pelo escritor neste sentido: (...) orientei toda minha obra com sacrificio de qualquer
idéia de perfeigdo. Fiz e faco ‘arte de agao’. Como ser individual e como amante de
humanidade, eu devol,] eu tenho que mover o gesto do meu brago, a palavra da
minha boca, eu tenho que render”; Eu estuo e quebro-me de amor por todos os

2 A repiiblica, p. 213.

ANDRADE, Mirio de. “O Movimento Modemista” In: Aspectos da literatura brasileira. P.
254.

** ANDRADE, Mirio de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 33.
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homens. Surpreende-me esta impossibilidade de malquerer os meus inimigos e s6
Deus sabe quantos sio, e que ferozes”; (...) alguma coisa mais importante que a
minha importdncia futura tenho certeza que ficard e em que tive minha importancia:
a vida de todos pela qual nio sei porque mistério imenso a gente se sacrifica
amando sem querer. Nao é por nenhum ideal de Brasil futuro que estou me
sacrificando ndo, é porque gosto mesmo de gente e porque gosto trabalho, mesmo
que ndo queira, sempre matutando nessa gente’’; Quero ser entendido. Porque si é
verdade que Deus me deu alguma coisa superior, é num desejo que os outros se
beneficiem dessa coisa®; A parte messidnica do meu esforgo, o sacrificar minhas
obras, escrevendo-as em lingua que ainda ndo é lingua, ndo é sacrificio de Jesus, é
uma necessidade fatal do meu espirito e da minha maneira de amar, sé isso™.
Mesmo com o risco de incorrer na exaustio, as citagdes foram reproduzidas aqui, na
inteng@o clara de marcar a posi¢ao do escritor. O fato de o amor ser o elemento que
faz a intermediac@o entre a alteridade e o sagrado, justifica-se pela caracteristica
conciliatéria deste. Este fato é observdvel “Carnaval Carioca” o amor, Cupido ou
Eros, traduz o complexio oppositorum, ou, coincidentia contrariorum; ou seja,
possui, intrinseco a ele, a poténcia unificadora. O amor é a pulsdo fundamental do
ser, que impele toda existéncia a se realizar na agﬁo%. E a agdo do poeta é
concretizada na obra-de-arte, que, segundo este, guarda a esséncia do ser humano.
De acordo com Paz*’, o platonismo busca a desencarnagio, nega o corpo, ji o
misticismo cristdo, a exemplo de Jesus, €, sobretudo, um amor que se transforma em
carne, que € oferecida em sacrificio por amor dos homens, para salvi-los.
Entretanto, ambos coincidem na vontade de romper com este mundo e subir ao
outro. Como no amor cristdo, Mdrio de Andrade assume a importancia do corpo — na
danca — como fator de transcendéncia. E o valor do sacrificio do Cristo € de vital
importancia para a relagdo do poeta com o seu amor aos homens. Afinal, Emanuel —
deus conosco — funciona como o paradigma do verdadeiro amor. Retoma-se aqui, a
enunciagido feita pelo poeta em carta a Carlos Drummond de Andrade: Esta
diferenca essencial entre mim e vocés todos os demais modernistas do Brasil explica

% ANDRADE, Mirio de. Cartas @ Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Cléssicos Brasileiros -
Edigoes de Ouro, 1967, p. 33.

ANDRADE, Mairio de. Correspondente contumaz: cartas a Pedro Nava, 1925-1944. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 75-76.

 Cartas a Manuel Bandeira, p. 37.

& Cartas a Manuel Bandeira, p. 116.
% “Nesse sentido, é simbolizado pela cruz, sintese das correntes horizontais e das correntes

verticais; pelo binémio chinés do Yang-Yin. De um ponto de vista c6smico, ap6s a explosio do ser em
miltiplos seres, ¢ a forca que dirige o retorno  unidade; € a reintegragdo do universo, marcada pela
passagem da unidade inconsciente do caos primitivo 2 unidade consciente da ordem definitiva.”
Diciondrio de simbolos, p. 46.

2 PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. 4" ed.. Trad. Wladir Dupont. Sio Paulo:
Editora Siciliano, 2001.
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os sacrificios de minha arte. Sacrificios que o ndo sdo porque formam a realidade
mais comovente, palpdvel e desejada por mim da minha vida. Eu ndo terei de pedir
ao Pai que me afaste o calix da boca porque me embebedo com ele
deliciosamente®. O sacrificio, primeiramente, é bem aceito por aquele que muitas
vezes afirmou viver a dor com religido, segundo, porque é a representa¢gdo maior
que o amor pode ter — a entrega da prépria vida em favor do outro, por amor ao
outro — e diretamente — 0 amor ao Outro.

Anteriormente, afirmamos que a tese defendida em nossas pesquisas deseja
demonstrar que toda a obra poética de Mario de Andrade representa um grande rito
de passagem e que o ponto final desse rito, o momento de “encontro” estd figurado
no poema “A Meditagdo sobre o Tieté”, pois bem, destacamos um dos momentos
mais significativos deste longo poema em que o eu lirico intensifica a sua busca.

A construc@o antitética serd contemplada em todo o poema, em diferentes
momentos, e, em diferentes imagens. E a primeira imagem, pode-se dizer a mais
significativa, é a Noite: E noite. E tudo ¢ noite. Estas duas frases fazem parte de sete
versos, repetidos em diferentes momentos dentro do poema. A repetigdo destas
frases estd carregada de significagdo simbélica. Muitos poderiam ser os caminhos
para se encontrar, ou supor, qual seria o significado desta incidéncia. Esta andlise
seguird o caminho da simbologia mitolégica, levando em consideragio o
ecumenismo religioso de Mdrio de Andrade, que “bebia de muitas dguas” para a
constru¢do de sua propria religiosidade.

Seguindo os estudos de Junito Branddo®, pode-se encontrar, na teogonia grega,
uma significacdo muito forte para a Noite, ou Nix. Junito Branddo, ao analisar o
poema “Trabalhos e Dias” de Hesiodo, poeta dos fins do século VIII a.C., apresenta
a genealogia dos imortais que possui fundamentos da cosmogonia, ou seja, da
origem do mundo. A cosmogonia de Hesiodo compara-se & cosmogonia biblica®:
“Caos gerou sozinho as trevas profundas, Erebo e Nix, enquanto de Nix nasceu a luz
radiante, Eter ¢ Hemera®'.” Com isso, a oposi¢io desses pares antitéticos, luz e
treva, noite e dia, € neutralizada em um movimento ciclico. Estes pares unem-se e
interferem, cada um triunfando sobre o outro, numa eterna transformagdo ciclica®.
Nix, segundo Hesiodo, € a personificagdo da noite — “escuriddo” — personifica as
trevas superiores, de cima, enquanto Erebo, seu irmdo, representa as trevas
inferiores. Disto pode-se inferir que o significado do verso é noite e tudo é noite, no

2 op. Cit., p. 26.

BRANDAO, Junito. Mitologia grega. Vol 1, 14* ed.. Petrépolis: Editora Vozes, 2000.
0 «No principio, Deus criou o céu e a terra. Ora, a terra estava vazia e vaga, e as trevas cobriam o
abismo, e um vento de Deus pairava sobre as dguas. Deus disse: ‘Haja luz’ e houve luz. Deus viu que a

luz era boa, e Deus separou a luz e as trevas. Deus chamou 2 luz ‘dia’ e s trevas ‘noite’. Houve uma
tarde e uma manha: primeiro dia.” (Gn 1, 1-2)

! BRANDAO, Junito. Mitologia grega, p. 190.
32 BRANDAO, Junito. Mitologia grega, p. 190.
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traz, necessariamente, uma conotagdo pejorativa, mas sim abre a possibilidade para
o espago da fecundidade, do amadurecimento. Na leitura sistematizada dos versos de
“Meditagdo” pode-se perceber que o eu lirico objetivava “ensinar”, ou melhor,
compartilhar com o outro um conhecimento adquirido. De acordo com Junito, Nix
simboliza o tempo das gestagdes, das germinagdes e das conspiragdes, que Vvao
surgir a luz do dia em manifestagdes de vida®™. Na passagem destacada, surge a
presenga da noite: E noite... Rio! Meu rio! meu Tieté!/ E noite muito... As formas...
Eu busco em vao as formas/ Que me ancorem num porto seguro na terra dos
homens. Por que em vao? Por que permanecer na busca, se o proprio eu lirico
condena esta busca? Exatamente porque ele ndo acredita que esta “viagem” na noite,
essa decida aos infernos, seja realmente em vao. O eu lirico anseia pelo ponto, o
ponto entre as dguas e a noite, o ponto leal a terrestre pergunta do homem, de que o
homem hd-de nascer. Nos primeiros versos da “Meditagdo”, o eu lirico afirmava ter
desistido do seu ponto final, o que nio condiz com a sua ag¢@o poética que é sempre a
da procura, da ansia pelo absoluto; é a esperanga que o incita & viagem. E essa
viagem, pelas dguas do rio, € uma viagem sagrada aonde o eu lirico vai se apagando
aos poucos para se reencontrar, um rito de passagem: Me sinto esvair no apagado
murmulho das dguas.A partir desse ponto, 0 poema passa a assumir um caréter
fortemente didatico, revelador: Si todos esses dinossauros imponentes de luxo e
diamante,/ Vorazes de genealogias e de arcanos,/ Quisessem reconquistar o
passado... Presente aqui o poeta-profeta, condensador do passado-presente capaz de
orientar, de revelar. Quem seria os dinossauros imponentes de luxo e diamante? Sem
divida € a Igreja, que se esqueceu do passado, do cristianismo puro, das histérias
bonitas que Jesus contava. O eu lirico, assim como Argos>*, tudo v& com os seus
olhos da cauda do pavio, por isso abre espago em seu canto para, sozinho, denunciar
este esquecimento: Eu me vejo sozinho, arrastando sem misculo/ A cauda do pavio
e mil olhos de séculos,/ Sobretudo os vinte séculos de anticristianismo/ Da por todos
chamada Civilizagdo Crista.... O poeta-profeta, impulsionado pela predestinagdo,
sentiu-se por muito tempo no dever de cantar, dever que se fundamentava no amor
aos homens. Porém, ao sentir-se sozinho, o eu lirico questiona este “dever”: Nado
posso continuar mais, ndo tenho, porque os homens/ Nao querem me ajudar no meu
caminho. A todo o momento € problematizada a soliddo do eu lirico, ele renega o

9 “[Nix] E muito rica em todas as potencialidades de existéncias, mas entrar na noite € regressar
ao indeterminado, onde se misturam pesadelos, incubos, sicubos e monstros. Simbolo do inconsciente, é
no sono da noite que aquele se libera.” Op. Cit. p. 191.

“Argos era dotado de cem olhos. Hera o encarregou de vigiar a vaca o, de quem estava
enciumada. Argos amarrou-a numa oliveira de um bosque sagrado de Micenas. Gragas a seus cem olhos,
podia vigid-la com grande eficiéncia, pois, quando dormia, fechava apenas cingiienta. Hermes, todavia,
recebeu ordem expressa de Zeus de liberar lo. A maneira como o fez varia muito no mito. O filho de
Maia teria liquidado Argos com uma pedra, langada de longe. Té-lo-ia adormecido, tocando a flauta
mégica de Pd. Uma vez mergulhado em sono profundo, Hermes o matou. Para imortalizd-lo, Hera Ihe
tirou os cem olhos e os colocou na cauda do pavio.” Mitologia grega, p. 282.
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peso do “dever”, da predestinagdo, pois o fardo é muito pesado para um unico ser.
Entretanto, se os homens o ouvissem e abragassem a sua “causa”, Entdo a cauda se
abriria orgulhosa e reflorescente/ De luzes inimagindveis e certezas... Afinal, o
poeta é 0 mensageiro da vida, o vate, ele E AQUELE QUE DISSE*, o que vaticina.
Se os homens o escutassem: Eu ndo seria tdo somente o peso deste meu desconsolo,/
A lepra do meu castigo queimado nesta epiderme/ Que encurta, me encerra e me
inutiliza na noite,/ Me ' revertendo miniisculo a adverténcia do meu rio. A
inutilizagdo € o aniquilamento do eu lirico e, portanto, ao constatar isto, este
suspende a digressdo e retorna ao rio: Escuto o rio. Assunto estes balougos em que o
rio/ Murmura num banzeiro. A agao é de contemplagdo, observagio, o que difere da
agdo de meditagdo, ou seja, a esséncia da agio contemplativa € o abrir-se do ser para
o conhecimento. Em outras palavras, o eu lirico promove, neste poema, a apreensio
do “sentimento tragico do mundo”, o dialogo entre o ser e o ndo-ser. E contemplo/
Como apenas se movimenta escravizada a torrente,/ E rola a multidao. Cada onda
que abrolha/ E se mistura no rolar fatigado é uma dor. E o surto/ Mirim dum crime
impune. Se crime hd, este € o da vida, do viver, da existéncia humana dos decaidos
herdeiros do pecado original. Crime sem castigo, ou de punigdo sem fim. A linha
reta da vida que segue ciclicamente: Vem de trds o estirdo. E tdo somente e tdo
longo,/ E ld na curva do rio vém outros estirdes e mais outros,/ E ld na frente sio
outros, todos solugantes e presos/ Por curvas que serdo sempre apenas as curvas do
rio./ Hd de todos os assombros, de todas as purezas e martirios/ Nesse rolo torvo
das dguas. No espago da existéncia humana, assim como nas dguas do rio Tieté,
convivem o bem e o mal, entretanto a torpeza humana provoca, por vezes, o
desequilibrio dessas duas forgas: Meu Deus! meu/ Rio! como é possivel a torpeza da
enchente dos homens!/ (...) Elas bebem e bebem. Nédo se fartam, deixando com
desespero/ Que o resto do galé aquoso ultrapasse esse dia,/ Pra ser represado e
bebido pelas outras areias/ Das praias adiante, que também dominam, aprisionam e
mandam/ A trdagica sina do rolo das dguas, e dirigem/ O leito impassivel da
injusti¢a e da impiedade. No didlogo com o rio, ou no monélogo interior, o eu lirico
busca entender o império da injustica e impiedade humana, capaz de subjugar o
semelhante, o escravo macho multimilenar, o outro. Aqui é possivel entrever a
questio do “sectarismo” condenado por Mirio de Andrade em toda a forma de poder
— entre elas, o catolicismo e 0 comunismo.

O rio de dguas sagradas, dguas que contém o bem e o mal, ao se afastar dos
mares e adentrar na terra dos homens cumpre a sua sina: Ondas, a multiddo, o
rebanho, o rio, meu rio, um rio/ Que sobe! Fervilha e sobe! E se adentra fatalizado,
e em vez/ De ir se alastrar arejado nas liberdades ocednicas,/ Em vez se adentra

9 Na concepgido Melodramitica — “Café” — temos 0 HINO DA FONTE DA VIDA, no qual 0 en
lirico canta: Eu sou a fonte da vida/ Do meu corpo nasce a terra/ Na minha boca floresce/ A palavra que
serd/ EU SOU AQUELE QUE DISSE:/ Os homens serdo unidos/ Si a terra deles nascida/ For pouso a
qualquer cansago/(...) EU SOU AQUELE QUE DISSE:/ Eu sou a fonte da vida/ Nao conta o segredo aos
grandes/ E sempre renascerds./ FORCA! ... AMOR! ... TRABALHO! ... PAZ! ..
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pela terra escura e dvida dos homens,/ Dando sangue e vida a beber. O sangue ¢é
universalmente considerado o veiculo da vida, sangue é vida, se diz biblicamente®
em referéncia ao sacrificio do Filho pela salvagao dos homens: Isto é o meu sangue,
o sangue da Alianca, que é derramado em favor de muitos.(Mc 14, 24). Ou seja, o
rio, ao invadir a terra dos homens, sacrifica-se por estes, da mesma forma o eu lirico
que acompanha o curso das dguas dos rios. A presenga do sacrificio é reforgada pelo
vocédbulo rebanho que remonta a imolagio da ovelha como forma de manter em paz,
em harmonia, a rela¢@o entre Deus e os homens. No sentido mais puro, o sacrificio é
um simbolo da renlncia aos vinculos terrestres por amor ao espirito ou a
divindade®’. O eu lirico direciona o seu canto aos homens, afinal eles representam o
intermedium entre o poeta e Deus; os homens configuram o “corpo” que permite a
relagdo entre o espirito e Deus.

Argos volta a cena. O eu lirico questiona a ineficiéncia dos homens em
entender, em escutar o seu canto, o canto que liberta: Por que os homens ndo
escutam! Por que os governadores / Nado me escutam? Por que nao me escutam / Os
plutocratas e todos os que sdo chefes e sao fezes? / Todos os donos da vida? O
canto do poeta concede o impossivel: Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o
segredo, / Eu lhes dava tudo aquilo que fica pra cd do grito / Metdlico dos niimeros,
e tudo/ O que estd além da insinuagdo cruenta da posse. E o que poderia estar além,
acima, da posse, do poder, do dinheiro? A esséncia, a verdade, a possibilidade de
renovagdo, a ressurrei¢cdo. O eu lirico se oferece em holocausto: Pois ndo! Melhor
que isso eu lhes dava uma felicidade deslumbrante / De que eu consegui me
despojar porque tudo sacrifiquei. / Sejamos generosissimos. Outrossim, o eu lirico
convida os homens a abracarem a sua sina e seguirem o curso das dguas do rio,
buscando terras, ao invés de se iludirem com a felicidade facil, deslumbrante dos
mares: E enquanto os chefes e as fezes / De mamadeira ficassem na creche de laca e
lacinhos,/ Ingénuos brincando de felicidade deslumbrante:/ Nés nos iriamos de
camisa aberta ao peito,/ Descendo verdadeiros ao léu da corrente do rio,/ Entrando
na terra dos homens ao coro das quatro estagdes. As quatro estagdes retomam o
ritmo ciclico da vida, as etapas de um ciclo de desenvolvimento: nascimento,
formagao, maturidade, declinio, ilustrando assim o mito do eterno retorno.

A idéia do sacrificio € reafirmada nos versos seguintes: Pois que mais uma vez
eu me aniquilo sem reserva, / E me estilhago nas fagulhas eternamente esquecidas,/
E me salvo no eternamente esquecido fogo de amor.../ Eu estalo de amor e sou s6
amor arrebatado/ Ao fogo irrefletido do amor. O sacrificio pelo fogo e a
ambientagdo da noite sdo elementos essenciais na configuragio do poeta-profeta. E a
configuragdo do “sol negro” que, ao atravessar os mundos subterrineos durante o

36 Diciondrio de simbolos, p. 800
37 Diciondrio de simbolos, p. 194
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seu curso noturno*’, “relembra” os homens do eternamente esquecido fogo de amor.

Neste momento, o eu lirico apresenta as muitas formas de amar: ... eu jd amei
sozinho comigo; eu jd cultivei também/ O amor do amor, Maria!/ E a carne plena
da amante, e o susto vdrio/ Da amiga, e a confidéncia do amigo... Eu jd amei/ (...)
Desque me fiz poeta e fui trezentos, eu amei/ Todos os homens, odiei a guerra,
salvei a paz! Todos esses amores, cantados aqui pelo eu lirico, foram elementos da
poética marioandradina. Ele sintetiza todas as formas em uma tnica forma — o amor
a todos os homens, que é um amor maior onde estio condensados todos os outros
amores. A raiz deste amor é o préprio Amor — Deus*' —: E eu ndo sabia! Eu bailo de
ignordncias inventivas,/ E a minha sabedoria vem das fontes que eu néo sei!/ Quem
move meu brago? Quem beija por minha boca?/ Quem sofre e se gasta pelo meu
renascido corag¢do?/ Quem? sendo o incéndio nascituro do amor?... O amor pleno
ndo s6 alimenta o renascido coragio como sofre juntamente com este. E o amor que
sempre renova e jamais acaba na a¢do cumprida. Tanto o seu coragdo quanto a sua
missdo de poeta, assim como o préprio homem, o poeta, estdo predestinados.
Entretanto, o eu lirico ndo deseja assumir sozinho esta miss@o, talvez por supor
que tenha pouco tempo para cumpri-la, ou porque deseja que outros homens
compartilhem dessa missdo. E preciso atentar para a eleicdo desses “outros
homens”: Por que os donos da vida ndo me escutam?/ Eu s6 sei que eu ndo sei por
mim! sabem por mim as fontes/ Da dgua, e eu bailo de ignorancias inventivas./ Meu
baile ¢é solto como a dor que range, meu/ Baile é tdo vdrio que possui mil sambas
insonhados!/ Eu converteria o humano crime num baile mais denso/ Que estas
ondas negras de dgua pesada e oliosa,/ Porque os meus gestos e os meus ritmos
nascem/ Do incéndio puro do amor... Repeticdo. Observa-se, nestes versos, a
retomada da configuragdo de Deus como danga, a catira leve e o jongo lento. A
oferenda do eu lirico aos donos da vida é o baile vdrio composto por mil sambas
insonhados. Por outro lado, o eu lirico ndo consegue compreender a inversio de
valor do sacrificio humano: Como é possivel que o amor se mostre impotente assim/
Ante o ouro pelo qual o sacrificam os homens,/ Trocando a primavera que brinca
na face das terras/ Pelo outro tesouro que dorme no fundo baboso do rio! Todo
sacrificio €, em {ltima instdncia, um desejo de mais vida, ansia pelo absoluto.
Entretanto, o sacrificio humano, no dizer do eu lirico, é desejo do particular, do
pequeno, do infimo perante o amor, perante o outro tesouro. O que poderia ser o
tesouro que dorme no fundo baboso do rio? O conhecimento fruto do bem e do mal

40 “Simbolo do fogo solar e diurno, e por essa razdo da alma dos guerreiros, a borboleta é também
para os mexicanos um simbolo do sol negro, atravessando os mundos subterrineos durante o seu curso
noturno. E assim simbolo do fogo ctoniano oculto, ligado & nogdo de sacrificio, de morte e ressurreigio. E
entdo a borboleta obsidiana, atributo das divindades ctonianas, associadas & morte.” Diciondrio de
simbolos, p. 139

“Quaisquer que sejam as sensaborias poéticas, Amor permanece sempre o deus primeiro, aquele

que assegura ndo apenas a continuidade das espécies, mas a coesdo interna do Cosmo.” Diciondrio de
simbolos, p. 46
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das dguas do rio, conhecimento adquirido no exercicio de viver e que o poeta deseja
transmitir aos homens.

A partir deste momento, as estrofes do poema vao se tornando mais “enxutas”,
com um ndmero menor de versos, a impressdo que fica é de que o eu lirico vai
perdendo o fdlego, estd cansado. Entretanto a busca continua, a busca pela
possibilidade de ressurreigdo: E noite! é noite!... E tudo é noite! E os meus olhos séo
noite! / Eu ndo enxergo sequer as barcagas na noite. (...) Onde irei encontrar a
malicia do Boi Paciéncia/ Redivivo. Flor. Meu suspiro ferido se agarra, / Nao quer
sair, enche o peito de ardéncia ardilosa,/ Abre o olhar, e o meu olhar procura, flor,
um tilintar/ Nos ares, nas luzes longe, no peito das dguas,/ No reflexo baixo das
nuvens. O eu lirico procura na cidade, envolto na noite, pela flor, pela luz e pela
possibilidade de ressurrei¢do. No entanto, s6 encontra em seu caminho Formas que
fogem, formas/ Indivisa, se atropelando, um tilintar de formas fugidias. Essas
formas, fechadas em si mesmas, mal se abrem, flor, se fecham, flor, flor, informes,
inacessiveis, / Na noite. O simbolismo da flor € explorado ao maximo pelo poeta. A
flor, de maneira geral, € o simbolo do principio passivo; o célice da flor é o
receptdculo da “atividade celeste”*?. Segundo Novalis, a flor é o simbolo do amor e
da harmonia que caracterizam a natureza primordial; a flor identifica-se ao
simbolismo da infancia e, de certo modo, ao do estado edénico'*’. Este desejo pela
outra vida, pela transcendéncia, € o reflexo do amor mais perfeito: E tudo é noite.
Rio, o que eu posso fazer!.../ Rio, meu rio... mas porém hd-de haver com certeza/
Outra vida melhor do outro lado de ld/ Da serra! E hei-de guardar siléncio!/ Deste
amor mais perfeito do que os homens?... E a pergunta vital para o poeta: tendo
conhecimento desse amor perfeito, deveria ele se calar diante dos homens? A
resposta a essa pergunta € respondida pelo proprio poema, na verdade uma pergunta
retdrica, o eu lirico ndo se cala. Em verdade, ele cantou este amor mais perfeito que
o0s homens no decorrer de todo o poema.

A reta final se aproxima, o ponto final, o ponto leal a terrestre pergunta do
homem, / De que o homem hd-de nascer, e neste momento, o eu lirico encontra o seu
préprio ponto final, do qual, anteriormente, ele afirmou ter desistido: Estou pequeno,
iniitil, bicho da terra, derrotado. / No entanto eu sou maior... Eu sinto uma grandeza
infatigdvel! / Eu sou maior que os vermes e todos os animais. / E todos os vegetais.
E os vulcdes vivos e os oceanos, / Maior... Maior que a multiddo do rio
acorrentado, / Maior que a estrela, maior que os adjetivos,/ Sou homem! Vencedor
das mortes, bem-nascido além dos dias, / Transfigurado além das profecias! O
ponto final € o Sagrado. Através da linguagem poética, a linguagem fundante por

*2 Diciondrio de simbolos, p. 437.

7 «As flores representam muitas vezes as almas dos mortos. Por isso, a tradi¢do mitolégica
grega diz que Perséfone, futura rainha dos infernos, foi arrebatada por Hades (Plutio) nas planicies da
Sicilia, quando se divertia com suas companheiras a colher flores. Com efeito, muitas vezes a flor

apresenta-se como figura-arquétipo da alma, como centro espiritual.” Diciondrio de simbolos, p. 438-
439.
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exceléncia, o eu lirico fez a sua viagem aos infernos. A busca do poeta, em uma
dimens@o mais sensivel, foi pela esséncia do ser. Nesta busca, o eu lirico promoveu
o autoconhecimento, o conhecer-se pelo outro®. O canto do poeta culminou por
fundar a si préprio, o fez nascer novamente. Diante do sagrado, o poeta se sente
pequeno, bicho da terra, mas, a0 mesmo tempo, maior, maior que as estrelas, ele se
sente homem. Na psicologia esse processo de renascimento funcionaria, como ja
observou Lafetd na andlise das imagens poéticas marioandradinas, como o caminho
de fluxo e refluxo da libido que, nas enuncia¢des de Jung, funcionaria como o
processo de individuag@o. Este consiste basicamente em um mergulho no interior da
personalidade até o encontro do self, processo que se dd por meio da alternancia de
estados de extroversao e de introversao, de acordo com o ritmo vital*. Entretanto,
ao encontrar-se, ao fundar-se, o eu lirico deixa de procurar a esséncia no outro,
apenas segue o seu percurso, mas diferente, completo: Eu recuso a paciéncia, o boi
morreu, eu recuso a esperanga. / Eu me acho tao cansado em meu furor. / As dguas
apenas murmuram hostis, dgua vil mas turrona paulista/ Que sobe e se espraia,
levando as auroras represadas / Para o peito dos sofrimentos dos homens. / ... e
tudo é noite. Sob o arco admirdvel / Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta,
fraca, / Uma ldgrima apenas, uma ldgrima,/ Eu sigo alga escusa nas dguas do meu
Tieté. A lagrima representa a dor e a intercessdo; gota que morre evaporando-se,
apGs ter dado testemunho®. Outrossim, é uma gota de dgua salgada em um universo
de dgua doce, o que reforga a idéia de soliddo, de elei¢do, do eu lirico. A gota
salgada, apenas uma ldgrima, marca o contraponto da visio paradisiaca a qual o rio
Tieté se privava ao entrar pela terra dos homens. Finda o ciclo, finda a procura.
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