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EVOCACOES E SEUS OBICES '

Luiz SILVA

RESUMO Evocagoes é uma obra organizada por seu autor, Cruz e Sousa, e
publicada depois de sua morte, em 1898. Ela contém 36 textos. Os poemas em prosa
e as prosas poéticas que nela se encontram apresentam diversas manifestagoes
contra os valores sociais e artisticos do fim do século XIX no Brasil. Dessa forma, o
citado livro foi desprezado por seus contempordneos. O que se discute aqui sio as
razoes desse desprezo e os impedimentos que o colocaram a sombra em sua época.

RESUMEE Evocagdes est un ouvrage organizé par son auteur, Cruz e Sousa, et
publié aprés sa mort, en 1898. Il contient 36 textes. Les poemes en prose et les
proses poétiques qu’on y se trouve nous présentent plusieurs manifestations contre
les valeurs sociales et artistiques de la fin du XIX™™ siecle au Brésil. Ainsi, ce livre-
la a été méprisé par ses contemporains. On va discuter ici les raisons de ses mépris
et des embarras qui l'ont mis a l'ombre a son époque.

\

Quando os parnasianos brasileiros, em sua concep¢iio de mundo calcada no
Positivismo, reagem contra o Simbolismo, repetem, em outros termos, a oposi¢ao
movida ao desregramento ¢ demais -pressupostos libertdrios dos romanticos. O
arrchatamento ¢ a musicalidade ameacavam também a musa impassivel. O perfodo
histérico em que se insere o Simbolismo ndo poderia deixar de ser mais adverso.
Salete de Almeida Cara, ao estudar os criticos ¢ a critica do perfodo, elege Nestor
Vitor e Araripe Jinior como os de maior compreensdo da obra literdria, inclusive da
estética simbolista, por se revelarem afeitos a andlise textual e tendentes a considerar
0 texto em sua singularidade. O primeiro, era partiddrio da corrente, o segundo
permitia-se colocar ante ao fascinio da nova estética, apesar de suas oscilacdes. Os
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demais, que se sobressairam, dentre eles José Verissimo®’, Adolfo Caminha, Jodo
Ribeiro, Almdquio Dinis, Pedro do Couto, Osério Duque Estrada, Silvio Romero,
Elisio de¢ Carvalho ¢ Medeiros de Albuquerque, apesar das peculiaridades
individuais, o apego a férmulas prontas ¢ o compromisso ideoldgico com a estrutura
de poder levou-os, inevitavelmente, ao afastamento do texto literdrio ou, quando
muito, a tomd-lo a luz do conceito utilitarista da literatura. Em todos, a vacilagio
perante 0 novo exemplifica a tensdo do intelectual do periodo para atender a
expectativa social, mantendo um canone literdrio voltado para a consolida¢do da
nacionalidade. A situagdo nao ¢ diferente para os criadores.

.. a estética parnasiana como formula que ficou de pano de fundo constante para eventuais e
marginais saltos criativos. Na critica. por sua vez, o pano de fundo é o discurso ‘positivista’
(mesmo sob novas roupagens), que busca, com bom senso. aquilo que a obra ‘deveria” apresentar
para cumprir um papel ja predeterminado, ¢ que acaba sendo uma visdo ideoldgica rasa,
retomando os padroes sociais ¢ s0 percebendo aquilo que ¢ dado manifesto.” (Cara, 1983:31)

Nesse contexto, o novo servird para uso esporadico ¢ oportunista, segundo as
convenicncias do jogo da projecdo pessoal na sociedade carioca. O julgamento da
obra de Cruz ¢ Sousa oferece vdrios exemplos de oscilagiio dentre os mencionados
criticos que, em sua maioria, rechagaram-na a principio, inclusive com argumentos
profundamente comprometidos com as teorias racistas, como ¢ o caso de Medeiros
de Albuquerque. Em Homens e cousas da Academia, obra de 1920, argumenta que:

“Os negros ndo t€m nenhuma capacidade literaria.” (Cara, 1983:86)

Tal idéia, scgundo a autora de A Recep¢dao Critica, era “bastante comum na
época’.

Contudo, ndo sera contra o verso simbolista que a onda de recusa robustecera
seus ataques ¢ desdém. Af, os testemunhos da influéncia parnasiana ndo deixam
dividas quanto a certo parentesco formal (decassilabo, chave de ouro ou rimas
ricas). Cruz ¢ Sousa nao foge, até determinado momento, a esta situacio, tendo sido,
por vezes, considerado parnasiano, no panorama da Literatura Brasileira’. Mas, sua

? Elisio de Carvalho, seguidor de José Verissimo, faz uma descrigio ilustrativa do mestre, em seu
livro As Modernas Correntes Estéticas da Literatura Brasileira, de 1907: *Nio concebe a arte, qualquer
que seja a sua forma, sendo social e humana. e os puros estéticos, sobre os achar frivolos, lhe sio
profundamente antipdticos. /.../ E a critica, ele a quer exercendo com rigor um papel de policia na
literatura contemporinea. em nome do bom gosto, da ordem, da beleza, da verdade...” (apud Cara.
1983:88)

3 “Nio se trata, por conseqiiéncia, de diminuir o poeta no que quer que seja ao defini-lo,
substancialmente, como parnasiano. Ele o era ndo apenas pela pritica exclusiva dos metros regulares,
pelo amor das rimas ricas ¢ pelas evidentes ambigoes literarias. mas, ainda, por tudo o que se poderia
denominar a sua concepgdo de vida, os seus anseios aristocriticos, a consciéncia do proprio génio, o
ressentimento habilmente sufocado (¢ que alguns inéditos e dispersos, agora recolhidos desvendam).
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ansia de alargar os horizontes de sua arte, em busca do novo despertado pelo contato
com a literatura européia do periodo, fez com que assumisse ¢ negasse, em seguida,
0 canone.

“Digamos que Cruz e Sousa preserva, dos parnasianos, a no¢do de que a convengio burguesa
encarcera as almas. Mas certamente trata o problema de maneira distinta: ha salvagdo para isso,
desde que tal alma aceite o desafio de, como se diria muito tempo depois, abrir as portas da
percep¢do.” (Fischer, 1998:82)

Nio apenas no tocante a visdao do mundo, mas também, ¢ principalmente, a
questdo formal da arte, ele absorveu certos pressupostos do pensamento hegemonico,
para em seguida negd-los. Afinal, as ultimas décadas do século XIX foram ricas em
acontecimentos que desnorteavam as opgoes artisticas. Além disso, o Parnasianismo,
o Realismo e o Naturalismo desempenhavam o seu papel.

... a despeito de todas as cogitacoes do periodo, havia um projeto literdrio, cujo objetivo consistia
em colocar a literatura em acordo com a natureza, com a verdade, com a ciéncia. A literatura seria,
por conseguinte, um eco fiel da verdade humana a ser retratada em cores realistas. A objetividade
entrava, desse modo. como o principio basilar de todos os movimentos literdrios entdo em voga, sé
cedendo sua vez ao subjetivismo pregado pelos simbolistas no dltimo decénio do século XIX.”
(Lobo, 1994:21)

Inegdvel, pois, o percurso de Cruz e Sousa pela estética de Bilac', entretanto, a
partit de 1893, a forma da sua prosa aponta ndo sé para o estranhamento, mas
representa uma contraposicio a cristalizagdo das formas. Entre a ficgio realista e o
verso parnasiano, ndo havia lugar para uma forma hibrida. Assim, a obra souseana,
sobretudo sua prosa, serd tida pela critica hegemdnica como uma projecio do caos’.

Evocagoes ¢ um livro que se situa na contramdo das expectativas vigentes a
época de sua edi¢ao postuma.

Acrescente-se que o isolamento étnico do autor e sua reagdo, presente em
alguns textos do livro, ndo possibilitaram a superacdo do conflito, no sentido do

Mesmo a poesia, mesmo a genialidade. mesmo a elegincia de vestudario e de maneiras foram a sua
afirmacio parnasiana diante da vida.” Mas, em seguida. o critico relativiza seu argumento: “Simbolista e
parnasiano, mas, também, nem simbolista nem parnasiano. Essas etiquetas servem como pontos de
referéncia, mas ndo devem ser usadas como simbolos de exclusdao, nem, € evidente, como signos de
qualidade. Eis o ponto de partida para a exata apreciacdo critica do poeta Cruz e Sousa.” (Martins,
1962:2)

* “Egresso do parnasianismo, Cruz e Sousa ndo podia deixar de admirar a lapidagio bilaquiana do
verso. Havia, portanto, ambivaléncia de sentimentos.” (Montenegro. 1998:146)

7 Referindo-se aquela repeléncia critica da produgao de Cruz e Sousa. Ivan Junqueira observa:
“Tais criticos sequer lhe investigam as raizes estético-doutrindrias, e parecem mesmo esquecer-se de que,
a partir do manifesto de Jean Moréas, que € de 1886. da difusio da poesia de Verlaine ¢ Mallarmé ou da
audiéncia que entdo alcangara a musica de Debussy, o simbolismo ganhara foros de inconteste
universalidade.” (Junqueira, 1998:51).
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desenvolvimento de uma positividade explicita, referente ao grupo racial a que
pertencia o Poeta. Seu fmpeto de enfrentar a questdo racial chegou ao conflito e af
mergulhou, como s6 um verdadeiro simbolista o faria. Ainda que ndo agraddvel aos
possiveis leitores, a gama de sua vivéncia em face do racismo, transfigurada em
linguagem, singularizam ¢ garantem-lhe a originalidade. A transmissdo da
experiéneia emotiva fazia parte do cadigo a que estava filiado. Como observa Henri
Peyre:

“O intuito consciente ou a maior parte das vezes inconsciente do artista simbolista € sugerir, isto €,
provocar no outro a emogdo, o sentimento, o estado de alma que ele mesmo experimentou.”
(Peyre, 1983:41)

O resultado € que o drama social foi exposto através do aprofundamento do
individuo em seus conflitos. Ainda que tenha havido relacdo intima entre obra e
vida, a manifestagao racial nao foi a causa da‘revolta estética, bem como ndo foi sua
conseqiiéneia®. O encontro das duas dimensdes, quando ocorre, € essencial. O
inconformismo que percorre o livro tem um amplo sentido, que se revela, sobretudo
na metdfora do andarilho manifesta por diversas semipersonagens, esfumadas, de
caracterizaciio psicometafisica, em detrimento do delineamento fisico.

“A prosa tangida por Cruz ¢ Sousa soa espontinca, menos presa a encadeamentos logicos, a
formulagdes convencionais. Os ensaios que dai resultam ndo sao avessos a debates tedricos, a
conflitivas questoes sociais. Libertos de registro documental, captam dores ocultas, ansias
escondidas pelas linhas serenas do rosto, conflitos insuspeitos. A estratégia do poeta permite expor
sob a pele negra a riqueza de um mundo deliberadamente ignorada pelas restrigoes de uma elite
inerte.” (Schiiler, 1993:189-190)

O dilaceramento interior, entrelagado com a ironia, expde-se com punhos
ritmicos ¢ um visceral proposito de nao-enquadramento formal’.

B s % s % s % ; . 2 Je

Sintomatica € a vertente determinista que se abriu, desde José Verissimo, que toma a obra como
resultado do impacto de Cruz e Sousa com a discriminagio racial. Na concepgdo daquele autor,
referindo-se & poesia souseana: “Ela ¢ o que €. porque ele foi o que foi, um negro bom, sentimental,
ignorante, de uma esquisita sensibilidade, cujos choques com o ambiente social resultaram a poesia.”
(apud Cara, 1983:64) Na esteira daquele autor, o préprio Bastide deu seus passos. E tantos outros. Tal
visilo, baseada na idéia de que o escritor € produto fiel de sua biografia, foi levada a fundo por Abelardo
F. Montenegro. em sua obra de 1954, que chega a conclusdes esdrixulas, como por exemplo: “A
freqiiéneia das maiusculas na prosa ¢ poesia de Cruz ¢ Sousa denuncia a mentalidade primitiva, o
animismo africano.” (Montenegro, 1998:217). Essa vertente, norteando a fortuna critica do poeta,
tornou-se obsessiva. Um estudo acerca da influéneia do racismo na critica literdria brasileira poderia
revelar sua génese e seu desenvolvimento até chegar a ideologia da “democracia racial”, ¢ mostrar os
prejuizos que tem causado.

“Hd tantas maneiras de fazer cantar a prosa, de a fazer viver, radiar, florir ¢ sangrar, quantas
sejam as diversidades dos temperamentos reais e eleitos. /.../ Pouco importa que essa prosa ndo guarde
regularidades de preceitos, de dogmas, de convengdes. que embora partindo as vezes de cérebros até
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O poema em prosa ¢ a prosa poética, enquanto opgoes estéticas, no contexto de
Evocacdes funcionam como a abertura dos horizontes dos recursos formais. Neles
foi possivel 0 mondlogo interior (a um passo do fluxo de consciéncia), bem como a
manipulagiio de caracteristicas de vdrias formas literdrias e géneros, sem se render
completamente a eles. Para tal abertura as normas estéticas preestabelecidas pelo
Parnasianismo constituiam verdadeiros entraves.

Por outro lado, o Brasil do final do século XIX estava completamente
influenciado pelo racismo pretensamente cientifico®. Dai que Cruz e Sousa foi
considerado, por longo periodo, uma aberra¢do, um espanto, uma anomalia. Esse
pensamento projeta o incdmodo ante a presenca que desconstréi a visdo estereotipica
do mundo. Afinal:

“Toda obra de arte nasce em profundidades incognitas ¢ desenvolve-se com a ajuda de forgas de
que o poeta nem sempre tem consciéncia”™ (Kayser, 1970:25. v.2)

Cruz e Sousa, construindo-se como centro do discurso, havia feito um
deslocamento copernicano. Alterou o eixo da visio do mundo, pois como explicita
Guerreiro Ramos na “Cartilha Brasileira do Aprendiz de Socidlogo™

“Determinada condi¢do humana ¢ erigida a categoria de problema quando, entre outras coisas, nio
se coaduna com um ideal, um valor ou uma norma. Que a rotula como problema, estima-a ou a
avalia anormal. Ora, 0 negro no Brasil € objeto de estudo como problema na medida que discrepa
de que norma ou valor? /.../ A cor da pele do negro parece constituir o obstdculo, a anormalidade a
sanar. Dir-se-ia que na cultura brasileira o branco € o ideal. a norma, o valor, por exceléncia. /.../ O
brasileiro, em geral, e, especialmente, o letrado, adere psicologicamente a um padrio estético
europeu e vé os acidentes étnicos do pais e a si proprio, do ponto de vista deste. (Ramos,
1995:190, 192, 195)

Um dos que seguiu nitidamente tal diapasio foi Fernando Gaes’. Em seu texto
o apéndice “negro” funciona com toda a carga de ambigiiidade prépria do termo. E
de censuras ao comportamento de Cruz e Sousa que se desenvolve o texto de Gdes,
como se o Poeta devesse ter assumido formas humilhantes para ser aceito, segundo a
expectativa racista da época, detectada por Nestor Vitor, em 1899,

certo ponto livres, sdo ainda, de certo modo, por certas causas, convengdes puras.” Intui¢des (Sousa,
1961:553)

As teorias raciais da época, quase todas inspiradas em L'Inégalité des races humaine (1853-
1855). de Gobineau, afirmavam que os negros eram geneticamente inferiores aos brancos.” (Sayers.
1983:89).

9
In Sousa, 1945, p. XXX-XXXIL.
10 ., . A . o R ; 5. 3 5
0O meio comum de que dispde o homem préto para assimilar-se as sociedades civilizadas € a

subordinagio passiva do hilota, é fazer-se quase que apenas um ser intermedidrio entre o irracional € o
super-orgdnico. Aceitam-no quando ele se inferioriza para salientar supremacias alheias. Desde que,
porém, com simplicidade ¢ nobreza, despido de artimanhas adulatérias, sem ao mesno uma falsa
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Da mesma forma, pelos aspectos sensual ¢ anticristio'' da obra do Poeta, por
vezes associados, como em O Sonho do Idiota, a rejeicdo se configurou. Por
manifestar desejos, também, pela mulher branca, foi censurado. Compreende-se tal
reaglo, especificamente do homem branco, quando se considera sua performance
sexual na casa-grande ¢ senzala, associada a uma faldcia moral. O pavor da
aproximagdo sexual do negro assumiu contornos mais sofisticados, ap6s a aboli¢io
dos escravos, ¢ redundou em atitudes rancorosas em substitui¢do o suplicio punitivo.
Na histéria da literatura ocidental sdo indmeros os exemplos de tal fobia. Em Le
Negre Romantigue, Léon-Francois Hoffmann destaca:

“Comme on pouvait s’y attendre, le comble de I'horreur est atteint I'orsque’une femme blanche est
menacée d*étre violée par un Noir. Je dis ménacée parce que la victime est presque toujours sauvée
in extremis: les nerfs de lecteurs n’étaient sans doute pas assez solides pour que la profanation
puisse €tre consommeée.” (Hoffmann, 1973:197)

No Brasil, a mulher negra, enquanto musa desprovida de exotismo ¢ realgada
pelo diapasio da ternura, do drama filial ¢ do sexo - como aparece em Evocagaes -
destoava, ¢ talvez ainda destoe da expectativa dos agentes legitimadores da literatura
(critica, editores, universidade, imprensa), tendo em vista o poder duradouro dos
estereotipos.

Analisando o erotismo em Cruz ¢ Sousa, Ivone Rabello demonstra que a
postura souseana ¢ o contexto séciocultural estavam dissociados:

“Na poética que margeia a afronta, também nos temas sexuais ¢ em sua dilatada expansdo, ha algo
de incomodo ou perigoso que, a sua época. excedia os limites da clurté, do “bom-gosto ¢ do bom-
senso’ e a possibilidade de ser aceita pela intelectualidade hegeménica, empenhada na tarefa
nacionalizante e civilizatoria segundo suas configuragdes, ¢ pelo publico, que buscava nas obras
reconhecer a si mesmo ou, no maximo, os ecos aceitdveis do que havia sido referendado em Paris.
(Rabello, 1998:47)

A vivéncia do exilio na propria pele, ganha no livro uma manifestagdo especial,
articulando-se com a estratégia da espiritualidade como resposta a materialidade, em
que se baseia a aparéncia fisica caracterizada pelos tragos fenotipicos. No dominio

humildade de lago, ele pretenda na sociedade um lugar a que tem direito mesmo qualquer homem
comum, causa gargalhadas ¢ pasmos a um tempo, empresta-se-lhe insensatez ou insoléncia, assanha-se
entdo o prejuizo que parecia aniquilado, salta-lhe ao pescogo, como o gato do bom La Fontaine que se
escondera debaixo das alvas camadas de trigo pulverulento ¢ macio, e ele é repelido pior do que se repele
um leproso, ficando a porta da Civilizagdo. numa trigica mendicidade de convivéncia e de afeto.” (Vitor,
1969:26 - O texto foi publicado originalmente como “monografia”, com o titulo Cruz ¢ Sousa, em 1899)

*._solugos ¢ grunhidos, verdadeiramente grunhidos animais e solugos humanos, que abalariam
as pedras, se as pedras ndo fossem mortas, que abalariam os Santos, se os Santos ndo fossem pedra.”
(EV. Sousa, 1961:620) - o grifo ¢ meu.
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do espirito o Poeta livrava-se das admoestacdes cotidianas, ndo pelo processo da
fuga, mas pelo mergulho nas zonas obscuras e pela dentincia visceral ¢ critica'.

Por outro lado, quando Cruz ¢ Sousa aborda a temdtica da morte, a visdo
desesperancada que expressa vai de encontro ao ufanismo do periodo, a necessidade
dos promotores da consciéncia de nacionalidade de corroborar as idéias de progresso
e entusiasmo civico.

O livro recupera, também, um dos arcaboucos da psique humana: o
ressentimento.

Eric Gans, analisando o papel do ressentimento na cultura ocidental ¢, em
particular, na obra literdria, situa-o como fundamental desde primeiros autores
gregos, destacando, inicialmente, que:

“Le ressentiment, pour en donner une déffinition minimale, cést le scandale du Moi insignifiant
devant I' Autre signifiant.” (Gans. 1984:115)

Abordando as figuras de Aquiles, Edipo (“le cas type de I’homme du
ressentiment dans Iantiquité”) e Hamlet (“I"archétype de ’homme de ressentiment
moderne™), demonstra que tal sentimento resulta em um processo de recentralizagio
do sujeito periférico, através da investida contra o centro significante (antes divino e
depois humano) que o anulava. Ao considerar o Romantismo, destaca a fei¢do que

atinge tal embate:

“Le Moi romantique a appris chez Rousseau a s"autocentraliser seul contre le reste du monde, tout
en escomptant sa récompense chez les habitants d’une utopie future. Le ressentiment se convertit
ainsi en mépris, car I'Autre n'est plus au centre. Il n"occupe qu'un lieu périphérique dans la
persécution du Moi-martyre. (Gans, 1984:120)

O Simbolismo, recuperando o fmpeto romantico, aprofunda o processo de
recentralizacdo, direcionado para o préprio fazer artistico.

.. c'est le ressentiment de I'art méme qu'il exprime contre un monde qui parait dénier a I"artiste
son privilege ontologique™. (Gans, 1984:122)

O que se vé em Evocagdes ¢ a resposta da periferia que se tornou centro do
discurso, com plena consciéncia do autor pelas conseqiiéncias da ma receptividade
13
com que era ameagado .

12 “Na esteira de Hamlet, Cruz ¢ Sousa retoma o Homem dionisiaco que sente, em si, o Eu e o
Outro, que se vé no seu proprio caos. O homem comum se aproxima de Hamlet quando realiza sua
propria catdbase, conhece suas trevas, enxergando-se por inteiro, igonorando convengdes sociais.”
(Gama, 1994:74)

" Da forma patética de Triste, a critica incisiva de Espelho contra Espelho, fica sugerida a
postura de enfrentamento do autor em face do choque com a recepgio.
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As barreiras que se ergueram contra o livro, desde o inicio haviam-se rendido,
entretanto, ao texto Emparedado, pela seducio de sua forga expressional, pelo seu
testemunho humano ¢ protundo, revelador de uma das maiores ousadias da literatura
nacional, cuja op¢ao foi a recusa ao enquadramento dos géneros. Mas, também,
como ja foi salicntado, pelo aproveitamento do material supostamente biogrifico.
Contudo, o texto, fechando o livro, passou a ser o carro-chefe de um conjunto de
trinta ¢ seis, organizados por Cruz ¢ Sousa para o prelo, que se configura como seu
testamento literdrio. Ao terminar a organizac¢io do livro, o autor contava com trinta e
seis anos de idade, o que ndo nos parece ser mera coincidéncia ¢ sim o propésito de
fixar ai uma metdfora entre o livro ¢ sua trajetoria existencial.

A posigdo da obra, pelo seus aspectos construtivos, vem merecendo atencdo de
varios pesquisadores, pois no quadro da Literatura Brasileira, mantém o seu lugar
impar ¢ solitdrio, por conter varias ousadias.

“Nenhuma obra soube tao bem traduzir para a literatura brasileira do final do século XIX o
avangado estagio da luta interior que se travava na procura de expressiao do homem moderno.”
(Brayner, 1979:239)

Em prosa caudalosa, ritmica ¢ inusitada, a linguagem de Evocagaes reflete para
que veio: confrontar o canone literdrio ¢ social, em nome da liberdade artistica e
subjetiva. Por isso, novos testemunhos criticos' vém questionar o intento passadista
de diminuir a prosa do Pocta em relagdo a sua producdo em verso. Afinal, a poesia,
enquanto realizagdo da beleza em coesao de palavras, transcende expressoes ¢
formas literdrias, este o intento de Cruz ¢ Sousa em sua aventura evocativa.
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