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A TELEVISAO COMO “TRADUTORA”:
VEREDAS DO GRANDE SERTAO NA REDE GLOBO '

Paulo OLIVEIRA

RESUMO A tese examina a minissérie Grande sertdo: veredas, realizada pela
Rede Globo de televisido em 1985, com base no livro homénimo de Jodo Guimardes
ROSA (1956/1988). Minha hipdtese é de que o formato escolhido e sua fungdo de
prestigio na grade de programagdo da emissora foram os principais pardmetros
utilizados na transformag¢do do romance em fic¢do televisiva. Tradicionalmente,
trabalhos académicos com temas andlogos tendem a privilegiar as diferengas de
linguagem, pressupondo um original estavel e potencialmente apreensivel em sua
“esséncia”. Foi outro o caminho trilhado em minha pesquisa, a partir das nogades
de “reescritura” (LEFEVERE, 1992a-b), “transformacdo regulada” (DERRIDA
1972/1975) e “apropriacdo” (ARROJO, 1993). Um estudo da recep¢do do romance e
da minissérie na critica especializada e jornalistica fornece o suporte empirico,
aliado a uma andlise de ambos os textos. No caso da TV, houve recurso a sinopse,
ao roteiro e a edicdo final do programa. O fio condutor dessa “dupla leitura” (do
romance e da minissérie) foi a aspira¢do de “fidelidade ao livro” propalada pela
Globo e amplamente repercutida na midia. A andlise realizada sugere que tal
“fidelidade™ diz antes respeito a determinadas tradi¢oes criticas e sobretudo aos
proprios designios da televisao.

ABSTRACT The thesis focuses on the television program Grande sertdo: veredas,
produced by the Brazilian network Globo in 1985, based on the homonymous book
by Jodo Guimardes ROSA (1956/1988). My hypothesis is that the main criteria used
in the transformation of the novel into a piece of fiction for television were the
chosen format and its prestige function within the network program schedule. While
academic investigation traditionally tends to insist on the different artistic
languages, assuming the original work to be stable and potentially graspable in its

Texto resultante da Tese de Doutorado apresentada ao Curso de Lingiiistica Aplicada do Instituto
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“essence”, my research privileges the notions of “rewriting (LHLVFRE 1992a-b),
“regulated transformation” (DERRIDA 1972/1975) and “appropriation” (ARROJO,
1993). The empirical support for the analysis is given by a close reading of the novel
and the television program (synopsis, script and the final audiovisual version),
together with a study of the way both texts were received by the critics and in the
midia. My “double reading” was inspired by the claim to “fidelity to the original
work™ sustained by the television network and given prominence in the midia. The
results of the research lead to the conclusion that the achieved “fidelity” is more
closely related to certain critic traditions, but above all to the interests of the
network itself.

Para sintetizar o objeto do presente trabalho, a imagem que mais
insistentemente me 0CorTe remonta a uma expressao que ouvi com certa fregiiéncia
quando estudava na Alemanha: ,,Dus ist ein weites Feld*. Em portugués, teriamos
algo como: “E um vasto campo”. Um campo extenso, amplo. “Amplo” € talvez a
palavra-chave para caracterizar muitos aspectos da pesquisa, a comegar pela nogao
de traducao empregada. Nao se trata aqui da conhecida tradugdo entre duas linguas,
.., da tradugdo no sentido estrito, como no exemplo da expressdo que fui buscar no
alemdo ¢ reconstrui em portugués. Meu foco de interesse recai sobre a
transformagdo de um texto literdrio em um programa de televisio. Para esse tipo de
processo, 0 termo mais utilizado em pesquisas sobre (6picos correlatos ¢
“adaptagdo™. Adaptagdo de um romance, ou conto, ou novela, para o teatro, para o
cinema, para a televisao, etc. Roman JAKOBSON (1959/1971), em sua jd cldssica
discussdo do tema, fala em “traducdo intersemidtica”, em oposi¢do a tradugio
“interlingual” (duas linguas dltuenlus) a tradugdo “intralingual” (dentro de uma
dnica lingua; cf. p.64-65)." Na literatura de pesquisa, tanto o termo genérico

“adaptagdo” como o conceito jakobsoniano de “traducio intersemidtica” sdo
utilizados majoritariamente com base em uma concep¢do essencialista de
linguagem, o que leva a expectativa de que a tradugio deva produzir algum tipo de
“equivaléncia” do texto-alvo face a um original considerado estdvel e atingivel em
sua “esséncia”, no mais das vezes equacionada a lnlcnuondlldadc de um autor
plenamente consciente e soberano face a sua producio.’ Nesse sentido, os trabalhos

’ Quando for o caso. indico entre parénteses primeiramente o ano da publicagio original do texto,
separado por uma barra do ano da edi¢io citada, a qual serve de parametro tanto para a indicacio de
pdginas como para a organizagio da bibliografia. Na remissdo a matérias jornalisticas, indico o nome da
fonte e a data da publicagao. Vide bibliografia para dados complementares.

Como amostra da produgio académica brasileira dos ltimos anos, organizei um corpus
constituido de: (1) dissertagoes de mestrado: CANELLAS (1990), GUIMARAES (1995) ¢ MORAIS (1997);
(2) teses de doutorado: ALVES (1992), ADAMI (1994), MIRANDA (1997) ¢ PASSOS (1997a); (3) tese de
livre docéncia: BALOGH (1991); (4) artigos em periddicos: BALOGH (1992), SANTOS ( 1994), GUIMARAES
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realizados sob essa égide comungam varios de seus pressupostos com tedricos que,
como Werner KOLLER (1995) ¢ Anthony PYNN (1997, p.77), insistem em restringir a
abrangéncia dos estudos da traducio ao dominio da linguagem verbal, com base
sobretudo na nogio de equivaléncia.

A essa visdo tradicional se contrapdem alguns desdobramentos recentes na
drea, nos quais encontrei as principais nogdes que embasam minha tese. Um desses
desdobramentos ¢ a chamada “virada cultural nos estudos da traducdo” (cf.
BASSNETT e LEFEVERE, 1990), dentro da qual André LEFEVERE (1992a-b) propde a
no¢io de “reescritura”, englobando tanto as tradugdes ditas “interlinguais™ quanto
procedimentos como a adaptacio, a editoracdo, a historia e a critica literdria, todos
eles formadores daquilo que o autor chama de a “imagem™ de um texto. Com isso,
LEFEVERE (1992a-b) situa a adaptacio de textos literdrios para outros meios €
linguagens como objeto explicito dos estudos da tradug@o. O outro desdobramento a
que me refiro sdo as implicagdes da reflexdo pos-moderna para a discussao
contemporanea na drea. Jacques DERRIDA (1972/1975), por exemplo, questiona a
nocio de origem estdvel e propde a substitui¢io da idéia de traducdo enquanto
“equivaléncia” ou “repeticdo do mesmo” pela nogdo de “transformagao’:
“transformagio regulada de um texto pelo outro, de uma lingua pela outra™ (p.31).
Cabe aqui novamente o termo “amplo”, posto que, ao falar de “texto”, DERRIDA se
refere a amplas formagdes discursivas, tais como “o texto da psicandlise™
(1967/1972), “da lingiifstica™ (1967/1973), “da filosofia” (1972/1991), etc. Nesse
sentido, minha tese tematiza a transformagdo do “texto da literatura” pelo “texto da
televisio”, ou vice-versa. Por ser “regulada”, essa transformagdo ndo pode ser
“neutra”, como preconiza a nogdo tradicional de “fidelidade™ enquanto ideal
tradutério. Contestando a possibilidade de uma suposta “neutralidade™ nos
intercAmbios lingiifsticos, Rosemary ARROJO (1993) fala da tradu¢do como um
processo de “apropriag@io” que ¢ constitutivo de toda construgéo de sentido, seja ela
dentro de uma mesma lingua, ou entre linguas ou linguagens diferentes (cf. p.59). A
partir desse referencial tedrico, procuro averiguar, na tese, quais foram os principais
fatores que regularam a transformagdo do romance Grande sertdo: veredas
(doravante GS:V), de Jodo Guimardes ROSA (1956/1988), na MINISSERIE homdnima
realizada pela Rede Globo de televisdo em 1985, i.e., examino de que maneira o
“texto televisivo™ se apropriou do “texto literdrio™.

Com a determinacio do objeto concreto da andlise, estamos uma vez mais
diante de “um vasto campo”. Extenso e complexo, o livro de Rosa ¢ considerado
pela critica especializada o mais importante romance brasileiro do século, quica de
toda a literatura nacional (cf. Folha de Sdo Paulo [doravante FSP], 03/01/99).
Talvez por esse motivo, o GS:V deu origem a uma literatura de pesquisa

(1997). MORAES (1997). PASSOS (1997b) e XAVIER (1997); (5) trabalhos apresentados em eventos:
FARIA (1987) e SOUSA (1987): (6) livros: FERRARA (1981) ¢ BALOGH (1996).
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praticamente inesgotdvel, em cujo bojo sdo discutidas as mais variadas questdes,
formando uma espécie de mosaico dos diversos caminhos trilhados pela critica
literdria em nosso pais.

Ainda que sob outros prismas, os dados relativos ao programa da Rede Globo
também se manifestam em dimensoes superlativas. Nido tanto pela duracio da
MINISSERIE: 25 capitulos de extensdo variada, correspondendo a cerca de 15 horas de
gravagao, fora os intervalos comerciais (doravante MS, nas citagdes). E muito para
uma andlise académica detalhada, mas ¢ pouco no cotejo com uma telenovela, que
tem em média 150 capitulos. Feita num momento em que a Rede Globo
comemorava seus 20 anos de existéncia, a minissériec GS:V corresponde ao ponto
mdximo do prestigio ¢ da condi¢do hegemonica da emissora. A produgio do
programa representou, na época, um recorde mundial em termos televisivos, tanto
no tocante a seus custos quanto em relacdo ao aparato humano e tecnolégico
envolvido. O mais importante, no entanto, parece-me ser 0 impacto que o programa
causou, quando de sua apresentagiio. SO nas cidades de Sdao Paulo ¢ do Rio de
Janeiro, foram cerca de cinco milhdes de espectadores, contra os 180 mil exemplares
do livro vendidos até entdo, em 30 anos (cf. Isto E 18/12/85; Jornal do Brasil,
1O/11/85; FSP, 18/11 ¢ 30/12/85).

Além dessa repercussdo direta, a minissérie levou a uma reedigao do romance,
a qual se esgotou em poucos meses. Na midia impressa, praticamente todos os
veiculos de grande circulagdo no pais deram destaque ao programa da Globo, seja
através de longas reportagens, de entrevistas com a equipe de produgio e consultas a
especialistas em Guimardes Rosa, ou da organizagio de debates, mesas-redondas,
ete. Nesse sentido, ndo hd dividas de que a minisséric representou um fato de
grande relevancia na vida cultural do pais ¢ contribuiu sobremaneira para dar novo
alento aquilo que Walter BENJAMIN (1923/1972) designou por “sobrevida do
original”, desta feita ndo em outra lingua ou cultura, mas sim com base em outro
sistema textual, de crescente interesse para os estudos da tradugdo. Para termos uma
idéia da repercussdo alcancada, basta dizer que, dentre as mais de 100 matérias
jornalisticas que coligi para a pesquisa, cerca de 40 titulos tratam diretamente do
programa.

Muito diferente € a situa¢@o no tocante 2 critica especializada. Provavelmente
por motivos de natureza técnica e legal, os quais discuto de forma sucinta na tese,
apenas dois outros pesquisadores discorreram mais longamente sobre a minissérie,
nos treze anos que se passaram desde a apresentagio original do programa até a
elaboracao de meu proprio trabalho. Dessas contribuigdes, uma foi realizada na drea
de televisao (BALOGH, 1991 ¢ 1996) e a outra na teoria da literatura (MORAIS, 1997).
A abordagem do tema sob o prisma de uma reflexdo explicitamente ligada aos
estudos da tradugdo ¢, portanto, inédita.

Levando em conta a vastidaio do tema ¢ o cardter eminentemente
transdisciplinar da pesquisa, era necessdrio encontrar um . veio central a ser
aprofundado, cumpria achar a vereda certa no imenso campo das possibilidades
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multiplas. Procurei estabelecer esse veio central com base nas questoes que mais
fortemente mobilizam a discussio na drea, dentre as quais se destacam a nogdo de
original, o papel do tradutor e as relagdes entre os sistemas de chegada e de partida.
O caminho percorrido tem por norte a hipétese de que os principais fatores que
regulam a transformagiio do texto literdrio pelo texto televisivo sdo, no caso do
GS:V: (1) a linguagem utilizada pela televisdo comercial, cujo desenvolvimento
passa por um longo itinerdrio, que vai do cinema chamado de “primitivo” ao
estabelecimento da difusdo de TV em largo espectro (broadcasting); (2) a fungio da
minissérie dentro da grade de programagio da Rede Globo, a qual leva em conta um
publico-alvo diferenciado ¢ um momento especial vivido pela empresa, que
procurava entio agregar a sua condigdo de lider inconteste de audiéncia o prestigio
de produtora de bens culturais de alto nivel.

A tese foi dividida em trés partes muito distintas. Na primeira delas, composta
de cinco capitulos ¢ denominada O texto televisivo nos estudos da tradugdo, discuto,
num nivel bastante abstrato. o referencial teérico adotado, descartando algumas
nogdes correntes na drea e adotando outras, tais como “reescritura”, “transformagao”
¢ “apropriacdo”, ja citadas acima.

Na segunda parte, composta de trés capitulos agregados sob o titulo Do projeto
tradutério da Rede Globo como perspectiva de leitura, procuro estabelecer uma
ponte entre a discussdo mais ampla dos capitulos anteriores ¢ o objeto concreto da
pesquisa. Se o significado ndo estd “no texto” nem ¢ resultado de uma intervengio
solipsista do leitor, como argumentado na primeira parte da tese, cumpre averiguar
que instincias legitimam certas leituras e descartam outras, i.e., como se definem o
“original” a ser traduzido ¢ o grau de “fidelidade” alcancado na tradugdo. Para isso,
complemento  meu instrumental tedrico com as nogdes de “comunidade
interpretativa” (FIsH, 1980) ¢ “fun¢@o-autor” (FOUCAULT, 1969/1983).

Foi sob o prisma dessas duas noc¢oes que efetuei a andlise da documentacio
jornalistica coligida, chegando assim a trés tépicos em maior evidéncia na recepcio
da minissérie: (1) a chamada “lineariza¢do do enredo”, decorrente da eliminagio do
narrador em primeira pessoa; (2) a estratégia de explicitagdo utilizada na TV, cujo
aspecto mais evidente foi escolha de uma atriz conhecida (Bruna Lombardi) para o
papel sexualmente ambiguo de Diadorim; (3) o desenvolvimento temitico,
sobretudo a partir do complexo que engloba as nogoes do mal e da culpa. Permeando
essas trés questdes, aflora a aspira¢io da Rede Globo a ter produzido um programa
“fiel” ao texto de Rosa.’

' Na divulgacio da minissérie, a emissora deu grande énfase a sua procura pela “fidelidade ao
original”, tanto em seu press release como nas entrevistas da equipe de producdo, ¢ mesmo na
apresentagio que precedeu o capitulo inicial do programa, a qual foi encerrada com o seguinte comentdrio
do diretor Walter Avancini: “Trabalhamos muito, muito mesmo, em busca da fidelidade que a obra
merece. Porque um pouco de Guimardes Rosa nos aproximard a todos da realidade brasileira™. O destaque
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Minha pesquisa sugere que a “fidelidade” alcancada pela Globo concerne
prioritariamente algumas vertentes criticas privilegiadas pela equipe de produgio, de
maneira sobredeterminada, em dltima instancia, pelos interesses culturais e
empresariais da emissora. Tais interesses encontram sua sintese na funcio “de
prestigio” do formato escolhido na grade de programagio.” Simplificando um pouco,
pode-se dizer que a minissérie cabe a tarefa de demonstrar a capacidade da Globo
em produzir bens culturais de alto nivel, conquistando desse modo uma parcela
diferenciada do piblico, avessa a outras formas “menos nobres™ de programas.

Na terceira parte da tese, intitulada A sedu¢do das imagens, trabalho
diretamente com os textos do romance e do programa de televisio, sobretudo em sua
edigdo final (25 capitulos), mas levando em conta também versoes intermedidrias,
como a SINOPSE ¢ o ROTEIRO dito “definitivo”, com 30 capitulos. A andlise
desenvolvida nessa dltima parte da tese visa retomar ¢ aprofundar as questdes
bdsicas mais insistentemente discutidas na recepgdo do programa, ja apresentadas
acima. Fornego a seguir uma visdo geral dessa discussio, sintetizando as questdes
mais salientes e apresentando exemplos de como foi conduzida a argumentagio.

O Capitulo 9 ¢ dedicado ao estudo da narrativa do GS:V, desenvolvida na TV
de maneira cronoldgica, lincar ¢ impessoal (i.e., “na terceira pessoa”), em oposicio
ao fluxo de consciéncia acronolégico e aparentemente desordenado do narrador em
primeira pessoa do romance. A andlise dos dois modos de narrar me levou a concluir
que: (1) no romance, a narragao de Riobaldo segue suas necessidades retéricas,
calcadas numa oposi¢do entre 0 bem e 0 mal que visa, em dltima instancia, redimi-lo
de sua culpa;” (2) na minissérie, os acontecimentos se organizam em func¢do de uma
“trama central”, sobredeterminada no mais das vezes pelo relacionamento entre
Riobaldo e Diadorim, submetendo dessa forma os grandes temas do GS:V ao
desenvolvimento da agdo, ou seja, invertendo a relagio hierdrquica do romance
(retdrica/temdtica => agdo), no tocante ao motor da narrativa.’

dado pela Globo a questao da “fidelidade™ repercutiu fortemente na midia e permeia boa parte do material
Jornalistico disponivel.

? Para determinar as caracteristicas do formato “minissérie”, recorro a estudos sobre a génese da
chamada “linguagem do cinema™ (cf. MACHADO, 1994, 1997) e o desenvolvimento da televisio no Brasil
(cf. GUIMARAES, 1995, 1997), assim como a trabalhos sobre a dimensdo empresarial do texto audiovisual
(cf. SORLIN. 1977; MELO. 1988). Sobre as especificidades da TV, vide GONZALEZ REQUENA (1988),
BALOGH (1991, 1996) ¢ PALLOTTINI (1998).

® Tomo por base um exame dos (ipos de ruptura cronolégica no romance ¢ de sua relagio com as
necessidades retéricas do narrador. Vide, por exemplo, os grandes cortes que dio inicio ou fim aos blocos
narrativos maiores (cf. GS:V. p.24, p.84, p.266-274).

7 llustra bem esse principio o capitulo inicial da minissérie (MS, Cap.l), com um episdio de
exorcismo que aglutina diversos “causos™ esparsos ao longo do livro (GS:V, p.2-3, p.14-15, p.533). Ver
também o episodio da forca, envolvendo o chefe jagungo Z¢€ Bebelo (MS. Cap.14. Bloco [B] 3; Cap.15,
BI: GS:V. p.61-62).
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No Capitulo 10, discuto a estratégia de explicitagdo evidenciada pela escolha
de Bruna Lombardi para o papel de Diadorim como uma caracteristica ndo so da
minissérie GS: V. mas antes do texto televisivo de modo mais geral. A mesma logica,
eminentemente comercial, que ndo permite & TV apresentar um herdi homossexual,
ainda que apenas virtualmente, torna necessdrio mitigar outras ambigiiidades, de
modo a facilitar a identifica¢iio com os personagens e o acompanhamento de temas e
conflitos relativamente bem delineados. ®

O Capitulo 11 ¢ dedicado a uma andlise de como a televisdo se utilizou dos
recursos que lhe sdo proprios — imagem/som, didlogos ¢ acdo — para desenvolver
alguns dos temas de maior relevancia no GS:V. Privilegiei na tese a dualidade
bem/mal, pelo tratamento que The ¢ dado na minissérie e por sua importancia nodal
no texto do GS:V, tanto no romance quanto na TV.

Nio havendo aqui o necessdrio espaco para o devido detalhamento do assunto,
apresento a seguir, & guisa de exemplo sucinto, algumas imagens aptas a ilustrar o
tratamento dado na minissérie a relagdo entre os temas da homossexualidade, da
culpa ¢ do mal. Trata-se de um episodio ocorrido num lugar chamado Guararavaca
do Guaicui, onde Riobaldo reconhece definitivamente seu amor pelo companheiro
(cf. GS:V. p.252, p.254; MS, Cap.9. B1).”

Na primeira cena (Figuras 1-8), temos um didlogo desenvolvido segundo a
técnica convencional de campo/contracampo, durante o qual Riobaldo se assusta
com os pensamentos que o acometem (cuja natureza erdtica transparecem nas
imagens).

Figura 1 . Figura 2 Figura 3 Figura 4

' A culpa que o protagonista Riobaldo procura expiar estd intimamente ligada a atragdo —
aparentemente homossexual — que sente pelo companheiro jagunco Diadorim. Enquanto o romance
espalha pistas em todas as dire¢des. confundindo o leitor, a TV desde logo fornece ao espectador dados
ndo acessiveis ao personagem (cf. sobretudo MS, Cap.2, B3, 2:01 a 4:01 [minuto:segundo]). Sobre a
explicitagio em outros niveis, vide o supracitado episodio da forca (¢f. nota ', p.300), assim como o
episodio do fazendeiro “Zabudo™ (GS:V. p.473-477: MS. Cap.22. B2 a Cap.23. B).

) Utilizei uma placa de video/TV para capturar no computador os respectivos quadros do
programa, gravado em fitas VHS. As Figuras 1-28 apresentadas aqui correspondem as Figuras 10.21-48
na tese.
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Figura 5 Flgur 6 v Figura 7 o Figura 8

Em scguida (Figuras 9-16), vemos o protagonista fugindo desesperado, numa
seqii€neia que associa o homossexualismo ao pecado. Aqui sdo utilizados filtros
avermelhados  (evocagdo ao demonfaco) por sobre imagens do companheiro
(jovem/adulto), interpoladas a outras que remetem ao feio, ou torto, além de um
detathe do olho do personagem (sua interioridade) e de uma fusdo que projeta
Diadorim em uma drvore — a qual se abraga Riobaldo.

Figura 12

lgué 13 Figura 14 ‘ Figura 15 Figura 16

As Figuras 17-20 mostram um Riobaldo que tentou fugir ¢ ndo conseguiu,
prostrado & beira de um riacho. Diadorim detém o controle da situagiio, o que se

expressa por sua posicdo superior no quadro, com a perspectiva da camara
apontando ora para cima, ora para baixo.

Figura 17 Figura 18 Figura 19 ‘ Figura 20
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A isso seguem alguns momentos de idilio (Figuras 21-24), nos quais os dois
protagonistas banham-se de maos dadas num riacho — inexistentes no livro, tais
cenas ilustram o principio da expansdo do texto literdrio no processo de sua
transformac@o em ficcdo televisiva.

Figura 21 ' Figura 22 Figura 23 Figura 24 -

Logo a seguir, em desdobramento também adicionado ao relato do livro, os
protagonistas encontram-se em uma capela, onde Riobaldo se aproxima de
Diadorim, praticamente ajoelhando-se a seus pés, e acaba por pedir auxilio a Nossa
Senhora da Abadia, padrocira dos jaguncos, para “desafastar” scu “desejo sem
cabimento”, seu “amor de cavalo doido, amor endemoninhado, amor por um
homem™ (MS, Cap.9, B2, 5:53). Temos aqui mais uma vez uma composi¢do com
Diadorim em posiciio superior, levando a alternancia de perspectiva (camara alta vs.
camara baixa). O matiz dominante ¢ de cor sombria, e o Gltimo quadro expressa o
desespero de Riobaldo numa composi¢do que contrapde o tema da religido (a
imagem da Santa) 2 questdo da sexualidade, sugerida também pelas a conotagdes
falicas advindas das linhas verticais que apontam para o alto.

lgura 25 Figur 26 Figura 27 ‘ Figura 28

Em seu conjunto, os quadros que escolhi para sintetizar as diferentes
seqiiéncias do episddio da Guararavacd do Guaicui ilustram um outro principio
basico do texto televisivo, que € a alternincia de trechos mais leves com outros mais
densos, de modo a construir um ritmo indicado ndo s6 a permitir que o espectador
possa processar as informagdes sem estar sob uma pressdo continua (seja numa
dire¢dio ou noutra), mas que atinja também um amplo leque de interesses ¢
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. = 10 S .
expectativas em relagdo ao programa.’™ A esses elementos visuais se associam o

didlogo, a musica ¢ sobretudo a montagem combinatéria dos diferentes codigos e
canais, cuja discussdo, embora desenvolvida com relagdo a vdrios (dpicos da
pesquisa, ndo pode ser apresentada aqui em maior detalhe.

No dltimo capitulo da tese, onde retomo de forma sintética vérios dos pontos
tratados nos capitulos anteriores, procuro mostrar de que maneira a necessidade de
adequar o relato televisivo aos interesses da emissora, tal como condensados na
minisséric enquanto objeto de prestigio, entrou em choque com a (sincera) aspiracio
da equipe de produgdo a ser “fiel a Rosa”, o que resultou em influéncias divergentes
no processo de tomada de decisoes na elaboragdo do programa, da sinopse a versio
final, passando pelo roteiro em 30 capitulos. Sdo examinados dois casos em que essa
tensao se revela de maneira mais aguda.

Temos primeiramente o episodio do mandiocal envenenado. Situado no relato
do GS:V ao final da primeira ¢ frustrada tentativa de atravessar o deserto chamado
Liso do Sussuardo, quando ocorrem cenas de canibalismo, esse episodio teve no
ROTEIRO (R) tratamento bem mais longo e diferenciado do que na versdo televisiva
levada ao ar (cf. R, Cap.14; MS, Cap.12, B3; GS:V, p.4, p-43-44). Aqui, predominou
a necessidade de explicitagio caracteristica do texto televisivo, posto que a
ambigiiidade sugerida tanto no livro quanto no roteiro sobre a natureza da mandioca
= se comestivel ou venenosa — foi suprimida na edigio final.

O segundo caso diz respeito a histéria de Maria Mutema, mulher que matou o
marido e o padre do arraial, para depois vir a se arrepender ¢ ganhar fama de santa
(GS:V, p.192-197). Considerado por muitos criticos como uma sintese do livro, esse
que ¢ 0 maior “causo” relatado no GS:V foi o episédio que, segundo o roteirista
Walter George Durst, causou os maiores problemas para ser integrado a chamada
“trama central”, baseada no desenvolvimento da agdo. Posto que tanto Durst como o
diretor Walter Avancini estavam convictos da importincia desse trecho do romance,
ndao mediram esfor¢os para incorpord-lo 4 narrativa da TV, o que acabou
acontecendo.'" No entanto, o episodio resultante dessa valorizagdo apresenta uma
estrutura narrativa interna que foge aos padrdes do restante do programa, sobretudo
por relatar os fatos de modo acronoldgico ¢ introduzir personagens e eventos sem
nenhum vinculo mais direto com a “trama central”. Temos aqui um exemplo de
como a valorizagdo de determinados aspectos do “original™ pelo tradutor/adaptador
pode vir a introduzir alteragdes no modelo adotado no sistema de chegada — no caso,

- Na telenovela, esse principio gerou os diferentes “nicleos temdticos™ com funcoes especificas:
“pobre” vs. rico”, “eomico™ vs. “dramdtico™, ete.

e entrevista de Durst com o autor. Ver também BALOGH (1996, p.-143). Levando em conta que
tanto o diretor quanto o roteirista do programa tinham grande familiaridade com a literatura critica sobre
0 GS:V, pode-se atribuir essa valorizagio do “causo™ de Maria Mutema ndo s6 as suas respectivas leituras
do livro, como também - ¢ talvez sobretudo — ao fato terem ambos interagido com as mesmas
“comunidades interpretativas™, no sentido de FISH (1980).
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a minissérie de televisao. O que ndo significa que tal “original” valorizado pela TV
seja objeto de consenso da critica — pelo contrdrio, o cotejo das diferentes
interpretacoes disponiveis revela que, embora coincidentes quanto a importancia
desse “‘causo” para o GS:V, as diversas exegeses sio em muitos pontos
irreconcilidveis entre si."

No todo, creio que a analise desenvolvida fornece dados suficientes para
sustentar tanto minha hipdtese principal como as subsididrias. Fiquemos com os
exemplos do processo de “linearizagdo do enredo” e da estratégia de explicitagdo
adotada na minissérie, que sugeri serem elementos constitutivos do texto televisivo,
tal como o conhecemos hoje (cf. nota’, p.358). No primeiro caso, pode-se afirmar
que essa linearidade ¢ uma das marcas mais evidentes da narrativa convencional no
cinema e na televisdo, ndo como uma caracteristica decorrente da “esséncia™ dessas
linguagens, mas como produto de um longo processo histérico. No segundo caso, a
explicitagdo parece estar ligada a aspectos eminentemente comerciais do discurso
televisivo. Ja no tocante ao desenvolvimento temadtico, creio que a televisao soube
explorar alguns dos aspectos mais salientes na recep¢do do romance, o que acabou
levando a aceitagdo generalizada da minissérie como “fiel” ao texto de Rosa, apesar
das transformagoes fundamentais operadas na estrutura narrativa, sobretudo em
questdes ligadas aos dois topicos anteriores.

No entanto, vale lembrar que tais transformacdes ndo se produzem na interagao
entre dois polos supostamente estaveis, determindveis em sua “esséncia” por um
observador “neutro” e “objetivo”. Ao examinar a literatura especializada sobre
Guimardes Rosa e o GS:V, pude comprovar a hipdtese anti-essencialista de que nio
se trata aqui pura e simplesmente de um romance complexo, ponto sobre o qual hd
evidente consenso. Pelo contrdrio, sdo os proprios “originais™ construidos pela
critica que se mostram parcialmente incompativeis uns com os outros, de modo que
nenhuma tradu¢do poderia ser “fiel” a todas essas leituras do livro.

E esse o caso da andlise que fiz da narracio no GS:V, tendo por critério a
perspectiva cronoldgica subjacente a chamada linearizagdo do enredo na TV
apontada pela midia impressa. Na segmentagido do romance, cheguei a conclusdo de
que nele existem trés grandes blocos narrativos, organizados de forma ndo-linear (cf.
nota’, p.358). Outros autores, como Francis UTEZA (1994) e Kathrin ROSENFIELD
(1992, 1993), para citar apenas dois nomes, chegaram a segmentacdes distintas,
feitas a partir de outros critérios, que levam em conta a ndo-linearidade cronoldgica,
mas ndo lhe atribuem o peso pertinente numa andlise como a minha, com a
finalidade explicita de entender a “lineariza¢do”. Compreendo tal diversidade como
um sinal claro de que até a propria ldgica narrativa atribuida ao original é resultado

12 Cf. GALVAO, 1972, p.117-132; 1992, p.39-40; ARROJO. 1984, p.193-225; 1990; 1993, p.177-
210: BRAITH, 1990, p.84-89: UTEZA, 1994, p.135-144. 160-161: PASSOS. 1998, p.178-187.

o8]
(o)}
»



da perspectiva segundo a qual o abordamos, ou seja, € uma construgdo que depende
do ponto de vista privilegiado pelo leitor — ou tradutor/adaptador.

Semelhante  conclusdo sobre a parcial incompatibilidade dos diferentes
“originais™ construidos pela critica, inclusive por mim mesmo, pode ser tirada a
partir da discussio do caso de Maria Mutema no GS:V. Creio que esse tltimo t6pico
desenvolvido na tese (Cap. 12.2) confirma o pressuposto de que a tradugio
televisiva também nao escapa a regra geral, tendendo a se alinhar com uma ou outra
leitura do livro, em detrimento das demais. Se tomarmos como pardmetro a
construgdo do episddio de Maria Mutema na TV, poderemos inferir que a minissérie
apresenta certas afinidades com a vertente interpretativa que privilegia as dimensdes
histricas ¢ sociais do romance, na qual se inserem autores como Walnice Nogueira
GALVAO (1972) ¢ Willi BOLLE (1998), afastando-se potencialmente de outras
abordagens correntes. Isso porém ndo significa que a minissérie, como um todo ou
somente no tocante a esse episddio especifico, sd possa ser lida a partir de tal
perspectiva. Pelo contrdrio: outras leituras haverd sempre, até mesmo porque outros
espectadores ¢ analistas provavelmente abordardo o programa com base em critérios
diferentes daqueles utilizados em minha pesquisa. De qualquer forma, tais leituras
divergentes ndo deixardo de se inserir numa “comunidade interpretativa” (FISH,
1980), i.c., s6 serdo consideradas vélidas dentro de um determinado contexto, com
base em pardmetros comuns a essa comunidade.

Sem prejuizo dessa dltima ponderagdio, cabe ainda mencionar um dado
adicional que contribui para corroborar minha hipétese sobre o tipo de “fidelidade”
alcangada pela Globo. No final de 1998, a minissérie foi reapresentada, de forma
didatizada, na séric FaIxA comentada do Canal Futura, televisio por assinatura da
Fundagio Roberto Marinho (sistema Net). Nos comentdrios agregados ao programa,
a minisséric muitas vezes passa a “ser” o livro, ¢ as estratégias utilizadas pela equipe
de produgido na TV sdo equacionadas a intencionalidade do escritor Guimardes
Rosa. Tal procedimento da FAIxA comentada se aplica, dentre outros, ao episodio
especifico de Maria Mutema, com a atribui¢do de uma l6gica narrativa ao texto que
¢ vilida para o programa televisivo, mas que ndo encontra suporte no
desenvolvimento do romance." Nesse sentido, pode-se dizer que o programa passa a
construir/constituir o texto do GS:V para o piblico telespectador, sobretudo para
aquela grande parcela ndo familiarizada com o romance, da mesma forma que a

13 No livro, Riobaldo ¢ chamado de volta a realidade pragmatica ap6s ouvir o “causo™: “E foi isso
que Joe Bexiguento a mim contou. e que de certo modo me divagasse. Mas, foi ele acabar de contar, e
escutamos o assobio combinado dos nossos, ¢ demos resposta (...)" (GS:V, p.197). Na TV, o mesmo
“causo” serve de estopim para a decisao de Riobaldo de fazer o pacto com o diabo, nas Veredas mortas:
“LACRAU: AT "td a historia do Padre Ponte, e de Maria Mutema. Océ entenda como quiser. RIOBALDO:
(apds pausa) Eu jd entendi... LACRAU: Agora ja pode dormir? RIOBALDO: Nio... agora tem que fazer...”
(MS, Cap.18, B3, 10:00-26).
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literatura critica ja havia antes construido a “esséncia” do livro e influenciado por
essa via as decisdes tomadas na elaboracio do programa."

Generalizando a partir do que ocorreu com o GS:V, podemos afirmar que a
reescritura televisiva introduz uma série de elementos que certamente terdo alguma
influéncia sobre a maneira como abordamos a literatura nesse limiar de um novo
século ¢ milénio. Aos estudos da tradugio cabe levar isso em conta, para estarmos
sintonizados com a época em que vivemos, ¢ para tanto torna-se necessario abrir o
leque dos pardmetros que definem a drea. De todo modo, as modificagdes
vertiginosas as quais vem sendo submetida a circulagiio de textos nos dias de hoje
podem vir a tornar rapidamente obsoletas quaisquer observacoes que se facam a esse
respeito. E o préprio texto da televisio que muda, saindo de um sistema
exclusivamente aberto (broadcasting) para a segmentacdo e diversificacio
representada pelas diferentes formas de TV por assinatura (narrowcasting), pelas
novas midias, ¢ por novas atitudes do leitor diante do texto literdrio. Creio que, em
dltima instincia, esse proprio contexto de permeabilidade das midias contribuird
para promover um maior intercimbio entre as diferentes tradi¢des académicas,
provavelmente em dimensdes muito mais amplas do que aquela abarcada pela
presente pesquisa. Espero, no entanto, que a mesma seja ttil para estabelecer algum
movimento nessa direc¢io.
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