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O CORDEL DAS FEIRAS AS GALERIAS

Luli HATA

RESUMO O trabalho enfoca a publica¢do dos folhetos de cordel nordestinos, com
especial aten¢do para as imagens de suas capas. O objetivo bdsico € trazer a
discussdo a divergéncia entre o discurso existente em torno do aspecto material e a
realidade dos exemplares impressos, que chega a valorizag¢do da chamada
xilogravura popular nordestina em detrimento da poesia.

No primeiro capitulo encontra-se desenvolvido um estudo histdrico da edi¢do dos
folhetos, com destaque para o seu aspecto material — formato, configuragdo grdfica
e textual. Uma das caracteristicas, especialmente a dos folhetos editados nas
primeiras duas décadas do século, é a heterogeneidade das fontes: sejam elas
imagens ou narrativas, o poeta popular apropria-se de elementos produzidos em
esferas culturais diversas para compor a poesia e ilustrar a capa.

O segundo capitulo apresenta uma relagdo entre a poesia e a imagem da capa do
folheto, para que se possa compreender o valor e o significado das imagens para a
propria narrativa, bem como para poetas e piiblico tradicional. Tendo nog¢do do
desenvolvimento do uso de imagens nas capas, este capitulo fornece os indicios que
esclarecem a formagdo dos diferentes discursos existentes en torno da literatura de
cordel e da xilogravura.

O terceiro capitulo aborda o prestigio da imagem xilogrdfica, que passa a ser
produzida em novos suportes, isto é, deixa de ser estampada com exclusividade em
capas de folhetos para ter edi¢des em papéis mais encorpados e tamanhos variados,
ou até mesmo em tecidos, atendendo os meios comerciais anteriormente reservados
a arte ndo popular.

SUMMARY This work focuses on the publication of Brazilian northeastern
folhetos de cordel (little brochures of Brazilian northeastern popular literature,
called literatura de cordel), with special attention on their cover images. The basic
goal is to bring into discussion the divergence between the existing speech around

' Dissertagio de Mestrado defendida em 16 de setembro de 1999 no Departamento de Teoria
Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP, sob a orientagéio da Profa. Dra. Marcia
Abreu.



the material aspect and the reality of these printed issues, which reaches the
appraisal of the so called northeastern popular woodcut engravings demeaning the
poetry.

On the first chapter there is a historical study of the edition of the folhetos, mainly
towards its material aspect — shape, graphic configuration and text. One of the
characteristics, specially on folhetos edited during the first two decades of this
century, is the heterogeneity of the sources: which may be images or narration, the
popular poet takes elements produced in other cultural spheres to compose a poem
and illustrate the cover.

The second chapter presents a relation between poetry and the folhetos™ cover
image, so the value and the meaning of the images to the narration, as well as to the
poet and his usual public. Having the notion of the development of the use of the
images on the covers, this chapter provides the clues that explain the formation of
different speeches around the cordel literature and the popular woodcut.

The third chapter addresses the prestige of the woodcut engraving, that starts being
produced on new media, that is, it stops being exclusively printed on folhetos’
covers to having printings with sturdier papers and varied sizes, sometimes even
fabric, attending to the commercial way that primarily were reserved to non popular
art.

NOTA INTRODUTORIA

Este trabalho teve inicio durante a pesquisa por mim desenvolvida junto a
vertente Leituras Populares do Projeto Memdria de Leitura, nos anos de 1995 ¢
1996, intitulada Imagens de Leitura na Literatura de Cordel. O enfoque estava na
andlise das imagens de leitura impressas nas capas dos folhetos' da literatura de
cordel nordestina e daquelas sugeridas nos textos poéticos. O trabalho foi concluido,
porém, restara uma lacuna a ser preenchida: como se dava a relagio entre imagem,
texto, formato do material, piblico consumidor e discurso elaborado em torno do
assunto. Essa foi a questdo que norteou a minha andlise.

O PAPEL DA POESIA
Invariavelmente, todos os trabalhos que tratam da literatura de cordel

nordestina fazem referéncia ao seu aspecto material. O folheto é uma brochura que
mede cercade 11 X 15 cm, com 8, 16, 32, 48 ou 64 paginas, nelas impressa a poesia

Folheto, bem como livrinho de feira, ¢ o nome dado ao impresso pelos poetas e leitores da poesia
popular. O tema determina se 0 poema ¢ um romance, uma histéria de valentia ou um desafio, nomes
pelos quais o folheto € designado dependendo de seu conteido.
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popular de estrutura definida e temas variados,” normalmente com capas ilustradas.
De fato. um estudo sobre a literatura de cordel ndo pode negligenciar aspectos
referentes a forma de produgdo e ao ambiente de circulagdo, ja que, de alguma
maneira, acabam se refletindo no produto impresso. Por exemplo, o folheto ndo se
destina unicamente 2 leitura individual e silenciosa, mas a leitura perante um
ptiblico. Inevitavelmente, tragos mnemonicos podem ser detectados na estrutura
poética.

Por outro lado, a poesia é considerada um meio de vida, um ramo de atividade
profissional, pelos seus produtores e publico. Entretanto, ¢ uma atividade
diferenciada, jd que ser poeta pressupde um dom, uma capacidade inerente que se
descobre num dado momento da vida dos apreciadores da leitura do folheto. Ser
poeta também significa ser detentor de sabedoria, o que lhe confere o papel de
mediador entre a literatura popular ¢ a erudita, entre os fatos acontecidos e 0 povo,
entre 0 governo e a populagdo e, especialmente, o de representante de seu piblico,
qualificado como “classe pobre, desprotegida”.

Digamos que 0 matuto ndo entende, ou estd no Mobral. Af ele pega um folhetim daquele, vai ler.
(...) E uma escola pra ele. (...) Principalmente essa classe pobre, desprotegida [...] Entdo eu acho
que, de qualquer maneira. o senhor que trabalha nas letras, o senhor que estd escrevendo um livro
sobre a sabedoria humana — porque isto ¢ sabedoria humana, nio €? -, Cordel, a literatura de
cordel, ai quando escrever vocés toda vida botem uma crasezinha 1 numa partezinha no sentido
de que a literatura de cordel estd ajudando, de que € uma centelha de progresso, ¢ uma integridade
do povo, ¢ ajuda aos governos. Porque a gente ajudar o governo niio ¢ s6 pagando os impostos

ndo.’

Essa condi¢do — levar o conhecimento, que significa progresso, a classe pobre
— é possivel gragas a disting@o que se dd através do dom e do actimulo de sabedoria,’
embora pertenga a0 mesmo grupo cultural do matuto. Isto € reconhecido e destacado
por ambas as partes.

2 Um estudo bastante detalhado sobre o aspecto estrutural e temdtico da literatura de cordel pode
ser apreciado na tese de doutorado de Mdrcia Abreu. Ver: ABREU, Mircia Azevedo de. Cordel
Portugués / Folhetos Nordestinos: confrontos - um estudo histérico comparativo. Tese de Doutorado,
DTL/ IEL - UNICAMP, 1993.

4 Depoimento de Manoel Caboclo e Silva, poeta. editor com tipografia, astrélogo (n. Juazeiro do
Norte. CE - 1916). in: ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Folhetos (A Literatura de Cordel no
Nordeste Brasileiro). Dissertagio de Mestrado, Departamento de Ciéncias Sociais, FFLCH - USP, p.
137.

A condigiio de detentor de dom e sabedoria pode ser detectada nos diversos depoimentos dos
poetas e foi comentado especialmente em ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Op. cit. Cf. também
ABREU. Mircia Azeved. de. Op. cit.. TERRA, Ruth. Memdrias de Lutas: a literatura de folhetos no
nordeste (1893-1930), Sdo Paulo: Global Editora, 1983 ¢ ARANTES, Antonio Augusto. O trabalho e a
fala (estudo antropoligico sobre os folhetos de cordel), Campinas: Ed. Kairés / FUNCAMP.
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E também uma atividade ligada a beleza, conformada a um padrido
determinado, facilitando a assimilacdo e compreensdo da mensagem, conforme
justificam os poetas:

O folheto tem essa dogura do verso. E o povo nordestino se acostumou a ler o verso. Entdo o livro
em prosa mesmo ele ndo gosta. (...) E nem gosta do jornal, as noticias do jornal. Ele ndo entende.
Porque ele estd acostumado a ler rimado, a ler versado, entendeu? Aquela ndo € boa para ele. O
folheto sim, porque o folheto ele 1é cantando...”

Folheto tem desasnado muita gente nesse mundo de meu Deus. A rima estimula o matuto, o povo
do sertao.’

Segundo destaca Mauro Barbosa,

Entrar no ramo de folhetos significa ndo apenas optar por um meio de vida ligado ao comércio,
mas também por uma arividade de conhecimento e liguda i beleza. De um lado fazer folheto € uma
atividade instrumental: escrever, publicar, vender, visando a ganhar dinheiro e assegurar ¢ / ou
complementar a subsisténcia. Por outro lado, fazer folheto € cultivar uma sabedoria que preexiste e
se conserva. O lado “especifico” da mercadoria-folheto, associado a beleza e saber, €, de fato,
reiterado e reproduzido pelo coméreio, na medida em que coincide com um gosto do publico, de
um “povo” que gosta do folheto. Depois, serd parte do sistema de producao do folheto e
especialista nas regras desse gusm.7

Isto €, o cordel € estruturado em um sistema comercial ¢ de produgdo poética
envolvendo profissionais que lidam com o lado material (responsdvel pela
subsisténcia), mas que se sustenta em determinados saber e estética.

AUTENTICIDADE

E muito comum encontrarmos depoimentos de folheteiros® e poetas referindo-
se ao seu ptiblico como ““classe pobre”. Da mesma maneira, ndo sdo raros os estudos
que fazem a mesma referéncia, porém, enumerando-a como caracteristica bdsica,
bem como sugerindo a baixa qualidade do papel e o uso da técnica xilografica para
ilustracdo das capas como elementos que legitimam o folheto nordestino. A busca
pela expressao auténtica do povo levou a valorizagdo das capas estampadas com
xilogravura e foi responsdvel por abrir as portas de galerias ¢ museus para exposi¢ao

4 Depoimento de Manoel d’Almeida Filho, poeta, vendedor com banca (Alagoa Grande, PB —
1914; Aracaju, SE - 1995), in: ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Op. cit.

Manoel Camilo dos Santos, poeta, xilografo e proprietario da folhetaria “A Estrella da Poesia”
(Guarabira, PB 1905), em entrevista a Origenes Lessa. Campina Grande, 1957, in: LESSA, Origenes. A
Voz dos Poetas, Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1984. p. 64.

! ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Op. cit., p. 102. Grifos meus.
8 Folheteiros sao os vendedores de folhetos. Muitas vezes as atividades de venda e criagao poética
eram exercidas pela mesma pessoa.
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de folhetos e, principalmente, das gravuras das capas, denominadas “xilogravuras de
cordel” ou “gravuras populares”.

Durante a década de 1950, pesquisadores entusiastas como Theo Branddo
foram responsaveis por divulgd-las como a técnica representativa da expressividade
artistica popular. Inicialmente publicou o artigo As cheias de Alagoas e a Literatura
de Cordel em jornal, em 1949. Nele destacou nio sé os “méritos como poeta
popular”, mas a “alta qualidade da xilogravura da capa™ do autor do folheto O
grande dizastre de Maceis,'"” José Martins dos Santos. Em 1952, durante a 1V
Semana Nacional de Folclore, organizou uma exposicdo de xilogravuras,
imprimindo em papéis apropriados para exposi¢do as imagens que foram utilizadas
em capas de folhetos.

Enquanto crescia a demanda pelas xilogravuras populares, o piblico tradicional
ndo reconhecia nelas a autenticidade do folheto conhecido. Para o matuto
analfabeto, a imagem da capa a que ele se acostumara, reproduzida em cliché de
zinco — recurso amplamente explorado pelo poeta e editor Jodo Martins de Athayde
— era a representagiio grafica do poema. Chegava a recusar um folheto reimpresso
com capa diferente, sendo a xilogravura vista como elemento denunciante de
falsificacdo do poema tradicional, em fungdo do nivel de elaboragdo gréfica que Ihe
parecia de pouco valor. E o que se pode concluir a partir da declaragdo de um
folheteiro, no ramo desde 1938:

.. a capa do folheto tem mais influéncia se for zincografada. Para os turistas, a gravura de madeira
¢ melhor. Para o pessoal da praga do mercado, eles preferem a gravura de zinco. As novas, eles nao
gostam muito, porque pensam que € falsificada. Um romance tem que ter presenga. Para o folheto
de 8 e 16 paginas, com qualquer coisa sai, porque € um folheto barato. Agora, para o matuto que
vai dar 5 cruzeiros por um romance, se ele vé um cliché bom na capa, ele ndio quer nem pensar se
aquilo presta.

Eu ji avisei a dona Maria José que as gravuras que estdo botando naqueles romances vai findar
ninguém comprando mais. A nio ser turista, porque turista compra. Sendo de zinco ele ndo quer.
De madeira eles querem, porque interessa mais a gravura do que a historia. Agora mesmo, rejeitei
O romance Rosa Munda e a Morte do Gigante, era uma capa de zinco, mudaram para madeira. Se
eu apresentar este romance a qualquer pessoa aqui da praga. eles vao dizer que ¢ falsificado. Que
isto ndo é Rosa Munda! Isto é qualquer coisa por ai! Quem 1€ folheto ¢ gente quase analfabeta. E
um sujeito que estd acostumado com aquelas gravuras de Athayde. (...) E a decadéncia do folheto
vem por causa disso. Uma gravura esquisita ndo fica idéntica ao que era antigamente e torna-se
ruim para vender. Pedrinho e Julinha ¢ um folheto que se vendia muito. Mudaram a capa e hoje
fica mofando nas prateleiras. Cancdo de Fogo tinha um passarinho e um cliché melhor. “Essa capa,

isso ¢ Canciio de Fogo renovado, feito por ai”. E o que diz o matuto.

9 x . 5
BRANDAO, Theo. Uma cole¢do alagoana de xilogravuras. Texto constante do dlbum

Xilogravuras populares alagoanas, Maceié: Museu Theo Branddo, 1973.
A ortografia obedece a transcrigdo feita no dlbum Xilogravuras populares alagoanas, op. cit.
a Depoimento de Edson Pinto da Silva in: SOUZA, Liédo Maranhdo de. O Folheto Popular — Sua
Capa e Seus Ilustradores, Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco / Editora Massangana, 1981. Infelizmente o
autor nio menciona a data de realizagdo da entrevista e nem a idade do entrevistado. Porém, sabe-se que
em 1995 ainda era possivel encontrd-lo em sua banca.
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Percebe-se a existéncia de uma norma gréfica a ser seguida, além das regras
poéticas, e que, segundo a citagdo, foi estabelecida pelo poeta e editor Jodo Martins
de Athayde, proprietdrio de folhetaria'” desde 1909. Essa norma atenderia ao gosto
do comprador tradicional. As imagens xilograficas (fig. 2, 3 e 5), por representarem
uma tentativa de imitar o “cliché bom” (fig. 1 e 4), ou seja, uma imagem
reproduzida em técnica que apresenta um grau de detalhamento maior, teriam
causado a0 matuto a impressio de tentativa de falsificagdo de folheto. E esta a
explicagdo que o folheteiro da a fim de justificar a queda nas vendas.

SR i

Ele observa uma constante procura por
folhetos com capa de xilogravura por parte de
turistas. E sua opinido que essa tendéncia
estaria contribuindo para uma “decadéncia”
que, pode-se presumir, teria duas naturezas:
comercial e literdria. A xilogravura prejudica o
comércio na medida em que o consumidor
tradicional deixa de comprar um folheto que
pensa ser falsificado. A venda esporddica a
turistas, incluindo-se aqui o0s estudiosos,
incentiva apenas a produgdo de xilogravuras,
em detrimento da poesia, ja que, segundo
alguns poetas, a literatura pouco lhes interessa,
= “a ndio ser para pesquisa’. 1

Figura 5
Entretanto, o préprio comerciante admite que

Com o tempo, esse pessoal pode se acostumar a comprar folheto, porque esse pessoal que lia
folheto, hoje ndo 1&é mais ndo. Hoje quer um livro de bolso ou uma revista qualquer. Hoje quem 1€

. o o i . iz 14
folheto ¢ até censurado, porque isso ¢ um negdcio atrasado e ler folheto ja era!

Esta constatacio revela que ndo € apenas a xilogravura a causa do afastamento
do pblico tradicional de folheto. Parece que hd uma crescente diversificacdo no
interesse literdrio do piblico, com aumento da procura pelo texto em prosa — “esse
pessoal que lia folheto, hoje ndo 1& mais ndo.” Para o folheteiro, o problema surge da
censura 2 leitura de algo fora da moda e percebe que ndo hd mais o reconhecimento

"2 Folhetaria € a denominagio dada a editora de folhetos.
1 Apud ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Op. cit. p. 134.
i Depoimento de Edson Pinto da Silva in: SOUZA, Liédo Maranhio de. Op. cit. p. 25.
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da beleza ¢ da qualidade da poesia ao especificar a nova leitura procurada de
maneira indefinida — “um livro de bolso ou uma revista qualquer”."

Enquanto folheteiros defendem o uso de clichés de zinco na elaboragdo de
capas, tidas como mais “auténticas” do que as realizadas por meio de xilogravuras,
estudiosos da cultura popular invertem esta avaliag@o. Afirma-se, por exemplo, que
a “adogdo do cliché de zinco na literatura de cordel decretou a morte de um dos
anicos artesanatos do mundo — o dos gravadores populares do Nordeste brasileiro”."®
Entretanto, enquanto se atestava seu 6bito, esse “artesanato do mundo” comegava a
ganhar espaco em museus ¢ galerias “do mundo”, ou melhor, de alguns paises
europeus ¢ do Sudeste do Brasil. Essa “conquista” representou para muitos poetas a
possibilidade de ganhar a vida com as xilogravuras, sem que fosse necessdrio
afastar-se totalmente do cordel.

IMPORTANCIA DO ELEMENTO VISUAL

A historia dos folhetos nordestinos tem inicio com a sistematizacio de sua
produgdo através do poeta Leandro Gomes de Barros (1865-1918). Até onde se sabe,
seu mais antigo folheto data de 1893. Se ndo foi o primeiro a editar, pois ¢é possivel
que outros tenham publicado suas composi¢des esporadicamente, certamente foi o
responsdvel pela produgio intensiva, recorrendo as tipografias de jornal e aquelas
que executavam servigos grdficos diversos. Provavelmente a grande variedade de
formatos dos folhetos desse autor se deva a esse fator.

O primeiro poeta a se tornar editor estabelecendo grifica prépria foi Jodo
Martins de Athayde. A ele sdo atribuidas muitas das modificacdes materiais e
graficas do folheto, tais como a padronizagdo do formato, 15 X 10,5cm (com
pequena variagdo), ¢ o uso de imagens, a ponto de ser referéncia quando o assunto é
ilustragao:

Quem 1€ folheto ¢ gente quase analfabeta. E um sujeito que estd acostumado com aquelas gravuras
17
de Athayde.

A expressio “aquelas gravuras de Athayde” revela que as ilustracoes
estampadas nas capas dos folhetos editados pelo poeta configuram um padrio de
imagem aceito pelo pablico. O termo “gravura™ aparece como sindnimo de estampa,
pois 0 poeta ndo costumava utilizar a xilogravura, tendo preferéncia pelos clichés de

12 Edson Pinto da Silva comercializava, além de folhetos, livros da série Jalia e Sabrina e revistas
de passatempo.

e ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura Popular Brasileira, 2* ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973,
p. 168. Mdrio Souto Maior também relaciona a “morte da xilogravura™ ao uso de clichés. MAIOR, Mario
Souto. Folclore quase sempre, Recife: Grumete Edigdes, 1986.

v Depoimento de Edson Pinto da Silva in: SOUZA, Liédo. Op. cit., p. 25.
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fotografias e desenhos. Possivelmente, a concentragdo da produgao de folhetos de
autores diversos na sua gréfica e a estruturagdo comercial e profissional por ele
empreendida tenham levado o seu trabalho a ser um marco na histéria editorial da
literatura de cordel, especialmente no tocante ao aspecto grafico. Entretanto,
Athayde néo foi o primeiro a ilustrar a capa do folheto.

Desde o inicio, os tipografos fizeram uso dos recursos decorativos disponiveis.
As primeiras capas nao possuiam ilustra¢ao, mas eram decoradas com vinhetas. Nao
se pode afirmar que o poeta dava as diretrizes para a diagramagio das capas, ja que
o trabalho de impressio era encomendado a profissionais. Pode ser que a
participagdo do tipégrafo tenha sido fundamental, porque profissionalmente ele teria
a no¢do de como tornar um trabalho grafico visualmente agraddvel, conforme sugere
Liédo Maranh#o, ao citar o seguinte trecho de um manual:

A finalidade das orlas ¢ manter a unidade de composigdo e separd-la de outras partes, quando
aparece pigina juntamente com outros trechos. Focaliza a atengio do leitor na drea da pégina
impressa e, como elemento decorativo. acrescenta interesse e atragio ao trabalho tipografico ou do
trabalho em torno do qual deve ser dada énl'ase.l

Os primeiros folhetos tiveram suas capas diagramadas com as vinhetas, acima
denominadas orlas, em composi¢ao com os titulos e informagdes necessdrias. Na
capa do folheto As Orphas do Collegio da
Jaqueira no Recife e o Boi Misterioso
(continuagdo) (fig. 6), € possivel observar a
preocupacdo em produzir o efeito estético
| agraddvel. Os titulos sdo destacados para se
! ,,‘;1 ter conhecimento do seu conteido, sem a
“d ¥ R s 2 1 ihi
B ) necessidade de imagens. Os tipos utilizados
1\} As Orphiis do ) sdo diferentes para cada titulo, deixando
R . . claro que se tratam de historias diferente

Collegio da Jaguei-l q at e histdria iferentes. O

Tl nome do autor aparece legivel, bem como o
enderego de venda, ambos em mesmo corpo,
. porém, tendo como diferenciagdo o uso
G Dot Wisterioss exclusivo de caixa alta para o nome e a
T Spsighe) conjugagio de caixa alta e baixa para o
s endereco, o que da maior destaque para o

D markey Yemvdn A dress ¢ 3 . . . o sy
wopaass primeiro. A conjungdo “e” aparece em corpo
b R O A | “« s PPl
menor, bem como o termo ‘“‘continuacdo”,
em mesmo tipo, de maneira a ndo
comprometer a clareza das informagdes. A
Figura 6 conjungdo aparece para nao deixar divida de

ra no Recife

8 POLK., Ralph. Manual do tipigrafo, 1948, apud SOUZA, Liédo. Op. cit.
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que existem duas histérias diferentes, de maneira bastante sutil. Se os titulos e a
conjungdo tivessem mesmo corpo e lipo, como acontece ao transcrevé-los neste
trabalho, nao haveria clareza em relagdo ao conteddo do folheto. As Orphas do
Collegio da Jaqueira no Recife ¢ o Boi Misterioso (continuagdo) parece titulo de
uma obra tnica onde hd personagens femininas (as orfas) envolvidas com um
personagem animal envolto em mistério (o boi). A informag@o “o autor reserva o
direito de propriedade” tem as dimensdes suficientes para ndao provocar alarde ¢
deixar registrado o seu direito. Portanto, o Jjogo de corpos e tipos diferentes tornam
visualmente claras as intengoes de ndo produzir equivoco sobre as informagoes que
estdo sendo transmitidas.

As primeiras imagens utilizadas nas
capas cram apropriagdes de ilustracoes
produzidas para outro fim: anidncio, vinhetas
de caracterizagio humana ou animal,
fotografias para cartdo-postal e fotografias de
cenas de cinema utilizadas nas propagandas.
Estampadas nas capas, elas adquirem sentido
novo, diverso daquele a que se destinaram:
as imagens passam a ter significincia de
acordo com o vinculo estabelecido com o
texto. E o que se verifica em relacdo as
vinhetas da capa do folheto Discussdo do
autor com uma velha de Sergipe (fig. 7). A
figura da mulher ¢ caricatural ¢ veste trajes
ndo usuais para a época. Na presente
reprodugdo ¢ dificil perceber, mas a linha
curva que se vé proximo ao queixo ¢ um
largo sorriso. Foi uma escolha bastante
interessante, pois o folheto trata de um
debate entre Leandro Gomes de Barros e

Figura 7 uma velha, que quase lhe “quebra o

cachago”. Um mediador leva o autor ao

encontro de Dona Manhosa, na intengdo de “mettel-o / Entre um quente e dois
fervendo”." Ao ser chamada a “questao mais perigosa”, solta “uma risada
gostosa”,” numa prova de que para ela ndo havia debate que a derrubasse. De fato,
Leandro Gomes ndo resiste e confessa ter sido ela a primeira pessoa a, mais do que
silencid-lo, fazé-lo engasgar. Para o autor, a velha é uma “serpente assanhada”,

Loundre Somes v Forr

?Uie«,cuvssio do autar cox

Jirma vetha de Sergipe .

3

19 . 52 . s
BARROS, Leandro Gomes de. Discussdo do autor com uma velha de Sergipe, s.d., p. 1. O
debate € muito interessante pois se trata de uma critica, por parte de uma mulher, 2 postura do autor em
relagdo as mulheres, que aparece em folhetos cujo tema € 0 casamento ou a sogra.
20 G
Idem, ibidem, p. 3.
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Figura 9
“cascavel”, encomendada pelo diabo e, ao
final, o préprio. Para o autor, ndo ¢ uma
mulher como outra qualquer e a vinheta
escolhida remete até mesmo a idéia de uma
feiticeira. Se ndo fosse o texto, a imagem
Figura 8 poderia ser apenas uma cOmica vinheta de
uma artista circense, ou algo semelhante. A
figura que representa o autor parece reverenciar ou olhar curiosamente para a
imagem oposta. Contrapondo ao teor do texto, pode-se dizer que o autor estd a
espreita do que lhe aguarda. Uma segunda imagem (fig. 8) sugere a relacdo que se
estabeleceu entre os dois: a mulher parece ralhar com o autor, que tem seu tamanho
diminuido diante da capacidade da adversdria. Na capa do exemplar publicado por
Jodo Martins de Athayde (fig. 9), o desenho ndo reforca esta idéia mas tenta retratar
uma velha em trajes tipicos e o autor conforme seu retrato. Devemos considerar que
nem todas as velhinhas usam o mesmo penteado e o mesmo corte de vestido, como
sugerem as duas imagens. Pode ser que mulheres repentistas, mesmo as de mais
idade, usem chapéu, tenham cabelo solto e vistam calcas. Entretanto, a imagem que
se associa a palavra “velha” ¢ a de uma senhora magra trajando um vestido,
diferentemente de “vovd”, que traz a mente uma senhora mais gordinha, com o
mesmo vestido e coque.

A partir da década de 1910, passa a ser freqiiente o uso de desenhos produzidos
especialmente para os folhetos. Provavelmente o aumento do nidmero de
profissionais graficos especializados no Nordeste, clicheristas e desenhistas,
explique a possibilidade cada vez maior de aplicar uma ilustracdo especifica criada
para o folheto, sem a necessidade de adaptar as figuras disponiveis nas tipografias.
Comparando as imagens de duas edigdes diferentes do folheto A forca do Amor, serd
possivel compreender a dimensdo da mudanga ocorrida’ com a introdu¢do do
desenho. No primeiro exemplar (fig. 10) verifica-se a escolha de uma vinheta com
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Figura 11
figura de mulher, a representar a personagem
principal, Marina. Uma vez que todo o

Figuma 10 romance se desenvolve em fungdo dela, nao

seria estranho ilustrar a capa com essa

imagem. Uma das leituras possiveis se faz associando-a ao titulo. A vinheta enaltece

a personalidade de Marina, adquirindo um cardter alegérico da forca — delicada — do

amor de uma mulher. O ato de aspirar o odor das rosas numa postura delicada

remete ao sentimento glorioso da personagem, o amor. Relacionando ao enredo,

sabemos que se trata do amor pelo pai e por Alonso. A mulher nio sonha, contempla

os sentimentos percebidos. Certamente em um antincio de jornal essas relagdes ndo
seriam as mesmas. Esta interpretacdo, entretanto, depende da leitura do titulo.

A imagem criada para a edicdo do mesmo romance, publicada por Pedro
Batista (fig. 11), remete ao duplo assassinato cometido por Marina no altar,
retratando o momento em que o bispo segura seu braco e dd voz de prisdo, diante de
um publico completamente estarrecido. Para o leitor tradicional, muitas vezes
analfabeto, a imagem permite o reconhecimento de que aquele folheto traz
realmente a histéria criada por Leandro Gomes de Barros, possibilitando, inclusive,
a identifica¢do da temdtica contida.

A ilustracao adquire uma fungdo bastante cara ao comércio de folhetos. A capa
do folheto O boi mysterioso, publicado pela Popular Editora em edi¢do completa
(fig. 12) traz um desenho que € reproduzido pelo desenhista Antonio Avelino da
Costa (fig. 13), um dos que trabalhou para a editora de Athayde. O esquema
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compositivo ndo ¢ alterado: homens e animal ocupam as mesmas posigoes. Esta
similaridade garante ao publico tradicional a identificacdo da histéria conhecida, que
se realiza atravée de uma memoéria visual. Percebe-se que, de uma edigdo a outra, o
nome do autor ¢ suprimido, dando lugar ao do editor proprietdrio. Provavelmente,
apds anos de edigdo do acervo de Leandro Gomes de Barros pela g grafica de Jodo
Martins de Athayde, o publlw passara a identificar o editor do folheto da auténtica
histéria “do boi misterioso” em detrimento de seu autor, assim como identifica
“aquelas gravuras de Athayde”. Pode ser que tenha sido um expediente utilizado
pelo editor para fixar seu nome enquanto proprietdrio da obra do famoso poeta, de
modo a garantir o seu direito sobre os folhetos editados. E interessante o fato de o
desenho da edi¢do da Popular Editora estar impresso em sentido diverso do da
leitura do folheto. N#o sdo raros os que possuem a estampa nesse sentido. Pode ser
que, em razio de os folhetos ndio serem expostos ordenadamente, pois muitas vezes
sdo espalhados pelo chdo ou amontoados sobre um caixote, a sua visualizagdo fosse
possivel de diversos dngulos, levando a uma despreocupagdo com esse aspecto. E
possivel, ainda, que 0 fato de pendurd-los num varal tornasse a figura horizontal
melhor visualizdvel. >

21 ‘ ~ . L.
MEYER, Marlyse. Autores do Cordel - sele¢do de textos ¢ estudo critico por Marlyse Meyer,
Sdo Paulo: Abril, 1980, p. 4. A autora refere-se 2 venda em “bancas fixas ou espalhadas pelo chdo”, *“a

cavalo’ num barbante, ou amontoados em cima de um caixote™.
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Nota-se que as imagens funcionavam como auxiliar de vendas por pelo menos
duas razoes: pelo atrativo visual e pela necessidade de identificagdo temdtica do
poema. Depois, a ilustragdo passa a ser, inclusive, um indicativo da autenticidade do
folheto, a partir de sua memorizagao. De acordo com o depoimento de Edson Pinto
da Silva, a autenticidade passa pela questao do uso de fotografias apropriadas para
ilustrar o romance ou histéria — ¢ nao o desenho ou as vinhetas.

Fotografias de diversas naturezas foram impressas em capas. Folhetos de
Leandro Gomes, publicados entre 1910 e 1918, apresentam na capa imagens
fotografias de personagens reais, como o Padre Cicero, além de fotografias de
cartdes-postais, cuja utilizagdo intensificou-se com Athayde, o que acabou
institucionalizando o uso do cliché no romance, justificado por Manoel Caboclo e
Silva da seguinte maneira:

O cliché de zinco se usa no romance, porque tem que dar
uma presenga mais bonita e mais agradavel. De 16
paginas para baixo, temos que fazer um cliché de madeira
do que foi dito no folheto, do tipo do individuo, dando
movimento de chapéu de palha, alpercata, rifle, pistola e
faca.”* {

Certamente Manoel Caboclo refere-se a
necessidade de reduzir o custo do folheto de
época através do uso de matriz xilogrifica
produzida de punho préprio, porque o valor
do cliché, por minimo que seja, afetaria o
custo de produgdo desse género, que deve ser
baixo para uma boa lucratividade. Além disso,
0 poema reportagem tem um periodo de
venda  determinado,  diferentemente  do
romance ¢ da histéria, que t€m saida
permanente. Depois dos cartdes-postais, 0s

Figura 14 clichés produzidos para propaganda de
cinema (fig. 14) passaram a ser largamente
aproveitados para “dar presenca” ao folheto.

Aquilo era baratinho, aqueles clichés a gente comprava no Jornal do Commercio, depois de usado
durante a semana, como reclame do filme. E. foi, ndo foi, a gente aparecia 1 pela clicheria do
jornal e perguntava: Qual ¢ a imundicie que tem ai pra gente? E o pessoal ja sabia e ia buscar o
cliché velho de cinema. Aquele meu folheto que o senhor conhece A moga que (Iung ‘ou a nuisica e

Jesus Cristo, a capa ¢ uma artista de cinema que o Jodo tinha em casa e me deu.”

l)ulnmgdo de Manoel Caboclo e Silva in: SOUZA, Liédo Maranhao de. Op. cit. p. 25.

l)edalagao de Palito (Severino Marques de Souza Junior), grifico e poeta (n. Recife, PE —
1926), in: SOUZA, Liédo Maranhao de. Op. cit., p. 65.
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Nas dltimas décadas do século passado, a xilogravura era o recurso principal
para a reprodu¢do de imagem até o surgimento do cliché, que passou a ser
empregado na industria gréfica por causa do custo reduzido. Por essa razdo, ¢
natural que se encontrem ilustragdes em xilogravura nas capas dos folhetos, como
resquicio de uma atividade profissional em processo de substituicdo. A imagem de
Antonio Silvino, de estilo formal que exige maior elaboragdo, perceptivel no corte
cuidadoso da matriz (fig. 15), foi muito utilizada por Chagas Batista, em pdginas
internas de seus folhetos sobre o cangaceiro. No folheto de 1907, ¢ anunciada na
capa como retrato:

Histéria de Antonio Silvino — contendo o retrato e toda a vida de crimes do celebre cangaceiro,
. . . 24
desde o seu primeiro crime até a data presente — setembro de 1907

Nio hd estranheza em denominar essa xilogravura como retrato, pois este pode
ser realizado nas diversas técnicas artisticas, como pintura, desenho, aquarela,
gravura etc. Além dela, temos outra imagem do mesmo personagem (fig. 16), cuja
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Figura 15
Figura 16

24 5 LG o L 5
BATISTA, Francisco das Chagas. Histéria de Antonio Silvino — contendo o retrato e toda a vida
de crimes do celebre cangaceiro, desde o seu primeiro crime até a data presente — setembro de 1907,
Recife: Imprensa Industrial, 1907.
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solugdo grifica apresenta um contraste entre elementos claros e escuros. Embora
formalmente diversas, ambas estdo bem estruturadas enquanto representacoes de
corpo humano e apresentam os elementos que identificam o personagem, o chapéu,
o rifle ¢ a espada. Porém, hd divergéncias quanto a caracterizacdo: em uma o
personagem tem bigode ¢ em outra, barba. Hd uma segunda diferenga: a primeira
imagem parece retratar o cangaceiro em pose tipica para este fim. A outra, apesar do
tratamento sumdrio, apresenta movimento em virtude da posi¢io em que o corpo ¢
retratado e também pelas linhas diagonais formadas pelas armas, representando o
cangaceiro em a acao.

A técnica deixa de ser usada pela folhetaria de Athayde, provavelmente pela
facilidade de se adquirir o cliché de metal, o que permite o farto uso de desenhos e
fotografias.

Nao € 0 que ocorre com a Tipografia Sdo Francisco, de José Bernardo da Silva,
cujas atividades tiveram inicio na década de 1920. Situado em Juazeiro do Norte,
local distante de Recife, parece que a obtengio de clichés ndo era tao simples. Além
disso, as grdficas assistiam a uma evolugdo técnica continua, cada vez mais as
tipografias tornavam-se obsoletas ¢ o cliché tipografico entrava em desuso. Quando,
em 1948, Athayde vendeu seu acervo a José Bernardo, a substitui¢io dos antigos
clichés comegava a ser necessdria, em razdo de seu desgaste, o que representaria um
acréscimo no valor final do livrinho de feira.

A xilogravura representou uma alternativa de substitui¢io do cliché, conforme
se verifica nas diferentes publicagoes do folheto Pedrinho e Julinha. Na comparacao
de uma das xilogravuras com a fotografia, percebe-se claramente a intengdo do
xilografo em manter as linhas e sombras oferecidas pela imagem fotogrifica e a
preocupagdo em manter o sentido original. Pode-se presumir que o autor da
xilogravura fosse conhecedor da atividade gréfica. Essa preocupacdo revela um
detalhe importante: a imagem ndo poderia ser substituida por cliché de outra
fotografia. Os personagens ja estavam associados ao casal estampado na capa;
substitui-lo por outro seria 0 mesmo que alterar os personagens da histéria. Portanto,
teria se tornado imprescindivel a substitui¢do da matriz sem alteracdo da imagem, o
que seria possivel através da galvanotipia, »* cujo resultado perfeito, porém, so seria
possivel a partir de uma matriz em bom estado. A outra xilogravura nio apresenta a
mesma preocupagao e a estilizagdo ¢ maior, provavelmente realizado no momento
de valorizacao da gravura por turistas.

De acordo com o histérico tragado por Liédo Maranhio, José Bernardo da
Silva € indicado como mentor de uma escola de xilogravura nordestina:

- esse Z¢ Bernardo dos tempos dificeis, da maquina de pedal de 5 mil-réis, do pirdo de farinha
com dgua do rio, sem saber, estava criando a maior escola da gravura popular nordestina,

25 o S g
Uma das técnicas de duplicagdo de matrizes em relevo.
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encomendando uns clichezinhos ao Mestre Noza e Antonio Relojoeiro, no Juazeiro, e a Walderédo,
26
no Crato.

Através de sua biografia levanta-se a hipdtese que, de alguma maneira, o futuro
editor conhecia a arte tipografica, pois transferiu-se, em 1924, de Palmeira dos
Indios para Juazeiro do Norte com a intengdo de se tornar impressor e conhecer
Padre Cicero. Supde-se que, conhecendo o funcionamento de uma grafica, pode
orientar outras pessoas a produzirem matrizes xilograficas. Teria procurado Mestre
Noza em 1925 para fazer um “cliché” de madeira para ilustrar seus folhetos. Este
fato aliado a palavra “cliché” utilizada para designar matriz de impressdo, pode
mostrar que José Bernardo conhecia a gravura em madeira e a clicheria, tendo
seguranca de que um profissional (ou artesdo) acostumado a trabalhar com a
madeira pudesse executar uma matriz impressora.

Verifica-se entdo a introduc@o de um artesdo que nunca executara uma gravura
no mundo das graficas. Contudo, parece ter sido um dos tnicos. Outro xilografo da
Tipografia Sio Francisco foi Walderédo Gongalves de Oliveira, */ que trabalhava
como tipégrafo na grifica da Livraria Ramiro. Em 1935, foi procurado pelo poeta
para executar uma matriz porque nio havia clicheria em Crato, e se viu obrigado a
realizar a tarefa em madeira, tomando gosto pelo oficio.

Antonio Relojoeiro trabalhou exclusivamente, durante um periodo, para José
Bernardo, passando a atender, depois, os poetas Jodo Ferreira de Lima e Jodo de
Cristo Rei. Seu caso ¢ instigante, porque
consta que no ano de 1948, comegou a
gravar “por conta prépria”, > o que pode
significar duas coisas: ele aprendeu a
técnica intuitivamente ou de alguma
maneira ja a conhecia e resolveu fazer
gravuras sem que houvesse encomenda.
A partir de 1953 abandonou a gravura
para dedicar-se ao conserto de relégios.

)IAi\\ |

As ilustragdes mostram

o & particularidades  na  elaboragio do
BDNI 3 desenho de cada gravador, mostrando

que José Bernardo apenas expunha o

Figura 17 tema, ndo interferindo na imagem.

Mestre Noza (fig. 17) ¢ mais simples,

%% SOUZA. Liédo Maranhio de. Op. cit. p. 74.

7 Walderédo Gongalves, nascido em 1920, foi expulso do colégio estadual no segundo ano
primdrio por ter desenhado uma mulher nua. Nao abandonou a leitura, citando Machado de Assis,
Alexandre Dumas. José de Alencar, Euclides da Cunha, Berilo Neves ¢ M. Delly como autores
preferidos. SOUZA, Liédo Maranhao de. Op. cit. p. 74.

28 SOUZA. Liedo Maranhio de. Op. cit. p. 74.
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com composicdo em grandes dreas de contraste ¢ um cuidadoso tratamento para o
fundo que destaca as figuras. Walderédo (fig. 18) domina uma composi¢do rica e
complexa, com eclabora¢ao das linhas de contorno e caprichada descricdo dos
elementos. Antonio Relojoeiro (fig. 19) preocupa-se com as linhas de contorno e
mantém o fundo branco, o que o aproxima da linguagem da maioria das xilogravuras
estampadas nas capas dos folhetos (fig. 20 ¢ 21).

PR o s L " D A

Em meados da década de
1940, surgia a figura do poeta-
ilustrador-gravador-impressor,
como Ailton Francisco da Silva
(Indcio Carioca) e Severino
Marques de Souza (Palito), 29
que gravavam exclusivamente
para seus folhetos. Palito

, : i trabalhou na Tipografia
TR | R BT iy : Luzeiro do Norte como grafico,
EATYHD L BT 3

portanto, tendo nog¢do da
gravura em relevo. Tornam-se

Figura 18 comuns os depoimentos de
poetas que faziam a sua gravura por ndo possuirem dinheiro para a compra de um
cliché.

VALORIZACAO DA XILOGRAVURA

José Borges, um dos mais afamados
xilégrafos populares, ingressou no ramo na
década de 60. De acordo com Liédo
Maranhao, J. Borges, como assina seus
trabalhos,

soube tirar partido desta moda, apoiado por um
comércio de arte, interessado em um gravador
mais ingénuo do que Dila, para dar continuagio ao
grande mercado de arte popular, surgido no
Nordeste, com Vitalino ¢ Chico da Silva, do
Ceard. acarretando grandes prejuizos a poesia

30
popular.

Figura 19

* Indcio Carioca (n. Carpina, PE — 1932), poeta popular, gravador, vendedor de folheto em feira e
funileiro. Palito, o Invisivel (n. Recife-PE, 1926), poeta popular, gravador, grafico, mogo de convés,
cameld, artista de circo e professor de luta livre.

30 SOUZA, Liédo Maranhdo de. Op. cit. p. 77.
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Liédo Maranhio refere-se ao interesse de marchands como um modismo,
explicado pela caracteristica comercial das galerias de arte. Ele aponta para o fato de
que os galeristas tenham detectado no trabalho de José Borges (fig. 20) uma
caracteristica “mais ingénua” que nio se encontra, do ponto de vista do marchand,
no trabalho de Dila (fig. 21), 3! cuja atividade teve inicio na década de 1950, que se
preocupa com um corte mais cuidadoso. Dila trabalhava como fabricante de
carimbo, tendo familiaridade com a borracha vulcanizada, matéria-prima de suas
matrizes. A caracteristica principal ¢ a produ¢do de uma imagem com cortes bem

Figura 21

Nesse periodo, a ilustracdo das capas
dos folhetos torna-se assunto principal entre
estudiosos dos grandes centros,
acompanhado de  discussdes sobre  a
perniciosidade dos processos mecanicos de
reproducio da imagem enquanto
aniquiladores de uma produgio artesanal, que
seria a xilogravura dita popular. Ndo ¢ raro encontrar associagoes entre a utilizacao
do cliché de metal e a morte da xilogravura, como faz Mdrio Souto Maior. 2 Para
Lourival Gomes Machado, um folheto de peleja, em cuja capa se estampa “um
instantineo amador dos dois cantadores” € deplordvel, tanto quanto os que t€m
impressas a “fotografia imbecil dos cartdes postais™, a “pobre caricatura das revistas
litorAneas™ e a “romantica reprodug@o das cenas de filmes”. 3 Para o articulista,

Figura 20

3 José Soares da Silva (Bom Jardim-PE. 1937), fabricante de carimbos, editor. poeta popular e
gravador.

¥ MAIOR, Mirio Souto. Op. cir. v

3 . ; : .
3 MACHADO. Lourival Gomes. Trecho de artigo publicado no jornal O Estado de Sao Paulo,
apud A Gravura Popular no Estrangeiro, Ceard, Imprensa Universitaria, s. d.
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estampar uma fotografia na capa do folheto representa a perda da aura ¥ de um
material resultante da tradi¢ao popular.
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Figura 23

A produgdo de dlbuns  de
xilogravuras populares insere-se nesse
contexto. Parece que os  primeiros
convocados, por sugestao do artista plastico Sérvulo Esmeraldo, em 1962, foram
Walderédo e Mestre Noza. Este teve o dlbum Via Sacra publicado e exposto em
Paris, no ano de 1965, por Robert Morel. O sucesso acabou desencadeando a
formacao de xilografos que poderiam ser poetas ou ndo ¢ a producao de dlbuns das
mais variadas tematicas, muilas vezes sem relacdo com poemas da literatura de
cordel. Bagagem do Nordeste™ (fig. 22) ¢ um dlbum no formato de folheto, com
imagens referentes ao Nordeste ou personagens importantes para o autor.
Folguedos™ (fig. 23) traz poemas, cuja estrutura nio pertence  literatura de folhetos
nordestina, ¢ imagens referentes as festas populares. Via Sacra V7 (fig. 24) é um
album de xilogravuras acompanhadas de 14 estrofes produzidas especialmente para
acompanhar cada imagem, dentro do padrdao da literatura de cordel. Instituiu-se,
informalmente, que todo xilégrafo popular deveria publicar uma Via Sacra.

Figura 22

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (primeira versdo),
in: Magia e 1écnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura, Sao Paulo: Brasiliense,
1987, p. 167.

2 Bagagem do Nordeste, gravuras de Dila — José Soares da Silva (ou José Cavalcanti e Ferreira).
Apresentagao de Aleixo Leite Filho, textos e poemas do xilégrafo e de Aleixo Leite Filho, Caruaru,
Artfolheto Sao José, 12.08.74.

’ I’ulgut'llm' poemas de Salomao Rovedo e gravuras de Marcelo Soares. Apresentagdo de
Origenes Lessa, s. d.

Via Sacra, versos de J. Barros ¢ xilogravuras de Jerébnimo Soares. Apresentagdo de Paulo

Dantas, 1978.
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Ha casos de transposic¢ao de folhetos em
dlbum. O folheto Viagem a Sdo Sarué®™® fez
sucesso no meio intelectual, através de
Origenes Lessa e acabou virando tema do
album de Ciro Fernandes (fig. 25).

No salto das feiras as galerias, a literatura
foi deixada em segundo plano. Atualmente, no
Nordeste, ha xilografos que ndo se dedicam a
produgdo de folhetos nem a poesia, enquanto
em Sdo Paulo, a editora Luzeiro, * a maior
editora de folhetos fora do Nordeste, ativa
desde 1952, planeja reeditar os cldssicos da
literatura de cordel, apesar de suas publicacdes,
de formato maior, papel de qualidade superior
¢ capas coloridas (fig. 26) serem desprezadas
por muitos estudiosos.

Figura 26

8 Sao Sarué, poema do folheto Viagem a Sdo Sarué, de Manoel Camilo dos Santos e xilogravuras
de Ciro l*ernandu Poesia final de Ciro Fernandes, 1981. Nio possui texto de apresentagdo.

> Para andlise mais detathada desta editora, ver pesquisa de SOUZA, Ana Raquel Motta de.
Editora Luzeiro: um estudo de caso. Pesquisa desenvolvida junto & vertente Leituras Populares do projeto
Memodria de Leitura, Instituto de Estudos da Linguagem, UNICAMP, 1996 (mimeo).
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