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ALGUMAS PALAVRAS SOBRE O RITMO DA ESCRITA'

Lourengo CHACON?

RESUMO Neste artigo apresentamos elementos para uma primeira caracteriza¢do do
ritmo da escrita. No percurso dessa caracteriza¢do, questionamos teorias do ritmo que
o restringem a fala ou a poesia. Assumimos teorias que colocam o ritmo no centro da
organizagdo dos elementos da linguagem num fluxo enunciativo. Analisamos, em 109
textos de vestibulandos da UNICAMP, de que modo o ritmo se mostra tanto na
fragmentacdo da linguagem sob forma de unidades ritmicas quanto em seu movimento
sob forma de alterndncia entre unidades ritmicas. Como resultado principal da andlise,
observamos que o ritmo mobiliza todos os elementos envolvidos na atividade
enunciativa, promovendo, na produgdo escrita, uma organizacdo do heterogéneo da
linguagem.

ABSTRACT In this article we present elements for a first characterization of the
rhythm of writing. On the trajectory, the rhythm’s theories confined to the poetry or
talking are questioned. One assumes the theories which center the rhythm as the
organizer - in enunciation - of the elements of language. Through the 109 texts of the
Campinas University’s qualification exams, we have analized how the rhythm is shown:
whether in the form of fragments of language under rhythmic unities, or through its
movement under the interchanging forms of rhythmic unities. As a main result of the
analysis, one observed that rhythm mobilizes all elements involved in the enunciation,
promoting in the writing production an organization of the heterogeneous of language.

1. INTRODUCAO

O ponto de partida de nosso trabalho foram idéias de Luria (1988), de Holden &
MacGinitie (1972), de Abaurre (1989 e 1991) e de Corréa (1994) que sugerem a
existéncia de um ritmo que seria mais proprio a manifestagdo escrita da linguagem.

" Texto resultante da Tese de Doutorado com o titulo Ritmo da escrita: uma organizagdo do
heterogéneo da linguagem apresentada ao Curso de Lingiiistica do Instituto de Estudos da Linguagem -
Unicamp, no dia 31 de Maio de 1996, sob a orientagao da Prof* Dr* Maria Bernadete Marques Abaurre.

2 Departamento de Fonoaudiologia - UNESP - Av. Hygino Muzzi F°, 737 - 17525-900 - Marilia (SP).
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Nossa proposta foi entao fazer uma primeira caracterizagio desse fendmeno - o ritmo da
escrita -, seguindo as intui¢des com as quais esses estudiosos o perceberam.

2. SUBSIDIOS TEORICOS

Para o desenvolvimento deste trabalho, dois campos principais de estudos nos
quais o ritmo figura foram acionados. A empreitada, no primeiro desses campos,
forneceu-nos algumas bases para a compreensio do papel do ritmo na linguagem. A
empreitada, no segundo, forneceu-nos, por sua vez, algumas bases para a compreensao
do papel do ritmo na escrita.

2.1. Sobre o papel do ritmo na linguagem

Algumas exclusdes e algumas escolhas foram feitas para a organizagdo de um
referencial tedrico bdsico sobre o papel do ritmo na linguagem. O objetivo de tal
organizagdo foi constituir um pano de fundo sobre o qual pudéssemos situar a
problemitica do ritmo da escrita - nosso objeto mais especifico de interesse.

Com relagdo as exclusdes tedricas, ndo foram considerados aqueles paradigmas
que circunscrevem o ritmo 2s praticas verbais da oralidade e da poesia. Se nos
basedssemos em paradigmas que circunscrevem o ritmo aos fatos da oralidade, a idéia
de ritmo da escrita poderia correr o risco de ser entendida como uma transposi¢do para o
grafico dos fatos que ocorrem no oral. Da mesma forma, se nos basedssemos numa idéia
de ritmo, tal como concebida em relagdo aos fatos da produgdo em versos, o sucesso de
nosso empreendimento poderia ficar comprometido por pelo menos duas razdes: em
primeiro lugar, pela intrinseca associagdo - feita pelos estudos tradicionais sobre o verso
- entre o ritmo ¢ a idéia de ordem, de regularidade, idéia que inviabilizaria uma andlise
ritmica da escrita, pois esta modalidade de linguagem, de modo algum, parece primar
pela simetria; em segundo lugar, pela redugdo do ritmo aos fatos fonicos (mais
precisamente, aos fatos do acento) da linguagem.

Com relagdo as escolhas tedricas, foram destacadas contribui¢des de Moraes
(1991) Benveniste (1976) e Meschonnic (1982).

Moraes (op. cit.), em trabalho consagrado ao lugar que o ritmo vem ocupando nos
estudos lingiifsticos (¢ musicais), observa que o ritmo, nos estudos lingiiisticos, vem se
desvinculando da superficie lingiifstica ¢ vem sendo visto em relagdo a aspectos
considerados como mais centrais da linguagem, tais como sua organizagao.

Benveniste (op. cit.), em trabalho no qual contesta a informagdo fregiiente em
diciondrios de que o sentido da palavra grega que designa o ritmo tenha sido tomado aos
movimentos regulares das ondas, recorre ao vocabuldrio da antiga filosofia jOnia para
recuperar, nessa palavra, sentidos como os de “configuragdes particulares daquilo que
flui” e ainda “disposigoes ou configuragdes sem fixidez nem necessidade natural,
resultantes de um arranjo sempre sujeito a mudanga”.

Por fim, contribui¢do essencial no que diz respeito a concep¢do de ritmo que
adotamos, Meschonnic (op. cit.) questiona 0 modo como, tradicionalmente, se analisa o
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ritmo na poesia, destacando que o ritmo s6 € um fato do verso por ser acima de tudo um
fato de linguagem. Baseado no resgate de sentidos feito por Benveniste, Meschonnic
define o ritmo como a organizagdo dos fatos de linguagem num ato discursivo.

De acordo com esse autor, nesse ato a linguagem se fragmenta em unidades
descontinuas, mas essa descontinuidade € acobertada pela disposi¢do das unidades num
fluxo continuo, resultado do ajuste (ou alternincia) entre essas unidades. Por sua vez,
tais unidades ritmicas definem-se ndo apenas por sua dimenséo fonica (como fazem crer
os estudos tradicionais sobre o ritmo) mas por uma conjungdo entre aspectos sonoros,
estruturais e semadnticos, conjung¢do estabelecida (como tudo quanto diz respeito aos
fatos de linguagem) num ato enunciativo. Ainda de acordo com o mesmo autor, nesse
ato, em que as unidades simultaneamente se constituem e se relacionam, o ritmo orienta
a produgdo de sentidos e a constitui¢do da subjetividade que enuncia.

Com base nas idéias de Meschonnic, pudemos, ainda, chegar a conclusdo de que,
num ato enunciativo, o ritmo historiciza o tempo da linguagem sob a dupla forma de um
tempo/duragdo  (incrustado nas unidades ritmicas descontinuas) e de um
tempo/movimento (apreensivel pelo jogo entre essas unidades na continuidade do ato
enunciativo). Em sintese, o ritmo se estabelece na atividade enunciativa,
simultaneamente fragmentando e integrando unidades ritmicas. Nesse processo - no qual
o tempo lingiifstico se fixa e se movimenta sob forma de unidades ritmicas -, ocorre a
integralizacdo dos vdrios planos da atividade lingiifstica, de modo a promover a
constituicdo do sentido e da subjetividade que enuncia.

2.2. Sobre o papel do ritmo na escrita

Tendo como pano de fundo elementos para a compreensdo do papel do ritmo na
linguagem tais como os que acabamos de expor, buscamos recuperar intui¢des com as
quais o fendmeno do ritmo da escrita foi percebido por aqueles autores que sugeriram
ou tematizaram sua existéncia.

Inicialmente destacamos sugestdes da existéncia desse fenOmeno presentes em
Luria e em Holden & MacGinitie.

O contexto no qual a intui¢do sobre o ritmo da escrita emerge em Luria é o da
busca de fatores que fazem com que linhas e rabiscos sejam utilizados com valor
simbdlico no que ele chama de pré-escrita infantil. Dentre esses fatores, o autor destaca
tentativas que a crianga faz de reproduzir em sua escrita o ritmo de palavras e de frases
que ela ouve. Essas tentativas correspondem a apreensao singular que a crianga tem dos
contrastes entre determinadas caracteristicas da oralidade, tais como a maior ou a menor
extensdo de palavras ou de frases - as quais ela reproduz, coerentemente, por meio de
linhas maiores ou menores. Esse tipo de registro grafico é caracterizado pelo autor como
“escrita ritmicamente reprodutiva”, ou seja, uma escrita que se pode entender como
“reflexo do ritmo da frase pronunciada no ritmo do signo grdfico” (1988:162).

Das consideragdes de Luria, extraimos quatro conclusdes:

e o ritmo estd na base do carater simbdlico da escrita;
e o ritmo vincula a escrita a oralidade;
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e 0 ritmo mostra-se como alternincia ou contraste entre propriedades da oralidade a
serem registradas na escrita;

e 0 ritmo mostra-se como apreensdo subjetiva dos fatos da linguagem.

Por sua vez, o contexto no qual a intui¢do sobre o ritmo da escrita aparece em
Holden & MacGinitie é o da busca de critérios que orientam a segmentacdo que pré-
escolares fazem de frases e de palavras na oralidade e na escrita. Dentre esses critérios,
0s autores poem em relevo os aspectos ritmicos dessas frases e palavras, na medida em
que observam que as segmentagdes que as criangas fazem na escrita acompanham de
muito perto sua intui¢do sobre as caracteristicas ritmicas com as quais o material a ser
registrado é pronunciado na oralidade.

Como principal conclusdao que extraimos desses ultimos autores para nosso
trabalho, destacamos, como em Luria, a intui¢do de que o ritmo vincula a escrita a
oralidade.

Intuida por Luria e por Holden & MacGinitie, a existéncia do ritmo da escrita é
afirmada e tematizada por Abaurre e por Corréa.

O contexto no qual se d4 a tematizagdo sobre o ritmo da escrita em Abaurre é o da
natureza das relagOes entre textos orais e textos escritos de criangas em inicio de
escolarizagdo. Para a autora, o ritmo € um dos aspectos que distinguem esses dois
codigos de expressao verbal.

Com base nas considera¢des da autora, extraimos as seguintes conclusdes:

e enquanto o ritmo da oralidade se desenvolve sob uma base temporal, o ritmo da
escrita se desenvolve sob uma base espacial,

e oritmo da escrita espacializa o que na oralidade se constr6i temporalmente;

e além da transcodificacdo do oral, o ritmo da escrita atribui-lhe cardter ‘“ndo-
espontdneo” pelo fato de que, na escrita, a sintaxe tem o papel de lexicalizar o que
na oralidade ndo-necessariamente seria expresso por palavras e em virtude de o
aprendizado dessa transcodificacdo se dar em processos mais institucionalizados;

e as relagdes entre o ritmo e o sujeito que o produz na escrita variam conforme o
sujeito percebe que sua atividade enunciativa deve se processar de forma distinta se
ocorrer sob forma oral ou sob forma grafica;

e o ritmo da escrita ¢ detectado por meio de marcas graficas que assinalam pontos de
“respirag@o” na escrita.

Por sua vez, o contexto no qual se da a tematizagdo sobre o ritmo da escrita em
Corréa € o do emprego de virgulas em textos de vestibulandos. Para o autor, o ritmo da
escrita, apreensivel pelo movimento de unidades intercaladas e delimitadas por virgulas,
a0 mesmo tempo em que segmenta a linguagem, produz a sua integragdo no
estabelecimento da coesao textual.

A principal contribui¢do de Corréa para o nosso trabalho é a de que, de acordo
com percepgdes de Abaurre, o ritmo da escrita pode ser detectado por meio das marcas
de pontuagdo com que o escrevente, no processo de produgdo textual, estabelece
delimitacdes e integragdes entre unidades da escrita.

Em sintese, as contribuigdes desses autores levaram-nos a percepgao de que:

e 0 ritmo estd na base do cardter simbodlico da escrita;
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e o ritmo da escrita deve ser observado na transcodificagdo que esse codigo faz de
propriedades da oralidade;

e o ritmo da escrita define o cardter espacial e “‘ndo-espontianeo” desse c6digo;

e além do vinculo com aspectos da oralidade, esse carater ¢ construido por uma
sintaxe mais lexicalizada na atividade de produg@o textual;

e ritmo e subjetividade ndo sdo, de modo algum, desvinculados.

3. CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Com base em consideragdes de Abaurre e de Corréa, as marcas graficas de
detecgdo do ritmo da escrita que escolhemos para o desenvolvimento de nosso trabalho
foram os sinais de pontuacdo. Tal escolha deveu-se principalmente ao carter dessas
marcas, a0 mesmo tempo de natureza linglifstica e exclusivas das préticas verbais
escritas.

Para confirmar a eficacia de tais marcas para a detec¢do do ritmo da escrita,
buscamos observar, nos estudiosos que tratam da pontuagdo sob enfoque gramatical ou
lingiifstico, se caracteristicas que atribuimos ao ritmo da linguagem ou da escrita
poderiam ser indiciadas pelos sinais de pontuagao.

No que se refere a indiciagdo que os sinais de pontuagdo fazem de caracteristicas
do ritmo da linguagem, chegamos aos seguintes resultados:

e a pontuagdo aparece vinculada ao ritmo. De modo geral, a concep¢do de ritmo que
se depreende desse vinculo € a tradicional (ligado a fala ou a poesia), mas foram
constatadas também algumas consideragdes que apontam para uma percepgdo do
papel do ritmo na organizacdo dos fatos gerais da linguagem;

e a pontuacdo delimita interfaces lingiifsticas, que poderiam ser traduzidas como
unidades em que duas, trés ou até mesmo quatro dimensoes lingiiisticas aparecem
simultaneamente em integracao;

e a pontuagdo aparece vinculada ao estabelecimento de relagdes de sentido entre
unidades lingiiisticas;

e apontuagdo aparece vinculada a organizacio de varios aspectos enunciativos;

e a pontuagdo aparece simultaneamente vinculada a delimitagdo de unidades
(indiciando o tempo/duracio) e a sua inter-relagio (indiciando o tempo/movimento).

No que se refere a indiciagdo que os sinais de pontuac@o fazem de caracteristicas
do ritmo da escrita, chegamos aos seguintes resultados:

e a pontuagdo indicia os vinculos entre escrita e oralidade, j4 que marca a
transcodificag@o de aspectos da oralidade feita pela escrita;

e a pontuagdo indicia a espacializagdo da linguagem bem como sua ‘“ndo-
espontaneidade”, indiciando, pois, a constitui¢do da escrita como cédigo particular
de expressdo verbal;

e a pontuacdo indicia a transcodificagdo que o sujeito escrevente faz da oralidade ndo
apenas por meio da dimensdo fonoldgica como também por meio das dimensdes
sintdtica e textual da linguagem;

e a pontuagdo indicia a expressividade do sujeito escrevente.
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4. A ANALISE

O corpus que serviu de base para nossa andlise do ritmo da escrita foi composto de
109 redagdes do Vestibular UNICAMP 1991. Todas essas redagdes apresentam como
elemento comum o fato de terem sido produzidas como textos argumentativo-
persuasivos, o que, em termos do Vestibular UNICAMP, significa que seus produtores,
dentre trés propostas temdticas, optaram pela producio de um texto em formato de carta.
Nesse texto, como desenvolvimento tematico, o vestibulando deveria escrever uma carta
a um parlamentar argumentando contra ou a favor da obrigatoriedade do voto, levando
em considerag¢@o informagdes e opinides contidas numa coletanea de textos dada para
leitura no momento da prova.

Para o desenvolvimento da andlise, destacamos: (1) aspectos enunciativos mais
relevantes para a producdo do texto; (2) elementos envolvidos na constituicdo das
unidades ritmicas desses textos; e (3) elementos envolvidos nas alternancias entre essas
unidades ritmicas nos textos.

4.1. Aspectos enunciativos mais relevantes

Dentre os fatos que presidiram a enunciagdo por escrito dos textos analisados,

destacamos:

e a construgao, por parte do escrevente, de uma interlocucdo explicita entre duas
figuras textuais: a de um eleitor e a de um parlamentar;

e aassuncio da figura do eleitor pelo escrevente;

e amobilizagdo, na construgdo dessa interlocugdo, de elementos de uma coletanea;

e a ativagdo de uma rede interdiscursiva por meio da mobilizagdo dos elementos da
coletanea;

e 0 cruzamento desses elementos com as leituras (incluida a leitura de mundo) do
escrevente;

e o cruzamento desse conjunto complexo de elementos com outros constitutivos da
situacdo imediata do evento Vestibular;

e por fim, o cruzamento também com elementos do contexto historico mais amplo.

4.2. A constituicao das unidades ritmicas

Nessa etapa de nossa andlise, observamos de que modo o ritmo historiciza o tempo
da linguagem sob a forma de um tempo/duragdo, incrustado em unidades ritmicas
descontinuas e de que modo os sinais de pontuagao indiciam esse processo.

Vimos, entdo, que as marcas de pontuacao assinalam limites no fluxo enunciativo
escrito, limites que correspondem a interrupgdes de fluxos, a suspensdes de fluxos ou a
assinalagdes de fluxos sentidos pelo escrevente como tendo inicio e final.

Observamos, também, que as unidades delimitadas definem-se por uma
interferéncia mitua de aspectos prosddicos, morfossintdticos e semanticos, de modo
nao-isomorfico.
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Verificamos, por fim, que tais unidades sdo heterogéneas, no sentido de que se
mostram como ajustes entre os variados elementos verbais que compdem a proposta
tematica, mantendo-se ou ndo as orientagdes argumentativas com que sdo fornecidos ao
escrevente. Ou seja, as unidades ritmicas sao, por principio, dialdgicas.

4.3. Alternancias entre unidades ritmicas

Nessa etapa da andlise observamos de que modo o ritmo historiciza o tempo da
linguagem sob a forma de um tempo/movimento apreensivel pelo jogo entre unidades
ritmicas na continuidade do ato enunciativo. Em outras palavras, observamos de que
modo o ritmo se estabelece na atividade enunciativa, simultaneamente fragmentando e
integrando unidades ritmicas.

O jogo entre unidades ritmicas mostrou-se bastante variado. No fluxo enunciativo,
pudemos verificar que o movimento se da entre: (a) unidades ritmicas e elementos da
enunciacdo em geral; (b) unidades ritmicas e elementos da enunciagdo via escrita; (c)
unidades ritmicas que evidenciam a organizagdo semintica da enunciagdo escrita; (d)
unidades ritmicas que evidenciam a organizagdo sintdtica da enunciagio escrita; e (e)
unidades ritmicas que evidenciam a organizagdo textual da enunciagdo escrita.

Passemos a consideragdes mais especificas a respeito dessas cinco maneiras pelas
quais observamos, em nossa andlise, 0 movimento entre unidades ritmicas.

Alternincias entre unidades ritmicas e elementos da enunciacio em geral

Nesse tipo de movimento textual, observamos primeiramente alternincias entre
unidades ritmicas e elementos espacio-temporais da enuncia¢do. Esses elementos
diziam respeito tanto a aspectos da situagdo imediata da enunciagio (como o fato de se
estar em situacdo de Vestibular ou de se estar escrevendo uma carta) quanto a aspectos
do contexto mais amplo da enunciag¢do (como fatos da situagdo politica do Brasil ou do
Estado de Sao Paulo na ocasido da prova do Vestibular).

Observamos, também, alternincias entre unidades ritmicas e a figura dos
interlocutores do circuito enunciativo. Nesse caso, as alternincias se davam, mais
especificamente, entre unidades ritmicas e remissoes a figura do eu (bem como a seu
desdobramento) e a figura do outro.

Observamos, ainda, alternincias entre unidades ritmicas e elementos verbais de
construcio das figuras do eleitor e do parlamentar. Nesse tipo de alternincia, as
unidades ritmicas ndo apenas remetiam a essas figuras mas principalmente situavam-nas
com vistas a constitui¢do do circuito enunciativo.

Finalmente, observamos alternincias entre unidades ritmicas nas quais a
mobilizag¢do da rede interdiscursiva e da fragmentag@o do sujeito escrevente mostravam
0 que poderiamos classificar, de acordo com Authier-Revuz (1990), como momentos em
que o escrevente estabelecia limites entre o que lhe parecia ser o seu discurso e o que ele
atribufa a intromissao do Outro nesse seu discurso.
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Alternancias entre unidades ritmicas e elementos da enunciacio via escrita

Nesse tipo de movimento textual, observamos alternincias entre unidades ritmicas
e elementos enunciativos que sd@o mais mobilizados quando se trata da produgdo verbal
escrita.

Verificamos alternancias entre unidades ritmicas e referéncias ao meio fisico (o
canal) pelo qual se processa a enunciagdo. Nesse caso, determinadas unidades ritmicas
alternavam-se com referéncias ao fato de se estar escrevendo.

Verificamos, também, alterndncias entre unidades ritmicas e respostas ao
imaginario sobre escrever para o Vestibular UNICAMP. Nesse caso, determinadas
unidades ritmicas alternavam-se com retificagdes (como “digo”) cuja principal fungdo
no texto escrito era ndo rasurd-lo.

Verificamos, ainda, alternancias entre unidades ritmicas e destaques ao carater
espacial da atividade grafica. Nesse caso, as alternancias se davam entre unidades que,
no desenvolvimento temporal da oralidade, corresponderiam a topicos conversacionais e
que, no desenvolvimento espacial da escrita, reconfiguradas, corresponderiam a
pardgrafos.

Verificamos, por fim, alternancias entre determinadas unidades ritmicas e outras
que destacam propriedades do tipo de texto a ser produzido. Nesse caso, as alternincias
se davam entre determinados elementos verbais e elementos que faziam remissdes ao
fato de se escrever uma carta e, mais especificamente, ao fato de se escrever uma carta
de natureza formal.

Alternancia ritmica e organizacdo semantica

Nesse tipo de movimento textual, observamos alternancias entre unidades ritmicas
que destacavam diferentes formas de organizagdo semantica dos textos.

Verificamos, entdo: alternancias que estabelecem relagdes 16gico-semanticas entre
unidades ritmicas dos textos; alternancias que estabelecem relagdes entre agdes verbais
nos textos; e alternancias que estabelecem relagdes argumentativas entre unidades
ritmicas dos textos.

Alternéncia ritmica e organizagao sintdtica

Nesse tipo de movimento textual, observamos alternancias entre unidades ritmicas
que destacavam duas formas principais de organizacao sintdtica dos textos.

A primeira forma, relativa a fungdo mais tradicional com que a sintaxe €
concebida, diz respeito ao estabelecimento de relagdes mais estruturais entre unidades
ritmicas, tais como aquelas que se verificam entre oragdes ou entre partes de oragdes.
Por sua vez, a segunda forma, relativa ao papel da sintaxe, na escrita, de contextualizar
elementos da enunciagdo, diz respeito a relagdes entre unidades ritmicas cuja fungao
principal é a de recuperar elementos da situagdo mais imediata ou da situagdo mais
ampla da enunciagao.
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Alternancia ritmica e organizacao textual

Nesse tipo de movimento textual, observamos alternincias entre unidades ritmicas
que destacavam diferentes procedimentos por meio dos quais se organizam essas
unidades de modo a estabelecerem a coesdo textual.

Vimos, entdo, que o movimento que estabelece a coesdo é construido endo e
exoforicamente, ja que as unidades ritmicas, além de se alternarem com outras no
interior do texto, alternam-se, também, com elementos constitutivos mas ndo
verbalmente presentes nos textos.

Vimos, ainda, que, na alternincia, as unidades ritmicas se definem
bidirecionalmente, ja que o estatuto ritmico que adquirem depende da relagdo especifica
na qual elas se constroem como unidades. Mas vimos, também, que, nessa relagdo
bidirecional: (a) em alguns casos, é acentuado o caréter projetivo da alternincia; (b) em
outros, o cardter retrospectivo; e (c) em outros, ainda, é acentuado o cardter projetivo e
retrospectivo simultaneamente.

Vimos, por fim, quanto ao tipo de coesdo textual estabelecido pelo mecanismo
ritmico, que os mecanismos coesivos se constroem de modo a colocarem em relagio
aspectos enunciativos, semanticos e/ou prosddicos das alternincias entre unidades
ritmicas.

5. CONCLUSOES

Com base em nossas discussdes tedricas e em nossas andlises da constitui¢do € da
alternincia entre unidades ritmicas, chegamos a resultados que poderiamos agrupar em
quatro conclusdes principais:

1. o ritmo da escrita opera a transcodificagdo do oral subjacente a produgéo grifica;

2. 0 modo pelo qual o ritmo opera essa transcodificac@o resulta na espacializa¢io da
escrita e em seu cardter “ndo-espontineo’;

3. oritmo da escrita se institui na atividade enunciativa via escrita;

4. como o ritmo mobiliza todos os elementos envolvidos nessa atividade, seu efeito na
escrita € o de mostrar os mais variados mecanismos de organizagdo do heterogéneo
da linguagem.
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