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A PARAFRASE: UMA ATIVIDADE ARGUMENTATIVA *

Nilsa Brito RIBEIRO

RESUMO O presente trabalho, ocupando-se de textos orais produzidos no interior
da universidade, estabelece como objeto de estudo os mecanismos parafrdsticos,
considerados como atividades de reformulagéo textual que atuam decisivamente
como estratégias argumentativas no fazer textual. Compreendendo que a agdo
argumentativa é resultado de um trabalho da interagdo entre os interlocutores,
defende-se a posicio de que os mecanismos parafrdsticos, ao retomarem um Jja-dito,
ndo cumprem apenas a fungao de fixar sentidos. Nesse movimento, abrem-se
sentidos, permitindo que o texto avance para uma dada dire¢do, movido pela
orientagdo argumentativa. Por essa via de compreensdo, prevalece a defesa de que
0 processo de formula¢do textual ndo decorre da simples Justaposicdo de
enunciados. Os propésitos que movem os interlocutores é que determinam as
escolhas de SJormulagdo e reformulagcdo. E porque o locutor espera uma
contrapalavra do outro (como defende Bakhtin) ao reformular enunciados de um
Jeito e ndo de outro, orientando o interlocutor para as conclusées desejadas. Assim
sendo, a organiza¢do textual néio é gratuita, mas motivada por um querer-dizer, na
vis@o bakhtiniana do termo. O falante tem um propésito a atingir, e seu discurso é
planejado na interlocugdo, de maneira que os recursos expressivos se organizam
coesivamente em dire¢do a esse propdsito. Assim defendemos que a pardfrase é uma
atividade argumentativa.

RESUME Ce travail, s’occupant de textes oraux produits a Uintérieur de
Uuniversité, établit comme son objet les mécanismes paraphrastiques considérés
comme activité de reformulation textuelle. Comprenant que I’action argumentative
est le résultat d’un travail d ‘interaction entre les interlocuteurs, les mécanismes
paraphrastiques, comme on I'a dit, n’accomplissent pas seulement la fonction de
fixer le sens. Dans ce mouvement, des sens s’ouvrent, permettant au texte d’avancer
dans une direction donnée, determineé par Uorientation argumentative. A partir
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d’une telle compréhension, on soutient que le processus de formulation textuel ne
découle pas de la simple juxtaposition d rénoncés. Ce sont les projets des
interlocuteurs défendant leur thése qui déterminent les choix de formulation et
reformulation. C’est parce que le locuteur attend une réplique de l’autre, comme le
soutient Bakhtine, qu’il décide de reformuler des énoncés d’une maniére et non
d’une autre, orientant l'interlocuteur vers les conclusions désirées. C’est ainsi que
I’organisation textuelle n’est pas gratuite, mais motivée par un vouloir-dire, au sens
bakhtinien du terme. Celui qui parle a un but a atteindre, et son discours est planifié
dans Uinterlocution, de maniére a ce que les ressources expressives s’organisent
avec cohérence en direction de ce but. Ainsi, nous soutenons que la paraphrase est
une activité argumentative.

O corpus do qual selecionou-se alguns exemplos para as anélises é constituido
de 14 horas de gravagdes de textos orais, produzidos em situagdes de interagdo
verbal realizadas no meio universitario (aulas, palestras, semindrios, debates,
reunides e assembléias).

Para o desenvolvimento das reflexoes que se procura realizar sobre o fendmeno
da parafrase, adota-se as nogoes basicas da teoria da argumentagao desenvolvida por
Ducrot (1972; 1973; 1984) segundo a qual a lingua dispde de marcas que conduzem
o enunciado para uma certa diregao. A retérica Aristotélica e a Nova Retérica de
Perelman sio retomadas neste estudo, principalmente no que se refere a nogdo de
topos ou lugares-comuns que funcionam como depdsito de argumento ao qual o
locutor recorre para sustentar sua argumentagdo. Ressalta-se, no entanto, que toda a
reflexdo desenvolvida se ampara na compreensio de que 0s sentidos se produzem na
cena interlocutiva, de modo que todo dizer se realiza em fungdo de uma resposta que
o locutor espera obter do seu interlocutor, isto €, todo dizer demanda uma
contrapalavra do outro, COMO postula Bakhtin (1929) [1988].

Partindo dessa compreensio, defende-se que 0 fazer textual resulta de atitudes
tomadas pelos interlocutores inseridos em determinadas instancias enunciativas.
Tanto locutor quanto interlocutor se véem engajados num acordo de levar adiante a
interlocugdo, e nesse processo, a formulagdo ganha fluxo. Sendo a parafrase uma
atividade de formulagdo textual, € possivel constatar que tal recurso ndo constitui
uma simples retomada de um enunciado anterior. As relagoes parafrésticas, ao
retomarem um enunciado anterior, proporcionam 0 avango do texto a medida que
tais retomadas re-significam o dizer, ampliando-o, restringindo-o, explicitando-o,
intensificando-o, etc. Nesses desdobramentos de sentidos se processa a progressao
textual como marcas do movimento discursivo estabelecido entre 0s interlocutores e,
portanto, reitera-se que a paréifrase nao constitui a simples repetigdo de um ja-dito.
Como bem defende Fuchs (1982:30): tudo a que se possa recorrer, no sentido
estrito lingiiistico, para estabelecer uma identidade de sentido, funciona sempre, na
prdtica discursiva concreta, como um avango, como um desdobramento de sentido.
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Ha sempre progressdo discursiva, argumentativa, Jamais real repeticdo ou
tautologia, ou simples decalque de sentido.

Enquanto atividade constitutiva do fazer textual, o movimento parafrastico se
deflagra no texto para atender a uma exigéncia da situagio de enunciagio em fungio
de um guerer-dizer, no sentido bakhtiniano do termo, ou de um projeto de dizer
como refere Fagundes (1995) em seus estudos sobre a pardfrase. E porque os
interlocutores estdo empenhados em levar adiante um fazer discursivo que uma
formulagdo textual se apresenta mais apropriada do que outra, e por isso mesmo o
texto € formulado e reformulado quantas vezes o locutor entende ser necessério para
fechar a sua proposta de compreensio em relagio ao seu parceiro. Por essa via de
compreensao, defende-se que a parafrase nem sempre ocorre em fungdo de uma
antecipagdo do locutor para resolver um possivel problema de compreensio do seu
interlocutor. O que se observa é que a atividade argumentativa desloca certas
compreensdes para outras em fungdo de um propdsito discursivo. Nesse caso, os
problemas que levam 2 reformulagdo de enunciados estio vinculados ao interesse do
locutor em defender sua tese. Trata-se da compreensao responsiva de que fala
Bakhtin [1929] (1988:298), para quem todo dizer visa sempre a uma resposta do
outro, o que revela uma atitude de influir sobre o outro para suscitar-lhe uma reagio,
uma réplica, seja ela para concordar ou discordar.

Nesse movimento da dinimica interlocutiva, a formulagdo seria a explicitude
das estratégias adotadas pelo locutor. Ainda que o interlocutor nao interfira
explicitamente no planejamento e realizagdio do texto, h4 pressupostos e
subentendidos que levam o locutor a adotar estratégias argumentativas para defender
seu ponto de vista. Assim sendo, a atividade parafrdstica decorre de um trabalho dos
sujeitos, que envolve recursos expressivos e recursos da situagdo em fungio de um
projeto de dizer.

Hi de se considerar, portanto, que, de acordo com o tipo de interlocugio,
algumas parifrases se apresentam mais marcadas argumentativamente, outras mais
negociadoras, justamente porque hd instincias enunciativas que determinam um
certo género discursivo e este, por sua vez, exige estratégias argumentativas que
impdem restrigdes marcadas na lingua. No desenvolvimento deste estudo, foi
possivel constatar como determinados géneros como aulas, palestras, debates, etc.,
requerem estratégias argumentativas distintas e estas, conseqiientemente, impdem
diferentes restri¢des marcadas na lingua.

Por isso mesmo cada situagdo enunciativa exige formulagdes textuais
diferenciadas, de modo que a organizagdo textual ndo é gratuita. O falante/escritor
tem um propdsito a atingir, e seu texto é planejado na atividade de interlocugdo para
alcangar esse propésito. Em fungdo disso, o texto contém, na sua constitui¢do de
atividade formulativa, o cariter imperioso da reformulagio.

O texto a seguir exemplifica como as paréfrases atuam argumentativamente no
dizer, construindo a tessitura textual, a textualidade:
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L1- porque é o seguinte...a questao... éi...

a gente nio pode... achar ruim...

o questionamento do que é original...
‘M‘ l porque ndo existe 0 original...

P | existe UM momento original...

e é muito bom que a gente vé buscando é€:...

puxar uma coisa daqui outra dali

porque se ndo a gente vai (es) ta (r) no vazio sozinho
M l e ndo se pode desvincular ARte do contexto...

pOT... €U... €U qUeStiono isso...

PM l toda ARte pra mim ela deve ser engajada
sendo ela nio vale de nada...

NAO VAle...

P l arte pela arte é uma coisa que todos nos devemos questionar...
e ndo é ruim...€ e ndo é ruim o questionamento...

| o que é o original?...
o original pra mim € 0 marco zero...

é a primeira inspirag¢ao...

é o momento LUZ...

éa LUZ..

“rghs

z

e uma vez que:... é:::... eu questionei isso
com professores... tal ... é::..
a discussio que pintou € o seguinte...

ndo existe o original...

! De acordo com Hilgert (1989), chamamos de enunciado de origem ou matriz (M), o enunciado
reformulado, € o enunciado reformulador, por sua vez, refere-se a pardfrase (P). M (matriz) ¢ P
(parafrase) maidsculas, 2 esquerda do trago, representam enunciados de dimensdo maior do que a unidade
conversacional ou igual a ela; m e p mindsculas, 4 direita do trago, representam uma relagao parafréstica
entre segmentos, no interior do enunciado.
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nao existe o original

porque mesmo Gongalves Dias...

quando ele publiCOU e escreveu seus versos... ele...
M ele nao foi original...

Por qué?... porque ele buscou a inspiragio em outra obra...

m ) ele foi original no seu texto...né?...

no desenvolvimento do seu texto... t4?

mas ele buscou... puxar aleuma coisa de outras escolas...

e iss0 ndo é ruim gente...

isso ndo € ruim se a gente vé TOdas as coisas uma vinculada a
outra...

l agora se a gente quer a literatura soZINHA...
2m sem compromisso...
) sem nada...
Ai n6s temos que questionar o original...
ai n6s temos que questionar...

M agora se a gente quer uma literatura e uma arte engajada

(s)

que tenha(m) compromisso como milhares e milhares

o

que a gente vem estudando...

ai... af nés vamos entender o que € original e 0 que nio é...

(SI8, F1B, Mb)?

Em se tratando das condi¢des de produgdo imediatas, o texto acima foi
produzido numa sala de aula de um curso de Letras onde ocorria um semindrio de
Literatura. Todo o texto se estrutura em torno da tese de que ndo existe arte original.
Trata-se de uma réplica, explicitamente formulada, a um dizer anterior, cujo locutor
defendia a existéncia da originalidade na arte. Nesse sentido, todo o arranjo

& Indicagdes que correspondem a: situagdo de interagdo (SI), nimero de ordem da SI, ndmero da
fita (F), lado (A ou B) e cidade, no caso, Marab4 (Mb).
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parafrdstico com que o locutor tece o seu dizer constitui contraposi¢do a outro dizer
anteriormente formulado e a0 mesmo tempo remete a um dizer futuro. E Bakhtin
também quem nos diz que os enunciados nao estao ligados apenas aos enunciados
que os antecedem, mas a enunciados futuros, ja que todo enunciado, desde o seu
inicio, elabora-se sempre em fungdo do outro, ou seja, pressupde sempre uma reagao
do interlocutor. Dai é possivel afirmar que todo dizer constitui uma cadeia infinita
de enunciados. As parafrases sdo recursos expressivos que refletem muito bem esse
movimento de recorréncia a um ja dito, a0 mesmo tempo em que s€ langam ao
encontro de enunciados posteriores. Nesse movimento de avangos e recuos,
identifica-se a afirmagdo de Bakhtin [1952-1953] (1992:319) de que o locutor nao é
um Adio biblico que fala de um objeto pela primeira vez:

O objeto do discurso de um locutor, seja ele qual for, ndo é objeto do discurso
pela primeira vez neste enunciado, e este locutor ndo é o primeiro a falar dele. O
objeto, por assim dizer, jd foi falado, controvertido, esclarecido e julgado de
diversas maneiras, é o lugar onde se cruzam, se encontran e se separam diferentes
pontos de vista, visoes de mundo, tendéncias. Um locutor ndo é o Addo biblico,
perante objetos virgens, ainda nao designados, os quais é o primeiro a nomear.

Assim, L1 inicia seu texto introduzindo o enunciado: a gente ndo pode achar
ruim... o questionamento do que ¢ original... porque ndo existe o original... E, em
seguida, explicita a sua posi¢do com o enunciado parafrastico: existe UM momento
original. A énfase no determinante um constitui mais um recurso para indicar o
lugar especifico para onde se deve dirigir o olhar do interlocutor. Em outras
palavras, ao retomar o enunciado de origem, o enunciado parafrdstico orienta-se
argumentativamente para a conclusio de que nenhuma obra de arte é
definitivamente original.

Em seguida, o locutor expressa o que de fato considera como mais importante
para a arte: e ndo se pode desvincular ARte do contexto... E nesse ponto que 0
locutor procura estabelecer o acordo com O seu interlocutor e reformula
argumentativamente o seu dizer: toda arte pra mim tem que ser engajada; Arte pela
arte é uma coisa que todos nés devemos questionar... Esta é, para ele, a verdadeira
arte, caso contrario, ela ndo vale de nada... NAO VAle. Note-se que aqui a pardfrase
se assenta no topos retérico da qualidade. Como bem explicita Perelman (1996), o
topos da qualidade, contrariamente ao da quantidade, aparece na argumentagao
quando se opde ao nimero, fazendo prevalecer a qualidade. Trata-se de um valor de
ordem superior, ndo comparével, chegando-se ao limite da valorizag@o do tnico, do
singular. Essa valorizagdo do tdnico também se explicita nos enunciados: o original
pra mim é o marco zero... é a primeira inspiragdo... é o momento LUZ... é a LUZ..
Pelo recurso parafréstico, o locutor vai dando novas ancoras e restringido o sentido
do que seja original. Perelman diz que o valor do tinico pode exprimir-se por sua
oposi¢do ao comum, ao corriqueiro, ao vulgar. Assim, arte, para ter seu devido
valor, precisa ser engajada. E o que a distingue de outros tipos de arte. E isso que a
torna preciosa, para o locutor. Entdo o lugar onde o locutor busca fundamentar a sua
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posi¢do € o lugar da qualidade, pelo que ele considera como mais valioso na arte: o
seu grau de engajamento e nio a originalidade em si. E assim, todos os enunciados
que se seguem remetem para o fato de que nio existe arte original, e, por isso
mesmo, deve-se questionar o que seja original.

Observa-se, recursos prosédicos atuando com a formulagdo parafréstica dos
enunciados acima, isto é, a tessitura que se apresenta relativamente baixa na matriz,
principalmente na expressio intercalada para mim, vai se tornando mais alta, nas
pardfrases. Cagliari (2000:07) afirma que o wso mais comum da tessitura é
encontrado em palavras ou expressoes intercaladas, as quais séo pronunciadas com
uma tessitura mais baixa... Tal procedimento se verifica no enunciado reformulado:
o original para mim é o marco zero... A intercalagdo (para mim) funciona como
uma atenuagio do que se afirma, isto €, o locutor nio assume o que diz como
verdade absoluta; no entanto, é no mecanismo parafrdstico que evidencia maior
forga argumentativa, isto €, maior engajamento com o dizer: é a primeira
inspiragdo... é o momento LUZ... é a LUZ .

Desse modo, tanto pela organizagdo lingiifstica quanto pelo fendmeno
paralingiiistico (tessitura), o locutor organiza seu argumento gradativamente. Nesse
sentido, o iltimo enunciado da escala se apresenta como argumento mais “forte”,
fechando sentidos em /uz.

Cada estratégia argumentativa construida pela parifrase, vai estreitando, cada
vez mais, relagdes de sentido com a conclusdo para onde o locutor pretende
encaminhar sentidos. Assim, a palavra luz, no 4pice da escala, traduz uma estratégia
de ajustar significagdes, e verifica-se que tal escolha de organizagdo lexical € mais
determinante no encaminhamento de significagdes pretendidas.

O enunciado: porque mesmo Gongalves Dias (...) ele ndo foi original...
funciona como o “acabamento” do Jogo argumentativo. O movimento discursivo
orienta para a conclusio de que, se Gongalves Dias nio foi original, entdo, nio h4
mesmo produgdo artistica original, constituindo-se como argumento mais forte da
escala argumentativa. Dentre todos, funciona como o melhor exemplo para
comprovar que nao existe arte original. A reformulagdo do enunciado por mas ele
buscou... puxar alguma coisa de outras escolas, € a reafirmagio definitiva da nio
originalidade na obra de Gongalves Dias e, por conseguinte, na arte de modo geral.

E, para reforgar o acordo com o ouvinte sobre o que o locutor considera como
mais importante na arte, ele reintroduz 0 tema da arte engajada, desencadeando
mecanismos parafristicos sucessivos: agora se agente quer a litertura soZInha...
sem compromisso... sem nada...

Vale ressaltar que nesse encadeamento parafréstico, os recursos prosédicos
também atuam fortemente na construgdo de sentido. Ao construir o argumento de
que ndo se produz arte no ostracismo, o locutor organiza seu discurso pelo emprego
de seqiiéncias parafrasticas de segmentos lexicais, combinando com o arranjo
parafrdstico a gradagdo melédica descendente; isto &, o que ocorre € a passagem de
um tom mais forte para um mais fraco.
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Esse jogo harmonico entre organizagdo lingiiistica e processos paralingiiisticos
contribui para reforgar o argumento de que arte descomprometida ndo € arte. A
propdsito dessa observagao, assinala-se que a palavra soZInha, do enunciado
reformulado, vem marcada pela énfase prosédica, ao passo que, 4 medida que tal
segmento vai sendo parafraseado por sem compromisso, sem nada, a tessitura vai se
tornando cada vez mais fraca. Nesse caso, a tessitura acompanha os sentidos que
movimentam os argumentos, isto €, concorre com a organizagdo lexical para
esvaziar significagdes, ou pelo menos para referir um tipo de arte desprovido de
valor.

Enfim, esse é um jogo que o locutor adota para mostrar ao ouvinte que a arte
assim encarada (sozinha, sem compromisso, sem nada) merece ser questionada, ao
passo que ...uma literatura € uma arte engajada(s) que tenha (m) compromisso
como milhares e milhares que a gente vem estudando, remetem para o que o locutor
compreende e quer levar o outro a compreender como arte original. Mais uma vez 0s
argumentos se esteiam no lugar da qualidade, conferindo originalidade e unicidade
somente 2 arte engajada. Tudo o mais que nio se enquadra nesse tipo de arte, ou
seja, € oposto ao unico, a0 original, € desprovido de valor.

Esse e demais exemplos apresentados neste trabalho nos leva a dizer que as
paréfrases, ao retomarem um enunciado, vdo tecendo argumentativamente o texto,
fazendo com que os sentidos caminhem para uma conclusdo global. As retomadas
ndo cumprem o simples desejo de fixar sentidos. Nesse movimento, nOvos sentidos
se pdem na organizagao do dizer movidos pela orientagao argumentativa que dd
continuidade ao texto.

Além do recurso prosddico, constatou-se que as parafrases quase sempre se
apresentam associadas a VArios Outros recursos expressivos para desenvolverem a
atividade argumentativa. Por exemplo, identificou-se, em muitas passagens do
corpus analisado, a atuagao da paréifrase ao lado de operadores modais, revelando
niveis de engajamento do locutor com o seu dizer. Nesse caso, denominou-se
parafrase modalizadora. Destacam-se ainda outras atividades parafrdsticas que se
valem de muitos outros recursos expressivos para garantir a forca argumentativa,
tais como: parafrase intensificadora, parifrase gradativa, parafrase
referenciadora, parifrase explicativa, parafrase explicitadora e parafrase
exemplificadora.

Verificou-se em vérias passagens do nosso corpus que, além de repousarem na
hierarquia de valores, as pardfrases insistem tanto no topos da qualidade quanto no
topos da quantidade, refletindo um mecanismo de reforgar a agao argumentativa.

E certo que as pardfrases nao se esgotam nessa classificagio aqui apresentada,
apenas destacaram-se aqueles tipos que se apresentaram mais marcados, para nés, 0
que ja nos possibilita comprovar a nossa tese de que a pardfrase atua fortemente na
progressdo argumentativa do texto de acordo com os eventos discursivos em que se
encontram inseridos os interlocutores. Nesse sentido, o papel da parifrase na
organizagdo textual é muito mais do que estabelecer uma relagao biunivoca entre
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dois enunciados. No percurso parafrdstico € quase impossivel que ndo haja deslizes,
deslocamentos de sentidos para mais ou para menos, ainda que o propdsito seja o de
fixar sentidos.
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