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PETRARQUISMO E CIVILIDADE NA ARCADIA BRASILEIRA *

Luis André NEPOMUCENO

RESUMO No final da Ildade Média, e com o advento da Renascen¢a, o
petrarquismo se difunde na sociedade de corte, modificando comportamento e estilo
literdrio, de tal forma que quase todos os poetas de corte se definem como
petrarquistas. O fenomeno respondia a um anseio de requinte e civilidade, por parte
do rei e dessa mesma sociedade de corte. Por tempos, a linguagem petrarquista
sistematizou o gosto e a hegemonia da classe aristocrdtica, diferenciando-a de
outras classes do painel social, e criando um codigo de valores éticos e morais. O
petrarquismo cortesdo chegou ao Brasil através da experiéncia de poetas coloniais
com a corte portuguesa do séc. XVII, mantida pelo marqués de Pombal. O trabalho
“A musa desnuda e o poeta timido: O petrarquismo cortesio na Arcddia
Brasileira” tenta buscar os vestigios desse fenomeno no Brasil, elucidando suas
contradi¢oes sociais e ideologicas, sobretudo na poesia de Cldudio Manuel da
Costa, Tomds Antonio Gonzaga, Silva Alvarenga, Alvarenga Peixoto e Caldas
Barbosa. Em cada um deles, o estimulo é trabalhado de forma diferenciada, mas em
todos, o que se observa é uma curiosa contradi¢do entre o espirito de requinte do
petrarquismo cortesdo e o ambiente primitivo da colonia, naquele tempo destituida
de uma sociedade de corte.

ABSTRACT At the end of Middle Ages, and with the advent of Renaissance,
Petrarchism is spread throughout the courtly society, changing behavior and
literary style. This way almost all courtly poets define themselves as petrarchists.
The phenomenon was a response to an old desire of refinement and civility, by kings
and their courtly societies. For a long time, the language of Petrarchism
systematized the taste and the hegemony of aristocracy, making it different from
other social classes, and creating a code of ethic and moral values. Courtly
Petrarchism came to Brazil through the experience of colonial poets in the 18"
century Portuguese court, maintained by Marqués de Pombal. The work “A musa
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desnuda e o poeta timido: O petrarquismo cortesdo na Arcddia Brasileira™ (“The
nude muse and the timid poet: The courtly Petrarchism in Brazilian Arcadia”) tries
to search for the evidences of this phenomenon in Brazil, clarifving its social and
ideological contradictions, especially in the poetry of Cldudio Manuel da Costa,
Tomds Antonio Gonzaga, Silva Alvarenga, Alvarenga Peixoto and Caldas Barbosa.
In each one, the stimulus is worked in different ways, but in all of them, what we
observe is a curious contradiction between the courtly Petrarchism’s spirit of
refinement and the primitive colonial background, by this time disposed of a courtly
soctety.

Durante toda a segunda metade do séc. XVIII, os poetas drcades coloniais que
conviveram com a realidade de Minas Gerais ¢ Rio de Janeiro edificaram um projeto
de construcdo de valores que deveriam alterar o papel do intelectual nos limites da
sociedade, bem como o sentido de convivéncia, comportamento e civiliza¢do dentro
daquilo que consideravam o espago da “barbdrie”. O espelho era, sem duvida,
Portugal. Quando Cldaudio Manuel da Costa retornava ao Brasil, por volta de 1753,
depois dos estudos em Coimbra, seu descontentamento com o atraso intelectual e
social da colonia era evidente em seus préprios versos. Nas epistolas que
posteriormente incluiria dentro de suas Obras de 1768, fantasiava e assumia as
vezes de um pastor que abandonava a companhia de um amigo, na terra das musas, e
agora chorava a soliddo intelectual num pais de incultos. Mas a despeito de sua
decepc¢do com a ignordncia da colonia, Cldudio se esfor¢ava por um projeto que
pudesse alterar esse painel cultural. No seu encomidstico Parnaso obsequioso,
também de 1768, e dedicado ao conde de Valadares pela posse do governo da
Capitania de Minas Gerais, 0 poeta ergue um otimismo que vislumbra “um clardo
que vinha do Oriente”, “neste Pais grosseiro”. Era uma tentativa de ilustrar o espaco
da incultura.

A experiéncia de Gonzaga fora semelhante. Nas Cartas chilenas, satiriza niveis
de comportamento, gestos, hdbitos da colonia, ao estilo de quem supostamente
convivera com os requintes da corte em Portugal. Mesmo nos versos de Silva
Alvarenga, que pouco registrou sobre o problema das culturas, o descontentamento
com os pardmetros de civilizagdo da coldnia € perceptivel. Em seu poema “As
artes”, por exemplo, louva o espirito da ilustracdo de seu tempo, mas concede ao
povo americano o epiteto de “rude”. Alvarenga Peixoto faz constante uso do
adjetivo “barbaro” para a qualifica¢do dos colonos.

Pode-se pensar, evidentemente, que todos eles estiveram estimulados pelo
sopro da ilustra¢do pombalina que vinha desde a década de 1760, ja que quase todos
eles ou conviveram de perto com o marqués de Pombal, sob sua protecdo e no
espirito de sua campanha publicitdria, ou Ihe dedicaram versos a distancia, ainda que
poucos, como Cldudio, que se limitou a uma tinica écloga em louvor ao marqués. Os
arcades brasileiros articularam um programa de construgio cultural que, em tudo,
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devia suas bases a Europa. Os intelectuais da coldonia eram “europeus”,
efetivamente, sobretudo na sistematizagio de seus conceitos estéticos, e grande parte
das discussoes em torno da cultura e da poesia que foram desenvolvidas no Brasil
pode ser vista como uma espécie de prolongamento dos debates feitos na Europa,
considerando-se, evidentemente, algumas diferencas sociais ndo tao sensiveis, que
irdo, inclusive, implicar diferencas ideoldogicas. A expressdo poética setecentista na
colonia ¢ resultado de formulagdes estéticas previamente discutidas, principalmente
em Portugal, mas irda configurar, ao mesmo tempo, algumas nuangas de
diferencia¢ao que podem, de fato, ser vistas como momentos de contestagdo, embora
parte da critica hoje prefira acreditar que mesmo os melhores poetas coloniais nao
alcancaram limites que ultrapassassem os moldes da retdrica européia.

O desejo de “civilizacdo” da coldnia parece ter estado, para muitos poetas,
ligado a um conceito de comportamento e convivio social, tal como praticas de
afetividade e estruturacdo familiar, bem como a uma nocdo de requinte ¢ bom gosto.
Em dois de seus rondos da Glaura, Silva Alvarenga, curiosamente, compara-se a um
cajueiro, tentando enxergar nesta arvore tropical a representacdo e expressao de um
ser em desencaixe com seu proprio meio, a medida que a fruteira “amorosa” nao
encontrava espaco no meio de uma terra sem cultura e sem senhor. Pouco antes,
Gonzaga se dizia assombrado com a falta de requinte afetivo do préprio governador
de Minas, nas suas obscenas praticas amorosas. E que os poetas estiveram apegados
a uma nocao de refinamento, proveniente de exercicios literdrios, ja que tinham
como parametro determinadas leituras da poesia de corte, especialmente do
petrarquismo renascentista e neocldssico. Houve, de fato, um desejo de importar um
sistema de valores, ou um cddigo de requinte cortesdo as terras da coldnia, sendo
mesmo a propria sociedade de corte. Pelo menos esse parece ser o anseio de
Gonzaga, nas Cartas chilenas, especialmente quando lamenta a falta de trato dos
colonos nas relagoes sociais e afetivas; ou ainda o de Alvarenga Peixoto, em sua ode
“Invisiveis vapores”, em que, na voz de um indio, apela a rainha D. Maria I para que
fosse visitar os seus vassalos americanos, que lhe desejariam erigir uma estdtua:

Vinde ver o Brasil, que vos adora.

Esse anseio pela civilizagio, pelo requinte, que fazia parte de um projeto mais
amplo de sistematiza¢do do pombalismo ilustrado nas terras da coldnia, acabou por
criar uma consciéncia de vassalagem absolutista, tipica dos modelos da Renascenga,
em que o poeta tinha um papel especifico de divulgador das idéias ou das figuras
ilustres da politica, e de provedor da cultura. Tal como os intelectuais de corte, a
Arcadia brasileira também criou uma forma de expressao poética de identifica¢do
entre a poesia e a expressao dos valores culturais. Em outras palavras, a poesia
neocldssica se tornou um veiculo de civilizagdo, uma forma de contribuir para a
configuracdo de um sistema de valores. E como se sabe, esse programa de
europeizagdo da colonia abarcava as mais diversas esferas ou setores de atividade,
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tais como prdticas de politica, relagdes sociais, cultura, poesia e conhecimentos
cientificos.

Interessa-nos a poesia como construtora de um corpo de idéias que define o
painel das relagdes afetivas e amorosas, enquanto ponto de partida para um conceito
de civilizagdo. De certa forma, essa havia sido também a trajetéria da formacio do
codigo cortés na Europa, a partir do Humanismo renascentista. Ou seja, estarfamos
admitindo a hipétese de Norbert Elias de que o refinamento das relagdes amorosas e
sociais estaria associado a um nivel especifico de civilizagdo. Os tratados de
cortesia, escritos sobretudo ao longo do séc. XVI, cujo grande modelo fora O
cortesdo de Castiglione, tentaram definir formas de comportamento e praticas de
socializacdo na corte, que, por um longo tempo da histéria, serviram como
pardmetro de cultura. No Brasil colonial, funcionou o mesmo esquema, muito
embora estivesse destituido de uma corte. Portanto, os poetas coloniais do
Arcadismo serdo considerados sob o prisma do antigo conceito da cortesia, e de
todos os outros atributos que estdo ai implicados. E no que diz respeito a lirica
amorosa, o petrarquismo, com todo o corpo de suas formulas e idéias estabelecidas,
foi o grande paradigma de civiliza¢do poética.

Talvez um dos poetas mais imitados da poesia humanista, Petrarca instituiu um
padrdo de linguagem, dentro da poesia amorosa, que acabou se transformando no
ponto de partida para poetas da Renascenga ao Neoclassicismo, naquilo que ficou
conhecido como petrarquismo. Mas ¢ curioso como o fendmeno poético ultrapassou
o modelo original, de forma que o petrarquismo se tornou um ponto de referéncia
mais revisitado que o proprio Petrarca, assumindo inclusive valores novos,
configuragdes diversas, até mesmo um sentido absolutamente novo.

Petrarca se tornou modelo para a Renascenca e para toda a poesia cldssica,
mesmo no Brasil do séc. XVIII. Portanto, nossa proposta ¢ avaliar a presenca do
petrarquismo nos versos liricos da Arcddia brasileira, considerando os principais
elementos ideoldgicos ou puramente estético-formais implicados nesse fendomeno. E
parece-nos que, antes de uma avalia¢do do petrarquismo no Setecentos brasileiro, ¢
importante o proprio conceito que se tem do termo, cuja defini¢do foi inimeras
vezes tentada. Até a Renascenca, por exemplo, o petrarquismo era compreendido
como mera imitagdo de algumas formulas estéticas e de terminologias da poesia de
Petrarca, tal como fora pensado, a guisa de exemplo, por Thomas Wyatt, na
Inglaterra. Era o uso de certas palavras-chave (rosa, neve, olhos, face, trancas de
ouro, elc.), ou de formas estéticas e figuras de linguagem (metdforas especificas,
hipérboles, paradoxos), ou ainda de jogos de palavras (trocadilhos com o nome da
amada), etc. Incluia-se ai dentro a exacerbag@o do sentimento amoroso e a dedicagio
espiritual a uma mesma mulher. Misturado a outras tendéncias do século, o
petrarquismo passou a assumir feicoes diversas e foi abusivamente trabalhado pelo
pastoralismo quinhentista (novelas e dramas pastoris). Alguns poetas, entretanto,
cansaram-se da monétona repeticdo do estilo, e o antipetrarquismo surgiu quase
simultaneamente, propondo férmulas contrérias a seu modelo original.
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Ainda hoje, o petrarquismo tem sido lido sob o prisma das configuragdes
formais, a exemplo dos primeiros modelos da Renascenga. O fenomeno foi
moldado, ao longo da historia, as mais diversas tendéncias ou estilos de época antes
do Romantismo, jd que sua linguagem uniformizava um padrao e se adequava a
modelos diferentes. Damaso Alonso, que sempre se ocupou de estudos da poesia
classica, define o petrarquismo justamente como uma adequagao da linguagem de
Petrarca aos mais diversos estilos ¢ inclinagdes estéticas desde a Renascenca até o
Setecentos neocldssico'. Assim, o critico espanhol entende o petrarquismo como
variagoes histéricas em torno de uma mesma férmula estética. Desta forma, ainda
que os preceptores ¢ tratadistas do séc. XVIII tenham-se voltado contra o mau gosto
do século anterior, ambos estiveram alicer¢ados na base do petrarquismo.

Mas a leitura de Alonso dd conta apenas de uma compreensdo meramente
formal do fendmeno literario, assim como o fez, evidentemente, toda a critica
formalista. Essas variagdes historicas, de fato, ocorreram (exagero dos paradoxos
petrarquistas no Barroco, simplificagdo do mesmo estilo no Neoclassicismo), mas
ndo abarcam uma compreensdo muito extensa do fato, sendo enquanto forma e
estilo. Alguns criticos italianos romanticos ¢ pds-romanticos, sobretudo os
historiadores da literatura®, além de consideracdes formais ja estabelecidas desde a
Renascenga, acrescentam alguns valores ideoldgicos propagados pelo petrarquismo,
ao longo dos séculos, como a idéia da melancolia e do triste viver (De Sanctis), ou a
questdo da espiritualidade platonica, também atribuida ao petrarquismo, por
iniciativa de Bembo ¢ Marsilio Ficino (Sapegno). Mais modernamente, Ungaretti vé
em Petrarca e, conseqliecntemente, nos petrarquistas a grande ruptura histérica com a
nocao de tempo, memoria e espiritualidade, ao atribuir ao poeta de Laura a idéia
revoluciondria de que o homem figura o tempo, ndo por concepg¢io divina, mas a
partir de uma reformulagdo de sua propria vida e meméria’. Outros criticos ao longo
do periodo pds-romantico atribuiram ao petrarquismo inimeras disposi¢des
ideoldgicas, estéticas ou meramente formais, que nao analisaremos em detalhe,
porque escapam aos propositos deste ensaio.

! “Qué es el petrarquismo? A pesar de que muchas vezes se ha querido contestar a esta pregunta,
hay numerosos y importantes aspectos de la huella de Petrarca en el mundo en los que no se ha reparado.
(...) Manierismo es, para nosotros, el matiz que toma el petrarquismo en el siglo XVI; asi como, en parte,
el gongorismo aqui en Espafa y el marinismo en Italia son los avatares del petrarquismo en el siglo XVIL.

Podriamos atn generalizar el cuadro diciendo que aquilanismo es el matiz del petrarquismo a fines
del siglo XV. Todas éstas son artes extremadas. Pero, en realidad, la levedura que habia de yeldar en cada
siglo de modo diferente estava en el arte de Petrarca” (ALONSO, Damaso. Poesia espaniola: ensayo de
métodos y limites estilisticos, pp.386-87, ns. 55 e 56).

? Francesco de Sanctis, Storia della Letteratura Italiana; Natalino Sapegno, Compendio di Storia
della Letteratura ltaliana, vols. 2 e 3; ¢ Francesco Flora, Storia della Letteratura Italiana, vols. 2 e 3.

" UNGARETTI, Giuseppe. Invengdo da poesia moderna. Li¢oes de literatura no Brasil, pp. 113-9.
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Algumas observacdes curiosas de Marius Piéri!, no séc. XIX, a despeito da
acentuada propensdo romantica, consideram a intensa difusdo do petrarquismo nas
sociedades de corte nos séculos do classicismo, como resultado de anseios por
requinte e cortesia, por parte dessas mesmas sociedades. Investigando a presenga de
Petrarca e do proprio fendmeno petrarquista na Franca renascentista, sobretudo nos
poetas da Pléiade, Marius Piéri destaca algumas circunstincias favordveis para a
difusdo dessas formulas estéticas, que consideramos: 1) o ambiente cortesio, onde o
rei demandava a etiqueta ¢ a galanteria como principios da vassalagem amorosa; 2)
o trovadorismo de Petrarca, como heranca provengal do fin’amors (amor cortés); e
3) o desejo, na Franca do séc. XVI, de restauragdo das letras, compativel com o
espirito de Petrarca.

A identificagdo entre o petrarquismo e a sociedade de corte nos parece
justificar ndo apenas certas tendéncias estéticas, como a galanteria das formas
literarias, mas sobretudo um composto de valores ideoldgicos, que definem toda a
sistematizagao de uma hegemonia da classe aristocratica. Os poetas de corte foram,
Em sua grande maioria, petrarquistas, ndo apenas enquanto seguidores de um
canone literdrio, mas principalmente como mantenedores de uma ordem social
estabelecida. em outros termos, o petrarquismo cortesdo serviu a classe aristocratica
como linguagem padrao, que definia os tragos do requinte poético, bem como
suporte ideoldgico de diferenciacdo no painel social. Enquanto férmula literdria,
fixou os limites do poeta de corte, na tentativa de vinculd-lo a uma defesa da ordem
vigente, ja que oferecia um quadro de conveniéncias, no campo da forma e da idéia.
Seu requinte estético dimensionou tendéncias sociais, estabeleceu niveis de
comportamento, sustentou a permanéncia de um sistema de valores e do cddigo
cortesdo. E, mais que isso, posicionou o papel do poeta como mantenedor das regras
da etiqueta no panorama da sociedade de corte, bem como o de restaurador das
letras, da civilizacao e da cultura.

Nem tudo isso estava latente no seio da poesia e dos tratados de Petrarca. O
que se percebe, jd de forma madura em sua obra, ¢ o posicionamento do poeta no
centro das discussoes sociais, como interlocutor ou, mais que i$s0, COmo mensageiro
de uma cultura humanista. A adequacdo dessa mensagem humanista aos interesses
da sociedade de corte ¢ invencao posterior do petrarquismo, que facilmente viu na
poesia lirica de Petrarca um ponto de identificagdo com a etiqueta e o codigo de
refinamento cortesdo. Este ¢, sem duvida, o ponto de partida dos poetas de corte:
Petrarca ¢ cortés no gesto poético e, além de tudo, tem um estilo prontamente
imitavel.

A explicag@o mais remota, mas nem por isso menos contundente, é o projeto de
Petrarca para a inser¢do do poeta na sociedade como restaurador da cultura, da
civilizagdo e das letras. Trata-se de um programa tedrico, referido em seus tratados

4 . P . | . ;
PIERI, Marius. Le Pétrarquisme au XVle siecle. Pétrarque et Ronsard, ou De L’Influence de
Pétrarque sur la Pléiade Frangaise, pp. 48-50.
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(¢ que invadiu parte de sua poesia, sobretudo aquela escrita entre 1341 ¢ 1348), que
tentava adequar o poeta a um papel mais amplo e sublime nos rumos da civilizagao.
O estimulo parece ter vindo da sua histérica coroa¢do como poeta laureado, em
1341, bem como de outros titulos e beneficios concedidos pela Igreja, nos anos
sucessivos, pelas maos do papa Clemente VI. Aparentemente obcecado pela idéia de
gloria (embora, com certa modéstia, dizendo o contrario), Petrarca tenta construir
uma nova concepgio em torno da imagem do poeta, sobretudo na edificagéo de seu
papel como homem ilustre. E o chamado “programa de 41,

Procurando apagar os tragos do posicionamento de certa forma marginalizado
dos trovadores medievais, o programa de 41 era um empreendimento de edificagio
do poeta, conferindo a ele uma nova dimensdo ¢ uma importancia até entdao
desconhecidas. O poeta deverd servir & nagdo, a corte ¢, por extensio, a posteridade,
porque sua fungiio ¢ contra 0 tempo ¢ a morte. A inspiragdo vinha diretamente da
Antigiiidade, especialmente de Virgilio e Hordcio. Petrarca acreditava na revivéncia
da gléria da Antiga Roma, ¢ ainda numa possivel ressurrei¢do da grandeza de seus
poetas, ¢ af inclufa sua propria obra. Seu programa de 41 conferia a poesia o status
de participagdo social e, ao mesmo tempo, gloria eterna. Jd na sua Collatio
Laureationis (1341), que ¢ a oragdo pronunciada no dia do recebimento de sua
ldurea, Petrarca sutilmente lamentava a falta de prestigio dos poetas modernos,
enquanto argumentava que o labor do poeta recebe estimulo divino, segundo
declaragoes de Cicero, na oragdo Pro Archia, e de Lucano, no Farsdlia. A Collatio
Laureationis estava sustentada num verso de Virgilio, nas Gedrgicas (“Mas para a
drdua soliddo do Parnaso um doce amor me arrasta™) que pronunciava em favor da
soliddo do poeta (e de sua participagdo social, paradoxalmente) ¢ de seu amor pelo
supremo bem’. Enquanto Dante havia considerado a missiao do poeta como
mensageiro de Deus (scriba Dei, no Paraiso, X, 27), Petrarca o trazia para um
envolvimento mais social, embora ainda estivesse imbuido de uma chave
teologicamente utopica.

Durante os anos de 1341 a 1348, Petrarca tratou de erguer a imagem do poeta,
e de realgar a sua participagio social, a0 mesmo tempo em que reconstruia o papel
dos homens ilustres como propagadores da grandeza da patria. Toda a sua obra do
periodo tem compromisso com essa empresa edificadora.

O programa de 41, entretanto, viu-se praticamente derrotado no final da
década, com a morte de alguns dos protetores politicos e religiosos do poeta (Robert
D’Anjou, o cardeal Colonna); com a morte de Laura, em 1348, a amada que era
fonte de inspiragio poética; e com a corrupgdo da corte de Avignon, que havia se
tornado sede do papado na Franga. Parece que o projeto de Petrarca havia
incvitavelmente se tornado ilusdo, muito embora uma certa dubiedade ja estivesse

S

GUGLIELMINETTI, Marziano (cura). Petrarca e il petrarchismo: un’ideologia della
letteratura, pp. 18-44.

(SN i - :

? Francesco Petrarca. Collatio Laureationis. Opere Latine, vol. 4, p. 1265.
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latente no poeta reformador da cultura. Uma espécie de peso de consciéncia
dominara toda a obra de Petrarca, como referéncia a anseios mundanos, como o
desejo de gloria e fama, ¢ o inquieto amor carnal. Tudo isso jd estava vivo e
apreensivo, como contradiscurso, no programa de constru¢do da imagem do poeta.
Nas cancdes ¢ sonetos do Canzoniere, tenta um ato de contri¢io diante dos leitores
posteros; e no Secretum, Santo Agostinho se transforma em sua prépria consciéncia
para acusd-lo de desejo pela gloria. Mesmo na Collatio Laureationis, ja anuncia uma
certa amargura danosa na atividade do poeta.

Mesmo dubio e periclitante, o gesto poético de Petrarca sempre registrou um
anseio didascalico pelo cardter edificante, pela elevacdo da imagem do poeta e pela
sustenta¢do de uma ordem vigente, o que parece ter seduzido os petrarquistas. Tudo
indica que, ainda que remotamente, o programa de 41 tenha sido adequado a um
espago social na politica absolutista da Renascenga, principalmente na tentativa de
inser¢do do poeta como o divulgador da civilizagdo e da cultura, como vassalo
politico e como restaurador das letras. O petrarquismo entra na Inglaterra, por
exemplo, como o grande modelo poético para a reconstrucdo da lingua inglesa,
assim como o fizera na Franca, e, a0 mesmo tempo, como o modelo para a defini¢do
dos niveis de comportamento da sociedade de corte. Adequado a cortesia, o
petrarquismo acaba se transformando quase num sindnimo de civilizagao.

E o pardmetro de civilizagdo na Europa, durante séculos, sempre teve a
sociedade de corte como espelho, que serviu ainda como uma espécie de nicleo
histérico de permanéncia. A cortesia ¢ um conceito antigo na historia, surgiu bem
antes do petrarquismo. A existéncia de tratados e modelos de cortesia no séc. XVI,
por exemplo, explica-se por uma longa trajetéria de ascensio dos hdbitos de corte da
classe aristocrdtica que, de certa forma, sdo dificeis de datar. Peter Burke,’ para
explicar o prestigio de O cortesdo de Castiglione, no auge da Renascenca, langa mao
de um vasto repertério historico de textos, desde a Grécia Antiga até o periodo
cldssico, visitando os autores romanos ¢ a I[dade Média Latina. Ndo nos parece haver
outra forma de elucidag@o dos fatos. A cortesia € produto de uma trajetdria da classe
aristocrdtica, e s6 por esse tragado historico pode ser explicada. O nosso ponto de
partida para a explica¢@o da origem do amor cortés, que serd a base do petrarquismo,
estd na esséncia do comportamento erdtico grego, € Nao nos parece €xcessivo ou
desnecessario voltar a Grécia Antiga para esclarecer fatos mais recentes. Nao se
trata de redundincia: essas pegadas historicas sdo imprescindiveis para o
levantamento de certas conclusdes. Portanto, a esséncia do petrarquismo estd nas
fontes profundas do amor cortés, ¢ nas reflexdes de Petrarca sobre a moral € o
pecado, a partir da espiritualidade agostiniana, naquilo que chamaremos de cortesia
culposa. Terminologia que, a nosso ver, ird estabelecer o papel social de

! BURKE, Peter. As fortunas d'O cortesdo: A recep¢ao européia a O cortesdo de Castiglione, pp.
19-29.

290



personagens no espago da poesia lirica, a saber, a “musa desnuda” (proje¢ao
simbélica do elemento feminino, no amor cortés) e o “poeta timido”.

Pode ainda parecer singular a sustentagdo de um tnico modelo social, cultural
¢ politico, ao longo de tantos séculos, sem que se percebam as variagdes historicas.
Também ndo nos parece o caso. A cortesia, ou a sistematizagao dos valores de corte,
foi mantida como nicleo ou como cdédigo, mesmo diante das mais diversas
variagdes ou resisténcias contraculturais. Sempre houve diferentes paradigmas de
cortesia, assim que ela deixou os limites da sociedade cavaleiresca e militarista, para
se inserir na corte propriamente, como explica Peter Burke, no livro acima citado.
Ha um modelo original que encontra sua esséncia na sprezzatura castiglionesca, na
evitagdo dos excessos, na busca da gentileza dos gestos, no refinamento espiritual ¢
social, mas esse codigo vai se adequando a diversos cambiantes ou variagdes
histéricas. O petrarquismo cortesdo pressupde um estudo de permanéncia, ainda que
se tenham resisténcias. A manutengido de um modelo ou de um cédigo de valores,
como a cortesia, deve compreender o contorno de paradigmas diversos, ¢ essa
parece ser a chave de nosso estudo. Principalmente na literatura, a longa sustentagao
de um canone deve admitir quadros ou painéis diferenciados, que déem conta das
transformacoes da histdria, ainda que o fio condutor seja 0 mesmo para as vdrias
etapas do processo. Ddamaso Alonso estd certo quando diz que o petrarquismo
assume fei¢des variadas, como gongorismo, marinismo ou maneirismo (embora
estejam em tempos histéricos diferentes, posteriores pelo menos 2 séculos a
Petrarca), ¢ que no centro de cada uma dessas variagoes existe a génese do estilo do
imitado poeta de Laura. As diversas reflexdes sobre a cortesia, na esfera social,
assumem configuragdes distintas ao longo do tempo, mas todas elas t€m um
compromisso com a sustentagdo de uma ordem hegemonica, que ¢ a permanéncia da
diferenciac@o social da classe aristocrdtica. O honnéte homme de Nicolas Faret, o
discreto de Baltazar Gracidn, o cortesdo de Castiglione, ou o vassalo das cortes
absolutistas do Setecentos, sdo variagdes em torno de um dnico modelo, cuja fonte
ou principio € dificil de datar na histdria.

Evidentemente, alguns tracos desse nicleo de permanéncia vao sendo
apagados, 2 medida que novas demandas vao sendo evidenciadas no processo
histérico. Em nossas pesquisas, buscamos a esséncia do modelo original, mas hd
certos niveis de diferenciagdo que ndo podem ser negligenciados. Por mais que
pareca curioso ou inusitado o reflexo do sistema de valores cortesdos na colonia
brasileira, os poetas da Arcddia, em suas atitudes e em seus versos, demonstram
pleno conhecimento desse codigo, sobretudo pelo aprendizado em Portugal, ¢ das
férmulas literdrias ligadas a ele. A vassalagem cortesa absolutista ¢ o controle dos
afetos, no campo do amor cortés, sdo arquétipos ou formas de expressdo poética
largamente difundidos entre os poetas drcades brasileiros. Na poesia deles, em
muitos casos, determinadas imagens do repertorio lirico ou encomidstico podem ser
encontradas, com absoluta semelhanga, em poetas da corte inglesa, francesa ou
italiana da Renascenca, por uma simples aproximagdo de textos. Ainda que haja
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variagdes ou resisténcias historicas que separam um momento do outro, o nicleo de
permanéncia — seja no campo ideoldgico, com a referéncia da cortesia, seja no
campo estético, com a referéncia do petrarquismo — se ndo é absolutamente
inalterado, no minimo admite a esséncia do modelo original.

A resposta a esse estimulo ideolégico na Coldnia — em especial, nos poetas do
Neoclassicismo — acabou por se fragmentar em orientagdes diversas, a partir da
visdo e da experiéncia literdria de cada um deles. Na totalidade dos casos, o que se
observa ¢ uma contradi¢io entre o discurso e a pritica social. Se o petrarquismo
como fendmeno literdrio, ao longo de sua trajetéria cldssica e neocldssica, esteve
intimamente ligado ao sistema de valores estabelecido pela sociedade de corte, na
América Portuguesa, a importagdo desses elementos literdrios contradiz sua propria
origem e razao de ser, ja que ndo existiu uma sociedade de corte, ou algo parecido
que a substituisse. De qualquer forma, a poesia neocldssica dos petrarquistas
brasileiros esteve como que a servigo da difusdo de civilidade e cortesia, ainda que
muitos deles se queixassem amargamente de uma condi¢io de primitivismo e
barbdrie.

Cldudio Manuel da Costa nd@o foi poeta de corte, mas foi formado a luz de seus
ideais e conceitos. Na década de 1760, ji imbuido de uma sélida formacao
humanista, de pressupostos pombalistas ¢ sobretudo de um ideal de petrarquismo
cortesdo, Cldudio lamenta a terrivel sensacio de estar sé. Se as suas 20 éclogas
compdem o quadro de um poeta com perfil petrarquista e cortesdo, as 6 epistolas
denunciam o inconformismo pessimista de um pastor exilado numa terra de
ignorantes, condenado a chorar por sua lira agora decadente, por sua ‘“musa
tristemente enrouquecida”, vitima de saudades do Tejo e do Mondego. Entorpeceu-
se 0 seu canto. Ora, esse pessimismo ¢ meramente retérico. A melhor producio do
pocta (os sonetos, grande parte das éclogas, a “Fdbula do ribeirdo do Carmo”) foi
escrita em terras brasileiras. Seu inconformismo talvez gire em torno de uma
recepedo literdria. Claudio estd decepcionado com a falta de cortesia dos colonos.
Mas como também jd analisamos, a cortesia é sindnimo de refinamento literdrio, e
este, na sua concepgido, vem da civilidade cortesd, expressa, em termos literdrios,
pelo petrarquismo. Embora falso cortesio, Cldudio assume para si a literatura de
corte como verdade estética, e € por isso que se sente exilado em sua prépria terra.
Na epistola VI, por exemplo, confessa, na voz do pastor Silvio, a triste realidade a
que estiveram submetidos os poetas arcadicos no Brasil:

Um desterro durissimo me ordena.

A sensacio de estrangeirismo percorria a veia poética de Cldudio: o falso
cortesdo, de formagdo petrarquista e cldssica, peregrina por terras que, naquele
momento, parecem-lhe estranhas. O poeta de Mariana, num gesto genial de sutileza
ideoldgica, langa mdo da temdtica do exilio e da peregrinacio trabalhada por
portugueses no séc. XVI para expressar sua angistia de cortesio no meio dos
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incultos. Partindo de textos como a Arcadia de Sannazaro, a Menina e mog¢a de
Bernardim Ribeiro, os Siete libros de la Diana de Jorge de Montemayor, ou ainda El
peregrino en su patria de Lope de Vega — em que um pastor lamenta sua condi¢@o
de peregrino e exilado, por motivos politicos ou amorosos —, Cldudio revela o
impacto de seu programa cortesdo e petrarquista na Colonia, deixando claro que a
civilidade e a restauragao das letras haveriam de encontrar terreno pouco fértil para
sua difusao.

Sua obra poética, no entanto, deixa entrever as mais diversas contradi¢des: se,
de um lado, assume as roupas do poeta petrarquista nos valores morais e estéticos,
como na Fdbula do ribeirao do Carmo, de outro, mostra que estd consciente do
papel oposto, ou seja, o de antipetrarquista, como na “Ecloga VI” (Eulino), em que
um pastor se queixa dos rigores da moral petrarquista e cortesa. A Fabula € releitura
de mitos ovidianos, ao estilo das histérias de metamorfose, e seus valores
reconstituem os modelos morais instituidos por Petrarca e seguidores, como a
castidade ¢ a espiritualidade feminina e o drama do sentimento erdtico masculino. A
Ecloga VI, ao contrdrio, reclama por uma relagdo amorosa mais aberta e liberal, ¢
em sua trama o pastor Eulino lamenta que sua amada Antandra seja tao rigorosa no
envolvimento afetivo.

Igualmente imbuidas de requinte ¢ cortesia petrarquista sao as liras de Tomas
Antdonio Gonzaga. Sobretudo na 1% parte da Marilia de Dirceu, o pastor-poeta
elabora um conjunto de versos, em que o amor cortés, certamente aprendido em
leituras e exercicios literarios, ¢ simulado como verdade ética para os amantes
previamente conscientes de seu papel erético. Em geral, Dirceu convida sua amada
para o amor, mas a pastora recua ¢ se oferece ao mesmo tempo, numa tipica
reprodugdo da poesia decorativa e rococo, como motivos exaustivamente gastos pelo
petrarquismo cortesdo. Ora Marilia rouba as setas de Cupido, ora ¢ confundida com
Vénus, ora tem o dedo picado por uma abelhinha — todo esse idilio ndo passa de
reconstituicao do gosto da poesia de corte, mantenedora dos valores de nobreza e
supostamente construtora dos niveis de requinte e civilidade.

Gonzaga se afasta desses modelos convencionais, a medida que se vé capaz de
enxergar em Marilia a figura quase burguesa da esposa ¢ mae de familia, o que
acontece especialmente na 2 parte da coletanea de liras. Ao romper com certos
preceitos da estética petrarquista, Gonzaga determina novos rumos para a
interpretag@o de seus sentimentos. At¢ entdo, o amor era uma prdtica de sedugdo ¢
galanteria, em que o objeto amado se destacava como fim da rela¢do amorosa.
Quando o poeta deixa de projetar seu amor no objeto, no bem supremo, na fonte do
belo platonico, para reconstrui-lo em si mesmo, na sua prépria existéncia e
sofrimento, ele estd, na verdade, redefinindo a finalidade do amor petrarquista,
posicionando-o numa nova concepc¢do de mundo, equilibrada numa ordem social
burguesa.

Nao ¢ o caso de Silva Alvarenga, pelo menos na coletanea de rondos e
madrigais da Glaura. Sua inspiragdo estd sedimentada nas retdricas poéticas do
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Setecentismo, em absoluta obediéncia aos padrdes vigentes e a concep¢do de uma
literatura gerada no virtuosismo das formas da linguagem simples. Silva Alvarenga
nunca abandonou completamente a tendéncia decorativa dos versos e sua intima
ligagdo com a musica, de forma que sua poética esteve identificada com o
Neoclassicismo rococd. Mesmo nos textos mais interessantes de sua lirica amorosa,
ha uma preocupacdo constante com os modelos estéticos e ideolégicos formulados
por Verney, Candido Lusitano ou Boileau. Sua poesia, mais do que qualquer outra
de seu tempo, ¢ a expressdo do método retorico, da perfei¢do pldstica, do espirito
decorativo, como se seus versos fossem uma pega de porcelana, um puro ornamento
de requintados ambientes caseiros. Mesmo nos momentos mais dramdticos da
Glaura, quando da morte da amada, por exemplo, a tendéncia ainda € de retratagdo
de certas verdades do sentimento amoroso, nao exatamente subjetivas, mas retoricas.

E nesse jogo de poesia e decoragdo, os valores convencionais do petrarquismo
se destacam como a tnica possibilidade de sustentagdo moral. Silva Alvarenga, em
tudo, imita o modelo de Petrarca: na forma, na estrutura geral da coletanea poética,
no enredo, nos valores éticos. Sua Glaura € reelabora¢do neocldssica e rococo do
Canzoniere de Petrarca, moldada a luz do Setecentos. Na forma e no gosto, pode
funcionar também, igualmente a Marilia, como referéncia de requinte e civilidade.

Os versos liricos de Alvarenga Peixoto, que por vezes lembram os de Gonzaga,
sdo também exemplo nitido de composicoes idilicas, tipicas do Setecentos, em que
se defende todo um sistema de valores do cédigo cortesdo, oriundo de uma estética
do petrarquismo camoniano e renascentista. A cortesia, a gentileza, a graca se
juntam a impiedade, a incorrespondéncia amorosa ¢ a ingratiddo que sempre
caracterizaram as classicas musas do bucolismo. Tal ¢ o caso de Caldas Barbosa,
que manipulou o petrarquismo com elementos da poesia popular.

Tudo isso considerado, a assimilagdo do petrarquismo cortesdo nas terras da
colonia levanta algumas hipéteses curiosas acerca da poesia neoclassica produzida
no Brasil setecentista. Tudo indica, por exemplo, que a importa¢do dos modelos de
cortesia e das formulas do petrarquismo tenha implicado um direcionamento
ideoldgico, que contribuiu sensivelmente para que os drcades enxergassem melhor o
problema das diferencia¢oes socioculturais e do préprio atraso histérico da coldnia.
A cortesia, enquanto estratégia da classe aristocratica do Antigo Regime, funcionou,
para os drcades brasileiros, como uma espécie de parametro de civilizacdo,
considerando-se as suas diversas variagoes historicas. Foi a partir dessa
sistematizag¢ao (pelo menos na poesia) dos valores de corte que se tornou possivel
uma compreensdo mais nitida de certos fendmenos sociais, confrontados com os
modelos europeus de refinamento poético.
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