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DISCURSO, SILENCIAMENTO E ALTERAGCAO MATERIAL
NO FILME DEUS E BRASILEIRO*

Erich Lie GINACH

RESUMO: Esta pesquisa, tomando como referencial tedricndige de Discurso de linha materialista, com
o filme Deus é Brasileiro se dispds a trazer papsatica analitica a materialidade do cinema, tec@uoo
enfoque cenas nas quais é regular a concomitamti@ étervencdes de Deus e alteragBes filmicas
atravessadas de silenciamentos. Para que se comigsse a natureza do silenciamento no conjunterniesc
foi preciso remeter as formulages — incluindoraagens, os gestos, a musica, 0s sons, as palaaas —
interdiscurso ou memoria discursiva.

RESUME: Cette recherche, prenant comme référentiel théeritfinalyse du Discours de la ligne
matérialiste, avec le film Dieu est Brésilien s’psiposée a apporter a la pratique analytique témaiité du
cinéma, en tenant comme foyer les scenes danselesjla concomitance réguliere entre les inteigast
divines et les changements filmiques sont travepsésle silence. De sorte que la nature du silatares
'ensemble de scénes soit comprise, il a été néttesde renvoyer les formulations — comprenaninesyes,
les gestes, la musique, les bruits, les mots wataudiscours ou mémoire discursive.

1. INTRODUCAO

Os sentidos, em seus trajetos na histéria, assumdtiplas formas que também
significam (Orlandi, 1995, 2001). A materialidade discurso ndo é indiferente: os
processos de significacdo serdo distintos casgase de linguagem verbal ou néo-
verbal. Para a andlise das linguagens nao-verbgise@so levar em conta suas
especificidades significantes. No caso do cinernafre uma complexa articulagdo de
signos de diferentes naturezas: imagem, musiocdg,rpalavra (Metz, 1975; Carrasco,
1998). Nesta pesquisa, em que tomamos como ohjetoomjunto de cenas do filme
Deus é Brasileiro(Brasil, 2003), do diretor Carlos Diegues, abordanmomaterial
cinematogréfico enquanto espacgo de simbolizacaabé preciso considerar o sujeito
e a histéria, de acordo com o referencial teériaoAshalise de Discurso de linha
materialista (Pécheux, 1969, 1983; Orlandi, 19839].

Compreendemos que, para produzir sentidos, a ogi@imdlica inscreve-se na
histéria. Qintradiscurso(o formulado, o dito) remete a redes de filiagdessentidos
sécio-histdricas que constituemirderdiscursoou memoria discursiva. Essa memoria,
irrepresentavel, é recortada por multiplas regifiesentidos em constante movimento,
asformacdes discursivasis formacdes discursivas correspondem, aproximeadte,
as formacdes ideoldgicas de uma determinada fowrsagdal (Pécheux, 1983; Orlandi,
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1999). Desse modo, tanto os sujeitos — definidosogusi¢des no discursequanto 0s
sentidos sao historica e ideologicamente marca8egundo as imagens que as
diferentes posicdes do sujeito tém de si mesmassuas outras e do objeto do
discurso em um dado contexto de interlocucdo elddem formagbes imaginarigs
sdo produzidas distintas configuracdes do dizetjntibs funcionamentos discursivos
(Orlandi, 1983). Os funcionamentos dado sustentacd@dbeitos de sentidos regulares
inscritos na materialidade descritivel do text®reglar de linguagem em que o analista
de discurso procura compreender como se da a celgiie a ordem simbdlica e a
ideologia.

Deus é Brasileirpinspirado no conto de Jodo Ubaldo Ribércsanto que nao
acreditava em Deuysarra a vinda de Deus (Antdnio Fagundes) ao Bpasa nomear
um santo que cuide do mundo durante suas fériasnpanhado por dois jovens, Taoca
(Wagner Moura) e Madé& (Paloma Duarte), o Criadpufaa viagem ao interior do pais
em busca de Quinca das Mulas (Bruce Gomlevski)proem eleito para o cargo. A
delimitacdo do corpus para a analise correspondepaatos regulares em que ha
intervencdes de Deus no mundo marcadas por sileeni@s, trazendo alteracdes da
articulacdo filmica. Chegar a essa delimitacdo donseqiiéncia da busca por
regularidades no funcionamento discursivo do fillNesso objetivo especifico em
relacdo ao corpus foi compreender o funcionameistiusivo do silenciamento nesses
trechos.

2. DESENVOLVIMENTO

Em Deus € Brasileirpas altera¢cdes materiais assumem formas divarszsca
“em primeiro plano®, camera rapida ou lenta, efeitos visuais e sondosjue as
particulariza € serem atravessadas por silenciamedé diferentes naturezas. As
alteracdes irrompem em momentos de contato entus B®s humanos Taoca, Mada e
Quinca das Mulas. Uma primeira andalise do conjgetonitiu distinguir dois recortes,
definidos ndo pela ordem em que as cenas surgsexiii@&ncia narrativa, mas sim pelos
efeitos de sentidos que as caracterizam. Considierarefeito de sentido geral inscrito
em cada uma dessas séries, temos, de um dégjancdo (recorte A)e, de outro,
conjuncdo (recorte B). Passemos a alguns momentos das emdlss cenas. Este
trabalho consiste na busca de compreensédo dosofiamentos discursivos, regulada
por descri¢cdes do corpus.

As descri¢cdes baseiam-se na terminologia cinenéftog padrao. Ha duas trilhas
ou pistas num filme: a de imagem e a sonora (quééno as falas, os ruidos e a
musica). A trilha de imagem é compostaptEnos(designados por P na descri¢do). O
plano, cada imagem entre dois cortes, € classdidadacordo com a por¢do do mundo
gue recorta:

“(...) o Plano Geral (PG) mostra um grande espacogoal os personagens ndo podem ser
identificados; o Plano de Conjunto (PC) mostra umpp de personagens, reconheciveis, num
ambiente; o Plano Médio (PM) enquadra os personagem pé com uma pequena faixa de

2 preenchimento da trilha sonora por musica (Caord€93).
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espago acima da cabeca e embaixo dos pés; o Plar@idano (PA) corta os personagens na
altura da cintura ou da coxa; o Primeiro Plano (PB9rta no busto; o Primeirissimo Plano
(PPP) mostra sé o rosto; o Plano de Detalhe mostra parte do corpo que ndo a cara ou um
objeto”. (Bernardet, 1980, p. 38)

Como observa Bernardet, nem sempre 0s planosspomdem exatamente a esses
recortes: € comum haver variagbes em relacdo daedddo obstante, como é a
terminologia mais conhecida em lingua portuguesaafque utilizamos em nossa
pesquisa para descrever os enquadramentos/planos.

Ao lado das descrigbes das pistas de imagem eagpoesentamos alguns dos

planos correspondentes.

Recorte A
Cena l1:Taoca pesca em sua canoa no rio Sao Francisco. Betge de repente sobre
uma torre parcialmente submersa. Dialogam.

TRILHA DE IMAGEM TRILHA SONORA

PPP: Taoca dirige-se a | Taoca:Ainda que mal

Deus. Ihe pergunte, como € sl =
graca? O meu nome é [fNe
Edivaltércio. ‘
Edivaltércio Barbosa d

PP: Deus, no Anunciacéo. Muito

contracampd prazer! E o seu?

Deus:Eu néo vou dizer
porque vocé nao vai
acreditar e eu néo
aprecio mentir. Eu

PP lateral de Deus; ao | nunca menti.

fundo, Taoca fala de supTaoca:Ta certo. T
canoa. certissimo... Agora € eu
gue ndo vou ficar aqui
conversando com um
camarada que eu nem
sequer sei 0 nome
Deus:Eu sou Aquele qu
é. O que ndo tem nome
O Inominado!
TaocaDeixe de
besteira, rapaz, que até
qualquer mendigo velhd
de rua tem nome! Com
licenga, viu?

PP frontal de Deus. TaocaAdeus!

Deus:E o seguinte: é
que eu sou Deus.

ALTERACAO — PP | ALTERAGCAO —
(Efeito visual): peixes | Efeitos sonoros:
saindo das aguas. movimento dos peixes
PA: Peixes voando saindo das aguas e
como abelhas ao redo | zumbidos.




de Taoca, que os
observa intrigado.

PP: Deus assoviando.
Série de PAs: Taoca,
nervoso, tenta afastar o
peixes com as maos.
PA: apds um grito de
Taoca, 0s peixes
“freiam” e caem.

PPs alternados de Deu
Taoca discutindo.
Enquanto isso, Taoca
retira dgua e peixes da
canoa.

PP: Taoca joga um peix
na direcdo de Deus.
PP: Deus se abaixa,
sorrindo.

PM: Taoca em pé sobrg
a canoa.

ALTERACAO —
Efeito visual:

Simultaneamente ao
zumbido, insere-se a
Melodia Sentimentalde |- -
Heitor Villa-Lobos e
Dora Vasconcelos,
assoviada por Deus.

Assovio amplificado
Zumbido, assovio e son
sde agua se somam.
Taoca:Que é isso? Que
€ isso? Que € isso
(gritando).
Ruido de freada e da
gueda dos peixes dentr
da canoa.
Melodia assoviada ao
fundo.
Deus:N&o figue nervosd
‘€aoca:Nervoso? Eu?!
Han! Eu sou l& homem
de ficar nervoso, rapaz?
Nervoso é coisa de
boiola! Eu to muito é
com raiva mesmo!
Deus Quanto tempo
leva até o continente?
TaocaVocé nédo é
Deus? Entdo nao precig
perguntar!
Deus: Vocé é burro
assim mesmo ou pegou
sol demais na sua
cabeca? Se eu aparego
por aqui, ndo vou ficar
fazendo espalhafato,
nem dando bandeira de
Deus! N&o é o caso! E
eu ndo gosto!
Taoca:Vocé ndo tem a
menor cara de Deus,
rapaz!
Deus:Se eu fosse o deu
das girafas, eu vinha
com cara de girafa.

eTaoca:Vocé é muito é
variado do juizo!

TaocaE isso que vocé
é!

Efeito sonoro das

CaniiAnnia da ninns

nannadae An nniv
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Sequéncia de cinco
PMs emjump cuts
peixe salta das aguas €|
da varios golpes em
Taoca.

Taoca estende os bracg
pedindo a Deus que
pare.

O peixe salta de novo e
acerta mais uma vez.

PM: Depois de apanhd
Taoca leva a méo g
rosto e olha para o céu.

sTaoca:Ta bom! Ta bom!

draocaTa bom!!

rTaoca:De onde ela
ovinha?

pancadas do peixe

Chega! Chega! Pare
com isso! Ta bom!
Chegal...

(PausaJlinha uma
musica que eu ouvi.

Deus:Do céu!

Diante da incredulidade de Taoca, Deus demonstiaf@r¢a fazendo os peixes
sairem das aguas e voarem ao redor do jovem. Comsmo depois desse milagre,
Taoca Lhe ofende, Deus faz um grande peixe satmaduas para esbofetea-lo. Essas
demonstragBes divinas sdo concomitantes a introddeduma série de elementos que
alteram, no fio do discurso filmico, o efeito dermalidade: inserem-se elementos
0 nivel visual — os peixes -AtQuao sonoro — zumbido, freio e
versdo assoviada déelodia Sentimentable Heitor Villa-Lobos e Dora Vasconcelos.

inesperados tanto n

Cena 2:A beira de um rio, Deus e Quinca das Mulas discut®mus tenta convencé-lo

a ser santo. Quinca

O considera louco.

TRILHA DE IMAGEM

TRILHA SONORA

Evolucéo de PC para PH
Quinca, saindo do rio,
onde havia mergulhado,
fala a Deus, que esta ng
espacmff,

Deus sai do espagif,
caminhando atras de
Quinca.

PPP: Taoca sai de tras ¢
uma arvore e olha
sorrindo para os dois.

PP: Quinca volta-se par
Deus com o dedo em

‘Quinca:E sabe do que
mais? Desista de me
aporrinhar, porque eu
n&o posso mesmo ser
santo!

Deus (do espaqaff): Por
que, rapaz?
Quinca:Porque eu ndo
acredito em Deus. Nunc|
acreditei, nunca vou

lecreditar! Eu sou ateu!
Deus (do espaquiff):
Realmente é um
problema, mas eu td aqui
pessoalmente pra

aresolver esse caso.
Quinca:Entdo me prove

viedn

iin A N

= ok




riste.
PP (contracampo): Deusg

PP: Quinca mexe os
bracos, irritado.

PP: Taoca sai de quadrg
Deus, desapontado, o
observa e, franzindo a
expressdo, pensa um
pouco.

PA: Deus discursa.

Aproximacéo da camerg
até PP de Deus.

ALTERACAO —
Camera rapida: PG:
nuvens correm pelos
céus e 0 Sol se pde
rapidamente.

PA: Quinca, desorientad
e assustado, vé o céu
escurecer e as nuvens
correrem.

()

PP: Quinca leva as mao|
a cabega, gritando. Deu
se aproxima por tras.
Sucessao de varios PP
PPPs: Deus é Quin

que é Deus!

.Deus (irritado)Eu nédo
posso sair por ai fazend
milagre!

Quinca:Entéo va se
.embora e ndo me abuse
que eu sou é ateu!

Canto de péassaro, ao

0

fundo.
Deus:Numa situagéo de

extremo de alerta
maximo como esse, eu
acho até que posso abri
uma excecao e dar um
show! Como eu fiz
quando eu botei 0 mand
pra cair no deserto, ou
mandei o carro de fogo
pra pegar o Elias. Eu
inventei o dia e a noite
como eles séo... Mas
quando Josué invadiu
Canad e precisou da
minha ajuda, eu parei 0
Sol e a Lua, eu estiquei
os dias e as noites pra
que ele pudesse ganhar
guerra! Assim como eu
estiquei[introdugdo de
musica eu posso
encurtar. O dia e a noite
terdo o tempo que me d
na telha!

grave crise ou num casgg

ALTERACAO —
Introducéo de

polifonia: solo de flauta,
percussao, efeitos
sonoros que lembram o
ruido produzido pelo

5
5
Quinca:Chegal...
€hega!... Chegaaaa!!!
[Ao mesmo tempc

ovento e sons de animais,
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discutem.

ALTERACAO —
Efeito visual: Deus
agarra Quinca e o
arremessa aos ares.
Quinca cai no rio.

Alternancia de PPPs de
Quinca debaixo d'agua
com PAs de Deus
tentando batiza-lo.

PP: Quinca esmurra a
agua.

Alternancia de PPs de
Deus e Quinca, que
discutem.

Quinca pula na agua.

ALTERACAO —
Efeito visual: clar&o.
PA: Taoca se dirige a
Deus.

PP: Quinca se esforga
para falar.

introduz-se percusséo.]
Deus:Convencido?
Entendido? Percebido?
()

Quinca:Foi truque! Isso
foi truque! Vocé me
hipnotizoul(...)

Deus:Me respeite que e
sou Deus, seu moleque/
N&o sou homem de
enganacao!
Quinca:Procure outro
pro seu cargo de santo!
Eu ndo quero! Nao
quero! n
Deus:N&o tem que ndo
querer! Vai ter que ser
santo sim, seu cavalo m
batizado!

Quinca:Eu sou ateu! Eu
sou ateu!
Aaaaaaaaaaaah!

Efeito sonoro: som de
assovio acompanhando
a trajetoria de Quinca
pelos ares.

Deus:Deixa estar que
um dia eu volto, seu
miseravel.

Quinca:Mas néo vai me
convencer!!

Deus:Sua mula.
Quinca:Vigarista!
Deus:Me aguarde,
desgragado.
Quinca:N&o vai
adiantar! Eu sou ateuA-
TE-U!

ALTERACAO —

Efeito sonoro de
estrondo.

Taoca:Que foi isso?
Deus:Eu sou uma pessag
facil de conviver. Eu s6
n&o suporto é que
discordem de mim.
QuincaE-e-e.....e-e-
eu...s0-S0...5S0-S0U.... a-
ate-ate-te-teu!
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Quinca das Mulas, o escolhido para santo, duvaléddntidade de Deus. Este,
apos evocar passagens biblicas milagrosas;Asim como eu estiqué¢os dias e as
noites] eu posso encurtar'O enunciado de Deus é concomitante a insercdondalso
instrumento percussivo, que acompanha a introddedcadmera rapida, produzindo o
efeito de passagem acelerada do tempo. Dias e rsa@iteucedem velozmente. Mdsica e
ruidos ocupam boa parte da trilha sonora, mal seemqmo ouvir o que diz Quinca.
Como, apesar da demonstracdo de poder, 0 homera @sidte a acreditar, Deus o
agarra e 0 arremessa no meio do rio, tentandoadatizm seguida. Estes planos,
apresentados por meio da insercdo de efeitos sigi@onoros — respectivamente, a
imagem do corpo de Quinca sendo suspenso e apids ares e o0 som de “assovio”
que acompanha sua trajetéria — constituem outrdopde alteracdo filmica. Em
seguida, depois de trocar mais ofensas com Depster@os berros e aos pulos que é
ateu. Ouve-se entdo um grande estrondo e, simalterde, vé-se um clardo, novas
alterac6es na articulagéo filmica ligadas a integéie divina. Quinca tenta dizer “ateu”,
mas s6 o faz com muito esforco, gaguejando: elegago e fora gragas a uma
intervencao divina que passou a falar normalmemtmi(agre se d4 quando Deus se
encontra com Quinca pela primeira vez).

A reagdo divina se inscreve na materialidade ¢#npor meio da introducédo de
uma série de elementos inesperados: camera rédfeltgs visuais e preenchimento
parcial da trilha sonora por musica e efeitos sasor
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