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O CONCEITO DE VANGUARDA A PARTIR DA REFLEXAO SOBRE A OBRA
ABERTA, DE UMBERTO ECO *

Antonio Barros de BRITO JUNIOR

RESUMO: A fim de estabelecer um conceito de vanguarda,aest® trata da relagdo entre duas dicotomias
apresentadas por Umberto Eco em sua obra tedittmacia dicotomia entre obra aberta e obra fecleada
dicotomia entre vanguarda e kitsch. Sustentamosegsias dicotomias de certa forma se correspondem, d
modo que podemos opor, de um lado, a obra abertzaeguarda — na medida em que convidam o intérpret
a participar da descoberta ativa de significaddsuigéio da obra — e, de outro lado, a obra fecleadlitsch

— na medida em que reforcam habitos interpretatirosdetrimento da abertura da obra de arte. Pgr fim
esbocamos um conceito de vanguarda que leva ema aamibertura da obra na sua relagdo com o cédigo e,
portanto, com as visées de mundo e as ideologiasl@@ossibilitadas.

ABSTRACT: In order to establish a concept of avant-gards, diticle deals with the relationship between
two dichotomies presented in the theoretical wdrkmberto Eco: the dichotomy between open work and
closed work and the dichotomy between avant-gandekdasch. We defend the idea that this two dichués
somehow coincide, so that we can oppose, in orme gid open work and the avant-garde — while botte

the interpreter to participate in the active dismgvof meanings during the fruition of the workast — and, in
the other side, the closed work and kitsch — whi¢h reinforce interpretative habits by puttingdasthe
openness. Finally, we define a concept of avardgy#inat takes in account the openness of the woits i
relationship with the code and, therefore, withitteplogies made possible by it.

1. INTRODUCAO

Em 1962, Umberto Eco publicou o liveabra aberta recebido como uma espécie
de “manifesto” — se ndo simplesmente uma espéqgeatgama geral — de um grupo de
artistas, reunidos em torno do que se convenciahamar Grupo 63, cujo principal
interesse consistia em revitalizar o cenéario &tistaliano, retirando-o da estagnagéao
herdada do fascismo. Entretanto, o livro de Eco sé@onfigura tdo-somente como
uma proposta para uma poética, normativamente miilspas formulas de atuagdo para
0s artistas interessados na neovanguarda; em s&z, @i livro € um estudo das poéticas
contemporéaneas a luz da teoria da informacgéo (béammde uma teoria pré-semiética),
evidenciando a forma pela qual os processos décimdimacao das obras levam os seus
intérpretes a inmeras e imponderaveis possibiiglddterpretativas. Nesse sentido,
ainda que pudesse ser encarado como um fundameinte s qual se ergueram as
experiéncias artisticas daquele pericdbra abertaé, no fundo, uma reflexdo sobre:

! Este texto apresenta alguns aspectos abordaddisseatacdo de mestrado intitula@ara aberta:
teoria da vanguarda literaria nas obras tedricotmas de Umberto Ecalefendida em fevereiro de 2006,
sob orientagdo do Prof. Dr. Marcio Seligmann-Sievaom o apoio da Fapesp. Aqui, estamos lidando,
particularmente, com os capitulos 1, 2 e 3 daidefatissertacéo; os demais (capitulos 4 e 5) seddéria de
outros eventuais textos. Dada a brevidade dedt® didzemos questéo de remeter o leitor a dissEota fim
de um detalhamento dos argumentos defendidos.



(a) a definicdo geral de arte; (b) a definicdo uenovo tipo de poética contemporénea,
em que o intérprete se torna co-participe da dtwexferindo na sua forma final; e (c) a
definicdo de uma poética que, mesmo conservandoaffinal da obra como acabada
e imutavel, admite, ainda assim, uma pluralidadesigmificados, a depender da
abordagem do intérprete.

Identificada, portanto, com as realiza¢des dostagidos anos do pés-guerra, que
valorizaram uma poética calcada na aventura daafoesse livro de Eco, no entanto,
nao configura, em si, o que identificamos como uewia da vanguardaApenas
confrontando essa obra com os demais livros de-Esgjam os livros onde consta uma
teoria semidticaout court (Eco 1968b, 1971 e 1975), sejam os livros dediado
questbes levantadas pela teoria da formatividade (©68a) e a analise e critica
literaria das obras de massa (Eco 1964 e 1978Queéé possivel apontar para um
conceito de vanguarda propriamente econiano. Aipg ndo seja a preocupacgdo
central de Eco esbocar, nesse conjunto de obrakdabiticas, uma definicdo de
vanguarda, ndo resta divida de que o rol de pra@serhordados e as conclusfes a que
Eco chega permitem-nos avancar algumas hipéteseemtao de uma definicdo de
vanguarda. Em particular, a confrontacdo de dusstalnias apresentadas — a saber, a
dicotomia entr@bra aberta e obra fechadaa dicotomia entreanguarda e kitscfEco
1962 e 1964, respectivamente), estudadas sob eesieo semidtica de Eco (1968c,
1971, 1975), abre caminho para as seguintes qeeq@eessas duas dicotomias se
correspondem, ou seja, ha uma homologia entrecosegltos de uma e de outra?; e (b)
em se correspondendo, pode-se dizer que, a paftihé a possibilidade de se esbocar
algo como uma teoria da vanguarda, conforme propose&omo objetivo da pesquisa
gue este texto retoma? Essas questfes, na nosega@yaorientam todo um trabalho
investigativo em torno de uma definicdo geral deguarda, definicdo que passa pela
semidtica, pela analise da cultura de massa erdss mediae, principalmente, pela
relacdo da linguagem artistica com a veiculagdoidéelogias conservadoras ou
contestadoras.

2. ADICOTOMIA ENTRE OBRA ABERTA E OBRA FECHADA

A dicotomia entre obra aberta e obra fechada fuedéase em principios
semiéticos definidos nas obras de teoria semidteced&co (1968b, 1971 e 1975). De
acordo com Eco, existem dois tipos de mensagensndé&do, mensagens com alto
grau de redundancia, que buscam nos cddigos semanpragmatico os meios mais
adequados de garantir, se ndo uma Unica possdslidaterpretativa (raramente
atingivel, dado o carater eminentemente ambigubig&io do signo), ao menos uma
gama limitadissima de possibilidades; a mensagessedipo, ECo nomeagnensagens
referenciais. De outro lado encontram-se aquelas mensagens @lende-se dos
cbédigos semantico e pragmatico justamente com witdntle subverté-los, procuram
produzir no intérprete um alto grau de ambiglidaidgendo com que caiba ao
intérprete decidir quais sdo as respostas intatpras mais convenientes; essas
mensagens ambiguas ganham o nomem@@sagens estéticakco nota que as
mensagens do primeiro tipo sdo mais comuns a lgeguacotidiana, ao passo que as

88



segundas sdo mais préprias da comunicacdo eséfisii¢a. Em funcdo disso, Eco
assevera que a caracteristica fundamental da @@ pressuposto basico, portanto —
seria aabertura dado que as obras de arte se valem de mensagétisas, e dado que
essas mensagens veiculam uma quantidade indefieig@ssibilidades interpretativas,
a arte, de um modo geral, em confronto com o usdiano da linguagem, manifesta-se
abertaao jogo semiético de descoberta ativa de sigmifisaTemos ai, portanto, uma
primeira definicdo debra abertaque ndo pode nos escapar, e que pode ser formulada
pela seguinte proposicéo: “obra aberta é todaa ddarte™

Contudo, o conceito de obra aberta ndo diz respeitdusivamente a uma
definicdo geral de arte, mas sim a uma poéticardetada. Do ponto de vista das
realizaces artisticas, ha obras que, ainda qu#aabedo, todavia, facilmente fruidas
pelo intérprete, resultando, dai, numa espécieetdaixamento de sua ambiguidade
primordial. Em funcdo disso, essas obras, por semmpostas de mensagens que nao
procuram subverter os codigos sobre os quais sempéao se confrontarem com o
publico, tendem a ser facilmente assimiladas -em, efeito, de acordo com Eco (1964
e 1978), h& obras que séo evidentemente pré-calasetdm esse intuito (veremos isso
adiante). Opondo-se a esse tipo de obra embotailde eim grupo de obras que
procura levar ao intérprete um alto grau de ambagle, de polissemia, ampliando
consideravelmente o horizonte de expectativas qaeea por sua natureza aberta, ja
transmite. Essas obras, no entender de Eco (1€82pgbras abertas

A poética da obra “aberta” tende [...] a promoverimtérprete “atos de liberdade consciente”,
pb-lo como centro ativo de uma rede de relagdesgatéveis, entre as quais ele instaura sua
propria forma, sem ser determinado por umaeessidadgue Ihe prescreva os modos definitivos
de organizacéo da obra fruida; mas [...] podeasabjetar que qualquer obra de arte, embora
ndo se entregue materialmente inacabada, exigerespasta livre e inventiva, mesmo porque
ndo poderd ser realmente compreendida se o inErp@ a reinventar num ato de
congenialidade com o autor. Acontece, porém, gs@ esservagao constitui um reconhecimento

a que a estética contemporanea sé chegou deptais @leangado madura consciéncia critica do
que seja a relacdo interpretativa, e o artistasdoslos passados decerto estava bem longe de ser
criticamente consciente dessa realidade; hojeama$aiéncia existe, principalmente no artista

2 E necessario um esclarecimento: evidentementese@ode definir o que é ou 0 que n&o é uma obra
de arte somente com este vago conceitatigtura Fenomenologicamente, qualquer individuo esta apto
considerar abertas as mensagens mais disparesddeque, eventualmente, alguém poderia considérar o
de arte uma mensagem altamente redundante (ourdaronisto €, rejeitar como artisticas obras elgenédo
percebe, a despeito de outrem, como aberta). tsstevaria a um siléncio a respeito do conceitartizque,
segundo Eco (1968a), ndo é benéfico para a pesgumisastética. Assim, como alternativa a esse modelo
puramente baseado na arbitrariedade do intérpeete, lida com umestruturalismo metodolégic¢Eco
1968b) que coloca os julgamentos relativos & atzete uma mensagem no plano do cédigo compartilhado
(e, portanto,ntersubjetivy. Segundo Eco (1971 e 1975), pode-se pensar ga@iimo uma estrutura n-
dimensional formada por unidades culturais (semgfigedas umas as outras por liames; essa estrétura
maleével e se reorganiza conforme os usuarios digez@stabelecem relagdes inusitadas entre os reiesne
dessa cadeia, mas é relativamente estavel no moreentjue o intérprete se confronta com a obradruid
Assim, os julgamentos acerca da abertura de del@daimensagem passa necessariamente por um universo
do “ja-dito”, devidamente estabelecido pelo usostamte do cédigo, que constrange ou possibilita as
interpretagcdes. A bem da verdade, de acordo comriesmo as mensagens estéticas sao abertas a maa ga
de possibilidades interpretativas que, no fund@eddem dessa organizagdo primaria do cddigo; mesmo
guando subvertem o cédigo, é sempre através ddstuasrpossibilitados pela sua estrutura (que éamele
em alguns pontos, mas néo em outros) que é popsbekizir mensagens propositalmente ambiguas.
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que, em lugar de sujeitar-se a “abertura” coma fa®vitavel, erige-a em programa produtivo e
até propde a obra de modo a promover a maior ahgtissivel. [Eco 1962, pp. 41-42.]

Temos, portanto, o seguinte raciocinio: para gésti@a, uma obra deve se compor
de mensagens estéticas, e, por conta disso, afrasauralmente a abertura como
caracteristica basica; entretanto, mesmo entréras de arte existem graus de abertura
gue elevam ou rebaixam as possibilidades intetprata as primeiras, corresponde o
termoobra aberta ao passo que as segundas, por oposicao layices fechadasEis,
portanto, a primeira das dicotomias trabalhadas Fmm. A seguir, passaremos em
revista a dicotomia entranguarda e kitsch

3. ADICOTOMIA ENTRE VANGUARDA E KITSCH

Vimos acima que ha dois tipos de obras de arteynglegEco: de um lado, obras
gue amplificam os sentidos possiveis, configuraselogemo extremamente abertas para
os intérpretes, desafiando-0s a entrar no jogo sronade descobertas de significados;
de outro lado, obras que conservam um grau muitazido de abertura, langando méo
de procedimentos retéricos embotados, caindo ngafruguase que instantanea. Essas
duas possibilidades artisticas — discriminadas qu@s caracteristicas elementares,
compreendidas como poéticas distintas, programaecHicosteorizadose separados
dicotomicamente — tém sua contrapartida concretaniverso artistico do pos-guerra.
E quem nos fornece uma idéia bastante clara déesanta de procedimentos artisticos
é o préprio Eco. E verdade que Eco (1964) nio pstéando exclusivamente na
dicotomia entre obra aberta e obra fechada, magaaagdlise da relagdo entre a
vanguarda e o kitsch como opostos no que tangeddomia veiculada por esses dois
tipos de procedimentos artisticos apresenta mséaelhancas com o que foi esbogado
anteriormente (Eco 1962). Para compreender mebsar guestao, temos que recobrar a
definicdo de kitsch, dada por Eco.

Segundo Eco (1964), ndo se deve encarar o kitsehaapcomo a arte do “mau
gosto” ou de uma classe social subalterna, comerdiz alguns teéricos que Eco
critica® Identificar o kitsch simplesmente com o conceiadyico decultura de massa
pode nos fazer incorrer em sérios equivocos. O dimista italiano sustenta que a
cultura de massa foi alvo de imponderadas reacfes rp mais das vezes, tinham
como alvo a massa em si, e ndo propriamente aveitalada pelosnass mediaA
intolerancia a cultura de massa, de acordo com iE@®D,deve ser justificada pelo seu
suposto prestigio junto as camadas populares geenfessas obras. Eco afirma que
qualquer um pode, em momentos diferentes do didar ama complexa sinfonia e ler

3 Para maiores referéncias, ver o capitulo “Cultig¢anassa e ‘niveis’ de cultura” (Eco 1964, pp. 33-
67). Citamos, em particular, um trecho que ilubm a critica de Eco: “A falha esta em formularabgema
nestes termos: ‘é bom ou mau que exista a cultaranassa?’ (mesmo porque a pergunta subentende a
desconfianca reacionaria na ascensdo das masgasteade por em dlvida a validade do progresso
tecnoldgico, do sufragio universal, da educacaenelia as classes subalternas etc.). Quando nadeeod
problema é: ‘do momento em que a presente situdgdona sociedade industrial torna ineliminavel &gue
tipo de relagdo comunicativa conhecido como conjuiits meios de massa, qual a agéo cultural possivel
fim de permitir que esses meios de massa possamlasevalores culturais?™” (Eco 1964, p. 50).
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um romance de grande tiragem. Nesse sentido, ésg@ae a partir de critérios
semiéticos, definir quais séo as verdadeiras irapies que uma arte de massa tem
relativamente ao publico que a frui e, comparatieat® com obras mais sofisticadas,
guais as suas desvantagens. Pensando nisso, Ectrano kitsch o grande “vildo” da
cultura de massa: Eco (1964) assevera que o kdstbs de ser um produto espontéaneo
da arte de massa, vale-se das conquistas da awendearda, parasitando entre uma
arte mais sofisticada e aberta e uma cultura deasaha, rebaixando os procedimentos
artisticos mais revolucionarios, tornando-os maisercialmente vidveis e aumentando
a circulacdo deles através de obras comprometigisaa com o sucesso comercial.
Dessa forma, o kitsch representa, no entender deugea “traicdo” da vanguarda, na
medida em que colabora para o embotamento. Com, i&300s obras que
perniciosamente veiculam uma mensagem embotadegrdegtualizada, depauperada,
mas que, contrariamente a isso, vendem-se come @bja valor artistico — e, por
vezes, pedagdgico — é insubstituivel e inquestiein&vjustamente esse oportunismo do
kitsch que, na opinido de Eco, deve ser combatido.

Mas combatido por quem? Ora, 0 embotamento prodysstb kitsch provoca na
arte da vanguarda uma necessidade de renovacdsedsgrocedimentos, o que faz
com que os artistas experimentem incessantement@snaécnicas e novos
procedimentos a fim de conseguir restituir as olifasarte a abertura perdida e
comprometida pela vulgarizagdo promovida pelo kits&ssim, temos uma relacgéo
dialética entre vanguarda e kitsch: (a) a vanguastiabelece, com suas obras abertas,
altos padrdes artisticos que encerram experiépsigdicas de alto nivel, mas que, por
conta dos desafios lancados aos intérpretes, gamtdminteressam a um publico
restrito; (b) o kitsch, por sua vez, procura idedr alguns elementos que podem ser
importados, e os insere em obras que ndo conseguesua estrutura, sustentar uma
abertura necessaria, e, ndo obstante, os veiciaustevamente — dito de outro modo,
o0 kitsch, ao isolar os elementos da arte de vadguasta, ao tira-los do seu contexto
original, determinando as formas de fruicdo, geealit® identificando esses
procedimentos com uma mensagem que apenas diaiguespectos sao “boa arte”, ou
“arte fina”, escamoteando tudo aquilo que néo egpeito a essa valorizagdo da forma
em si (e que, naturalmente, aparece nas obrasaisyie, finalmente, (c) a vanguarda,
diante disso, sente-se impelida em reformular osg@limentos artisticos e revitalizar a
abertura, perdida pela veiculagdo exaustiva e désxmbalizada feita pelo kitsch.
Temos, ai, o que Eco (1964) chamou de uma dialétitenorma e invencéo

Ora, essa dicotomia (mas aqui mais valeria a pérex dialética) tem na sua
fundamentacdo a mesma orientacéo tedrica que ssaeedicotomia entre obra aberta
e obra fechada: ambas as dicotomias se fundam estdguda abertura. Diante disso,
podemos ja& responder a uma das perguntas deixadasa,ana introducao:
definitivamente, as duas dicotomias tém homologjas nos permitem dizer, com
relativa segurancga, que as obras de vanguardatoensbbras abertase as obras do
kitsch, obras fechadasEssa constatacdo, entretanto, tem outros desdehtas que
sdo imprescindiveis para se entender o papel dguasatta como obra aberta face ao
kitsch. Eco (1964) faz questao de dizer que a dimia vanguarda e kitsch ndo constitui
uma axiologia de valores, necessariamente. Conta®,observacdes que faremos a
seguir, por mais que as teses de Eco ndo apontesenimlo de uma execragdo da
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cultura de masstut court parece-nos evidente que hd uma subentendidazeajao

da vanguarda enquanto poética que veicula umaogieotontestadora (revolucionéria,
no limite) dos valores admitidos por uma culturardessa conservadora (e, nesse caso,
o kitsch destaca-se mafsiE o que veremos a seguir.

4. A IDEOLOGIA DA VANGUARDA

Toda a reflexdo feita acima ganha relevancia quarethedamos na relagéo que a
abertura da obra de arte tem com o c6digo quechve sle base, conforme apontada por
Eco em sua obra de teoria semittica (Eco 1971 B)19& acordo com 0 semioticista
italiano, a abertura provocada pelas mensagenticast@roduz mudangas sensiveis na
configuracdo do cédigo e, em conseqiiéncia, mudargcasao de mundo dos usuarios
do codigo. A idéia subjacente a esse argumentdedcaie a repeticdo de determinadas
mensagens gera nos usuarios de um codigo habiteprigtativos que cristalizam
determinadas formas retéricas e determinados odogelPor conseguinte, um
intérprete, diante de uma mensagem exaustivamesptetida, habitualmente se
comporta de maneira indolente — eef teseforcado a se comportar assim, uma vez
que o uso reiterado do cddigo encarregou-se deldodr relagbes entre funcdes
signicas de uma maneira bastante eloqiiente —,duptaor interpretar a mensagem de
acordo com padrfes pré-estabelecidos. Porém, didmtema mensagem estética
desafiadora dos habitos comunicativos, o intérmeteé obrigado a formular hipoteses
e buscar caminhos interpretativos inusitados; eleeén tese, também convidado a
interpretar aquela mensagem original de maneiraligente original, estabelecendo
relagdes inéditas entre as unidades culturais digedEssa situacdo promove uma
“manipulacao” do cddigo que revela ilagbes inespesadeslocamentos metaféricos e
metonimicos, que atuam sobre o cAdigo que senlmse para a conceitualizacdo das
experiéncias do usuério/intérprete, modificandoua estrutura primordidl.Nesse
sentido, o intérprete tem condi¢des de, a pariselenomento, conceitualizar o mundo
de uma forma relativamente distinta daquela quesdneia antes da fruicdo da obra. O
trecho abaixo define, em termos semiéticos, a gaergroduzida pelas mensagens
estéticas da obra aberta sobre o codigo:

O uso estético da linguagem merece atencdo pasvéardes: (i) um texto estético implica um
trabalho particular, qual seja, ummanipulacéo da express#io.]; (ii) essa manipulagéo provoca
(e é provocada por) ureajustamento do conteddo.]; (iii) esta dupla operacéo, produzindo um
género de fungéo signica altamente idiossincrétaaginal [...], vem refletir-se, de certa forma,
nos cadigos que servem de base a operagdo espftiwacando um processo daitacdo de
caédigo[...]; (iv) a operagédo completa, mesmo quando &isemtureza dos codigos, produz com
frequéncia um novo tipo désdo de mund§...]; (v) enquanto visa a estimular um complexo

4 E interessante a anélise da ideologia da arteagsarproduzida no século XIX, feita por Eco (1978).
Nessa obra, Eco ilustra como os folhetins rocansbole ajudaram a propagar uma ideologia pequeno-
burguesa altamente conservadora, mediante enrattogados e finais consoladores. Evidentemente que
essa ideologia perpassa uma grande parte dasdibm@dtura de massa, como demonstrou Eco (1964) em
algumas analises.

5 Sobre esse aspecto, remetemos o leitor aos aapf@eracido de mensagens estéticas numa lingua
edénica” e “Semidtica das ideologias” (Eco 1971,169-123; pp. 125-133, respectivamente).

92



trabalho interpretativo no destinatario, o emitesiteum texto estético focaliza sua atencéo nas

suas possiveis relacdes, de modo que tal texteseqmia um reticulo detos locutivos ou

comunicativosque objetivam solicitar respostas originais.[[Eco 1975, p. 222, destaques do

autor.]

Poder-se-ia afirmar, portanto, que a obra de are & capacidade de produzir
reajustamentos de vises de mundo, o que configasitn, um estatuto ideoldgico da
estética. Vista dessa forma, uma obra de arte 0éjeto de puro deleite; em vez disso,
atua de forma definitiva na consciéncia critica du®rpretes, e o alcance dessa
transformacgéo depende, evidentemente, do grauastuedbinstaurado pela obra.

Voltando, entéo, a dicotomia entre vanguarda elkjts levando em consideragdo
0s argumentos arrolados imediatamente acima, tenseguinte situagdo: (a) o kitsch,
na sua insisténcia em veicular mensagens embotiasdasece (e aposta) num controle
das respostas interpretativas do seu pulblico, g@ofhdo, assim, um uso
ideologicamente conservadaio cAdigo, na medida em que reforca habitos qae, p
definicdo, mantém estavel o codigo e cristaliz&essde mundo, com o intuito de, ao
convergir as interpretacdes possiveis, atingir @m@adblico possivel e lograr éxito
comercial; e (b) a vanguarda, por sua vez, ao s&ippar contra 0 controle das
respostas interpretativas e ao apostar na aberoranaximo grau, promove as
transformagfes nas visées de mundo dos intérpretesumindo uma posicdo
ideologicamente revoluciondridace ao conservadorismo estético do kitsch. Neste
ponto, € importante fazer uma ressalva: levando cemsideracdo os postulados
defendidos em sua obra de teoria semiética, Ec81(¥91975) considera ideolégicas
apenas aquelas mensagens que cristalizam as foetdasas a determinadas porcdes
de conteldo, reforgcando os habitos interpretatifesim, poderiamos dizer que apenas
quando ha unfechamentala mensagem é que ha um ideolégicodo codigo. E, de
acordo com essa idéia, apenas o kitsch correspangerma arte ideolégica — ainda
que, como vimos sustentando, ideologicamente espintretanto, ndo se pode negar
que, na provocagdo da obra aberta (e, conseqlentemi@ vanguarda, uma vez que
esses dois conceitos se sobrepdem), subjaz tamiménideologia: a tentativa de néo
fechar as mensagens pressup8e, num nivel de mefleygerior, a ideologia de que a
liberdade criativa do intérprete é preferivel antoale das respostas durante a fruitao.

% Ha ainda mais um ponto importante a ser questimnestamos falando de ideologias apenas com
relagdo a liberdades interpretativas, mas ndo estafordando a qualidade das mensagens veiculadas p
uma obra de arte; dito de outro modo, uma obratdeqae acintosamente levasse a uma Unica intaga@t
cuja forma de contetido poderia ser formulada pa e@rpressdo como “igualdade entre os povos”, que, e
si, representa uma ideologia salutar, deve seiidmmasla “espulria”? Evidentemente que nédo — e ness& a
idéia que defendemos neste trabalho. Apenas qusrsatientar o fato de que a arte caberia, talvéareda
de garantir liberdades de expressdo, deixandotigacra politica, a ética, enfim, outros terrenasres
publica, a decisédo a respeito de que tipo de ideologjariogipio basico de vida os cidaddo devem tomar. Em
outras palavras, o “panfletarismo” em arte podesntwalmente, descambar para censuras e controles
ideoldgicos dos métodos e manifestacdes artistialsando, portanto, os préprios principios de ridzzle e
igualdade subjacentes a mensagens como “igualeidecs povos”. A liberdade deve ser exercida efaso
os aspectos da vida publica, e definida semprealelet relagdes intersubjetivas; mas deve caberaapen
cada individuo em particular reconhecer os priosipnais salutares que deve perseguir, com acuisdia v
critica. Se a arte couber o papel de normativamgitde os padrdes para uma sociedade — ainda que be
intencionada —, perde-se, assim, toda a dimens#igcace co-participacédo interpretativa do publico,
favorecendo uma “autonomizacdo” da arte nos maligdimidos por Burger (1993). Nesse sentido, € mais
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Nesse sentido, ndo seria incorreto assumir quegueada corresponde a uma ideologia
revolucionaria, em se tratando de programa auistic

E, com isso, 0 conceito de vanguarda ganha outri®mo0s: pensando-se apenas
em relacdo aos procedimentos aplicados pela antarpuarda na tentativa de criar o
efeito de abertura, poderiamos pensar que a arteamiguarda corresponderia téo-
somente a um formalismo inécuo, um mero exibiciboisde técnicas a fim de
inovacdes formais, sem um comprometimento com acdel que a arte tem com
questBes de ordem ética, politica etc. Todavia, eormonclusdo apontada acima,
ultrapassamos essa consciéncia rumo a um conceitamiguarda mais abrangente,
segundo o qual as inovagBes da forma correspondemiamas sensiveis no plano do
contelido, e na forma como os intérpretes, a phs#0, reconfiguram o seu sistema de
expectativas e conceitualizagdo do mundo; deceardigso, podemos afirmar que a
vanguarda é, enfim, uma poética que transcendeest@ps estéticas, desembocando no
terreno da ideologia.

Dessa forma, temos também que o conceito de vashgeatrapola as realizacdes
concretas do comego e dos meados do século XXeftegpmente, avanguardas
histéricase asneovanguardds servindo-nos para pensarmos as obras de arfgresem
que elas estiverem inseridas numa conjuntura qwehen a cultura de massa e,
sobretudo, o kitsch. Isto é, o conceito de vanguastve-nos também para identificar,
atualmente, procedimentos que visam a uma mudaggdicativa nas representacdes
de mundo dos intérpretes das obras. Nesse semtdiemos, inclusive, questionar
alguns tedricos que sustentam o fim das vanguamas exemplo, Bauman 1997;
Eagleton 1990, 1996; e Subirats 1986), contrariaadiese de que a arte do Poés-
modernismo, momento histérico em que estamos imgrSoapenas uma repeticao
tediosa de formalismos indcuos. Foi o que fizermslinsertagdo a que este artigo faz
referéncia, quando trabalhamos com o conceito denRi@lernismo, suas caracteristicas
mais relevantes e sua capacidade de engendrarr@rabeequerida pela vanguarda
como pré-requisito da arte ideologicamente revohemiia.

5. CONCLUSAO

Neste texto, tentamos esbogar uma definicdo doettonde vanguarda a partir das
dicotomias esbogadas por Eco em suas principa#s abérico-criticas. Como resultado
disso, temos que: (a) a dicotomia entre obra aleedbra fechada separa as obras de
acordo com o grau de abertura, de convite ao irt&r@em participar ativamente da
producdo de significados durante a fruicdo: a grem@ aberta porque sugere ao leitor
uma gama indefinida de possibilidades interpredatiao passo que a segunda é fechada
porque imp8e ao intérprete padrdes e habitos maxivos; (b) a dicotomia entre
vanguarda e kitsch separa duas poéticas que, dian&bertura — ou seja, diante da
possibilidade de envolver o intérprete na descabeattva de significados —, se
posicionam de modos distintos: a primeira procwsar @ abertura como ferramenta

interessante, em nossa opinido, continuar a ga@liberdade de criagdo e interpretacdo, do querar
conceitos, visdes de mundo e regras em mensagétisas
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para possibilitar liberdades interpretativas origie originais, ao passo que a segunda
promove um rebaixamento da abertura a fim de faeora rapida e facil consumagéao
da obra; (c) observamos que essas duas dicotomiasreespondem no que toca o
conceito de abertura, de modo que podemos estabele@ axiologia que pde, de um
lado, a vanguarda e a obra aberta e, de outro,tsthkie a obra fechada; (d)
identificamos o fechamento das mensagens com unidastogicamente conservador
do cddigo, na medida em que refor¢a habitos e igilpiita liberdades criativas que
podem eventualmente culminar em reformulagées dilgode da visdo de mundo do
intérprete/usuério, ao passo que identificamos ertata com o contrario disso e,
portanto, uma ideologia revolucionaria; e, enfig), gela relagdo que tém a obra aberta
e a vanguarda, terminamos por afirmar que o canclitvanguarda pressupbéem uma
poética ideologicamente revolucionaria, contestaéocontraria ao kitsch, consolador e
conservador.

Mais uma vez, afirmamos que este texto retoma nsiitteticamente as idéias
desenvolvidas na dissertacéo, que tem em torn®@@ea&ginas. Por isso, para maiores
esclarecimentos sobre quaisquer um dos aspectodaalos; para um aprofundamento
do tema e da bibliografia; e, finalmente, para ohexzimento dos outros capitulos nao
considerados aqui, remetemos o leitor & dissertacao
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