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ARTUR AZEVEDO: ENTRE O “PUBLICO” E A “SOCIEDADE” *

Larissa de Oliveira NEVES

RESUMO: Neste artigo, apresentamos inicialmente uma ex@osgcinta sobre o trabalho de pesquisa que
originou a tese “As comédias de Artur Azevedo —Himca da Histéria”. Na tese, empreendemos a anmtiise
nove comédias de Artur Azevedo (A Fonte Castéli@€apital Federal, O Mambembe, O Cordéo, O Badejo,
O Retrato a Oleo, O Dote, O Oraculo e Vida e Mpdelim de mostrar o quanto as concepcdes teddicas
autor e a recepcéo de publico e critica influemomsua producédo dramatica. A fim de ilustrar eapala
exposicao, incluimos a andlise de recepcéo datap&rEonte Castélia, uma pega chave para a congieen
da dicotomia presente no pensamento de Artur Azevegek influenciou profundamente sua obra.

ABSTRACT: This paper presents a brief exposition about tlseareh that originated the thesis “Artur
Azevedo’s comedies — In search for the History”e Thesis contains the study of nine of Artur Azeved
comedies (A Fonte Castélia, A Capital Federal, Qnidambe, O Corddo, O Badejo, O Retrato a Oleo, O
Dote, O Oréaculo e Vida e Morte). The work shows tmuch the author’s thoughts and the reception f th
plays interfered in the dramatic production. Toregéfy this exposition, we included the analysistb&
reception of the play A Fonte Castalia, a key textinderstand the dichotomy presented in Artur Azexs
thoughts, which deeply influenced his work.

A tese “As comédias de Artur Azevedo — Em Buscalid#oria” surgiu do desejo
de ampliar o conhecimento sobre o grande comedmgrdnomem de teatro que foi
Artur Azevedo. A fim de elucidar o conhecimentorgob autor e o teatro da época, nds
nos baseamos em artigos jornalisticos publicados @masido das primeiras
representacdes das pecas e 0s comparamos comsestilidos posteriores. €orpus
de estudo inclui nove textos, elaborados e encesnadtve 1897 e 1908; séo eles: a
operetaA Fonte Castaliag1904); as burletad Capital Federal(1897),0 Mambembe
(1904) eO Cordao(1908); e as comédias de costure8adejo(1898),0 Retrato a
0leo (1902),0 Dote(1907),0 Oraculo(1907) eVida e Morte(1908).

A selecdo desses nove textos, escolhidos dentreroa de duzentos escritos por
Azevedo, fundamenta-se em dois fatos. Primeiramaste@ecas foram produzidas no
fim de sua vida, sdo, portanto, obras de maturidaden&do apresentam a efemeridade
das revistas de ano. Em segundo, as datas de aiizcfio e representacdo coincidem
com 0s anos em que o autor publicou a coluna decar®intituladaD Teatrg no jornal
“A Noticia”. A partir de uma leitura aprofundadasderonicag, foi possivel estudar as
pecas a luz das idéias teatrais e sociais ali preseDesse modo, tornou-se viavel o
esclarecimento do quanto as concepc¢des tedricasrdediografo, bem como as idéias
teatrais dos intelectuais do momento, influenciaagmnoducédo dramética.

Junto as cronicas d2 Teatrq a pesquisa contou com artigos de outros joraalist
contemporéneos ao autor, incluidos nos anexos sta fdém disso, consideramos

! Orientadora: Profa. Dra. Orna Messer Levin. PnogreDoutoramento em Teoria e Historia Literaria.
2 Neves, Larissa de Oliveir®, Teatro: Artur Azevedo e as cronicas da Capitaldral (1984 — 1908)
Dissertacdo de Mestrado. Instituto de Estudos dguagem, Unicamp, 2002.



importante descobrir em quais circunstancias ocames primeiras representacdes das
pecas, isto é, para quais companhias e/ou atoras fescritas; quem as encenou; em
gue evento aconteceu a representagdo (se em uralfef teatro, em beneficio de
algum artista, ou em um espetaculo corriqueirogl gutipo de espectador presente no
teatro. A comparacdo entre as crOnicas teatrais eiraunstancias das primeiras
representacdes, somada a analise literaria dasd@msnéevou-nos a concluir que a base
para o entendimento, tanto da obra quanto do pergarde Artur Azevedo, encontra-
se em seu vinculo com o gosto dos espectadores exgéneros aos quais se dedicou.
Ele escreveu, concomitantemente, comédias de cestentomédias musicadas, cada
género voltado para um tipo de espectador especific

As comédias de costumes direcionavam-se a umaigplatéada, seguidora de
normas dentro das quais um bom texto teatral dewerienquadrar. Com esse género,
Artur Azevedo empenhou-se em criar pecas de accodo o padrdo exigido pela
intelectualidade — padrao também aceito por eleoddeal de arte. Surgiram, assim, as
comédias “sérias”, de costumes, em que, algumassyéentou inserir um toque de
drama ou discutir temas de repercussdo entreea €éts textos foram elaborados para
eventos especificos, a pedido de grupos amadonesostos por pessoas ricas ou para
beneficios de atores interessados em demonstar @lento nos géneros considerados
superiores. A audiéncia nessas noites era compostaessoas da “sociedatlg’sto &,
aquelas com uma educacdo mais refinada e/ou pqdisite/o alto.

Dentre as comédias de costumes, algumas possueaioemmelhor estruturados
do que outras. A comicidade e o retrato dos coiprevalecem er® Badejo O Dote
e O Oracula Esses textos funcionam no palco, apresentam andarfiuido das cenas,
fazem rir. Ja4 en®D Retrato a Olec Vida e Morte a busca por enredos dramaticos e
surpreendentes, capazes de supostamente incutir elewacao literdria as pecas,
ocasionou o aparecimento de inverossimilhancasgaddades que prejudicaram seu
desenvolvimento.

Nas comédias “sérias”, Artur Azevedo retratou ategata populacdo melhor
favorecida socialmente: comerciantes, advogadogicog S&o personagens de mesmo
nivel sGcio-econdmico que a audiéncia presentdeateos nos dias das apresentacdes.
Os temas e episadios interessariam principalmetgecedade”. Apesar diss@, Dote
agradou também ao grande “publico”, devido aosstipem caracterizados, engracados
e comoventes. O enredo simples, com desenrolarahakns episodios, sem peripécias
capazes de gerar inverossimilhangas ou cenas gaatétiambém ajudou a obter a
aprovacao do “publico” comum.

Especialmente para agradar ao “publico”, Azevedodyziu as comédias
musicadas, com enredos simples e divertidos, eattdas de nimeros de musica e
danca, com cenarios deslumbrantes e muitos atoreera. As pecas voltadas para o
popular contém, além do ritmo acelerado e da feddde, alusfes a assuntos

% Os termos “sociedade” e “publico” foram retiradtas cronicas de Artur Azevedo. Ele utilizava essa
denominagéo para dividir a audiéncia entre aquglesrepudiavam o teatro popular e queriam ver ama ce
textos considerados, por eles, literarios e sup=ia “sociedade” (desse grupo faziam parte esalits e
membros da elite econdmica); e aqueles que iareaamtpara se divertir com os géneros musicadoséjs
as revistas, operetas, magicas: o “publico” (negapo, bem mais amplo, incluiam-se todos aqueles qu
gostavam do teatro popular, em sua maioria, masim&amente, pessoas com baixa renda e escolaridade
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vivenciados por todos os habitantes da Capitapeksonagens, a linguagem e os temas
apresentam imenso teor de brasilidade, seja naudgen coloquial, seja na
caracterizagdo dos tipos. Seu carater alegre ecaugsiem nada diminui suas
qualidades; pelo contrario, 0 andamento ligeirmapesnriquece e dinamiza as fabulas
bem estruturadas. Apesar dessas pegas terem sSpadoiga partir dos géneros
comumente criticados pelos literatos, as croniedsrentes @A Capital Federgl O
Mambembe O Cordaoapresentam julgamentos positivos. Nao obstanteaopceito,

os intelectuais perceberam a grandeza desses.textos

Artur Azevedo manteve-se, sempre, preocupado cdptifdico” e com a critica
(“sociedade”).A Fonte Castaliconsiste em um exemplo importante nesse sentido po
tratar-se de um texto hibrido, uma tentativa dmrade conciliar os gostos dos dois
grupos de audiéncia para 0s quais escrevia. Com @ggyeta, obteve o0s esperados
elogios dos intelectuais, o “publico”, porém, maetse alheio a uma pec¢a musicada
cuja tematica estava distante de seu imaginaras @destdes que lhe interessavam. Seu
empenho em “elevar” literariamente um género emcfpio popular para agradar a
todas as classes de espectadores resultou em vitdveéefracasso. Curioso notarmos
como a situagéo se inverteu em relagédo a outrésste®uando ndo se preocupou em
conseguir a unido entre “publico” e “sociedadetrero teatro ligeiro e o “sério”, a
unido aconteceu naturalmente; foi o cas@deotee A Capital Federal

Assim, os resultados nem sempre correspondiam tésciies. Algumas pegas
“sérias”, comoO Badejoe O Retrato a Olep escritas com vistas a alcancar a
consagracao académica, receberam diversos conosntdeigativos por parte dos
jornalistas; enquanto burletas, criadas com o iebjete agradar ao “publico”, comd
Capital Federal receberam a aclamacao da critica. Ironicamestgegas voltadas para
o0 palco, o efémero, o0 gosto do “publico”, permanatevivas na nossa historia literaria
e teatral. O teatro escrito com o pensamento faguela época ganhou a perenidade
intencionada pelas pecas “sérias”.

Quando ndo dava ouvidos aos intelectualismos do entim— que visavam a
civilizar o Brasil por meio da divulgagdo dos cosas europeus e repudiavam o teatro
musicado — ou aos seus préprios dilemas literérias hierarquizacdo dos géneros
teatrais superiores (drama e alta comédia) e orfsi (pe¢as musicadas) —, Artur
Azevedo retirava do seio de nossa cultura os tateasuas melhores pecas, e foram
essas que permaneceram como um teatro diferendeths, a critica social surge com
naturalidade por meio da ironia, de falas espisiiso e dos recursos comicos
tradicionais. Permeada entre as ag0es, a criiivgeaseus objetivos mais prontamente
do que dialogos retéricos, presentes, por exenepid) Retrato a Oleppeca em que a
insercdo de uma discusséo de tese quebra o rigreioolipresente nos dois primeiros
atos. As burletas conseguiram influenciar, isttoémar o cidaddo, com maior éxito do
gue as pegas de tese. As mensagens, incorporaslasrados, engrandecem 0s textos,
sem lhes incutir artificialidade.

Hoje entendemos que, caso o comedidgrafo tivesdedieado somente ao teatro
“sério”, sua obra ndo teria a importancia liter&iaultural que possui, porque, ndo
obstante as qualidades presentes nessas pecasidela® destacam dentre o teatro
pouco distintivo produzido pelos literatos daqueéeiodo. O diferencial aparece nas
pecas musicadas, capazes de representar semasaaregalidade do povo brasileiro. A
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liberdade de se voltar para a cultura popular,speito dos ideais de nacdo espelhados
em costumes europeus, existiu apenas nos génged®di, dentro dos quais a insergéo
de tematicas, musicas e linguagem consideradasioirfe ndo implicava falta de
decoro. Quando o autor permitiu ao preconceito&es interferir na elaboracao de
seus textos, em busca de uma consagracdo entrpaseasobteve resultados artificiais,
truncados. Quando, pelo contrario, pensou unicament‘piblico”, a quem conhecia
intimamente, e nos efeitos cénicos a serem cordegutravés do texto dramatico,
alcancou o apogeu em sua obra.

* k%

Devido aos estreitos limites de um artigo, selemions, para incluir aqui, a anélise
da recepgéo & época das primeiras (e talvez dniegsesentacdes da operété&onte
Castélig por considerarmos que ela exemplifica de marEistante clara a dicotomia
presente na obra de Artur Azevedo, que buscamasirdefsumidamente acima. Essa
peca expressa, hitidamente, a posi¢do delicadamediografo, dividido entre o teatro
popular e a erudicdo exigida pelas suas conceptgimicas. A Fonte Castélia
representaria uma tentativa de unir um contelddditeriaos aspectos formais dos
géneros ligeiros. Dessa maneira, a peca buscatmdizar uma aproximacao entre os
dois tipos de espectadores para os quais Artur esleelaborava suas comédias (o
“publico” e a “sociedade”). Caso obtivesse sucestm estaria unindo, em uma Unica
obra, suas proprias divergéncias pessoais.

O formato e o tema dA Fonte Castdliaa aproximam das operetas francesas
apresentadas no AlcaZanos antes. Os grandes sucessos musicados pob&iffe
comoOrphée aux enfersLa belle Heléneambas de Meilhac & HaléWparodiavam a
mitologia e levavam as platéias francesas e biasilao delirio. No entanto, o Alcazar
era um estabelecimento de diverséo e encontrol'sasigessoas frequentavam-no nédo
somente para assistir as pecas, mas também, e mlaeipalmente, para desfrutar do
ambiente. Tais textos alcancaram a popularizaca®iste por meio da nacionalizagdo
dos enredos, obtida com as bem sucedidas pardNilss, as referéncias mitoldgicas e
literarias davam lugar a personagens e costumgsigsdde nossa terra. A criacao de
enredos nacionais para preencher as formas musigglantiu a apreciacdo dos
géneros por um publico eclético, composto pelarelites “classes sociais” do Rio de
Janeirdin-de-siécle

Diferentemente do que ocorreu com as operetas madi@adas, para conseguir
entender o humor presente énFonte Castaliao leitor/espectador precisa ter uma

4 Nao temos noticia de uma encenagéo posterior.

® Alcazar: casa noturna que funcionou na década866, onde se apresentavam nimeros de teatro,
danga e musica.

& Meilhac & Halévy: Henri Meilhac (1831 — 1897) edavic Halévy (1833 — 1908) foram libretistas
franceses nascidos em Paris. Escreveram, juntoetds de opereta musicados por Offenbach, que
popularizaram o género. As mais famosas for@rphée aux enfers, La belle Hélene, La vie parisena
Grande Duchesse de Gérolsteindas encenadas no Brasil durante do século Xd¥yemas adaptadas em
portugués para a cena brasileira. Também foramtoses da 6per&@armem com musica de Bizet.

" Exemplos de parddia®rfeu na Rogade Vasques (parddia @phée aux Enfejse Abel Helenado
proprio Artur Azevedo (parddia de Belle Heleng
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formacdo erudita minima. Primeiramente, a linguagenafasta do coloquial utilizado
com graga em outras pecgas, corAo Capital Federale O Cordao Podemos
exemplificar essa distingdo com a transcrigdo diosgiros versos do texto:

“Azélia (entrandg — Na extrema do horizonte
A aurora despontou:
Vou ver o meu Cleonte,
Beijar-lhe os labios vou!

A voz de Cleonte — Nos paramos risonhos
A purpurina aurora
Doura
A pudibunda flor...
Aos olhos meus te guardas!
Tardas,
Oh!, meu querido amor?”

Somadas ao uso de palavras pouco corriqueiras @aespectador comum
(pdramos, pudibunda), as referéncias a poesia edaases gregos, tipicos do
Parnasianismo, distanciaram a opereta do univesstpablico”. Embora a comédia
tenha graciosidade e seja interessante, o espectidar das casas de espetaculo do
comeco do século XX entediou-se ao ouvi-la, tap@mzndo a entender completamente.
Apenas quem tivesse conhecimento das literatuesildira e portuguesa, por exemplo,
poderia assimilar integralmente o humor de umapdasagens mais engragadas, a cena
VIII do segundo ato, porque nela ocorre um desvdo® poetas do Parnaso, em que
cada um recita, turbulentamente, trechos de poeardscidos a época.

Segundo poetdestacando-se do grupo, arrebatadamégnte
— Eu amo a noite, quando deixa os montes,
Bela, mas bela de um horror sublifne!
Terceiro poeta — Perdoa, 6 virgem, se te amametri
Primeiro poeta — Dormes? Eu velo, sedutora imagem,
Grata miragem que num ermo \i.
Quem pode ver-te sem querer amar-te?
Quem pode amar-te sem morrer pot'ti?
Quarto poeta — Eu, Marilia, ndo sou nenhum vaqueilf
Quinto poeta — Luz divina, astro fagueiro,
Luz que morre, luz que mata...
Luz, mais luz, mais luz que mata...

8 Azevedo, ArturA Fonte Castalialn. Azevedo, ArturTeatro de Artur Azeved6.vols. organizacgéo e
introducédo de Antbénio Martins de Araujo. Rio deelam Instituto Nacional de Artes Cénicas, 198394
vol. 5. p. 209.

®“Tristeza”, de Fagundes Varela (1841 — 1975), aoetantico brasileiro.

10“A Judia”, de Tomas Ribeiro (1831- 1901), poetaygués.

1 “Formosa”, de Maciel Monteiro (1804-1868), poatenéntico nascido em Recife.

12“Marilia de Dirceu”, Lira |, Tomas Antonio Gonzadd 744 - 1819).



Lua que mata! luz que matal...
Réia Qo public) — Aquele é nefelibat

Para quem nédo tem conhecimento literario, o episddo passa de um grupo de
malucos recitando frases sem sentido, o que dingimugrande parte o teor cdmico e
parédico da cena. Ao escrever~onte CastdliaArtur Azevedo utilizou o modelo das
operetas francesas, tanto em relagdo a forma, @aantonteldo. Sem o glamour do
Alcazar, o prejuizo trazido para companhia teafvalcerto. Por que, entdo, Artur
Azevedo, com sua imensa experiéncia, escreveu wpa fadada ao fracasso? A
resposta se encontra em suas proprias declaragiss dos literatos contemporaneos,
gue podem ser encontradas nas cronicas teatraremefs a primeira representacéo da
opereta.

Os cronistas pertenciam a uma geragao anteriora@eiMismo, e seus trabalhos
se caracterizavam pela valorizagdo da pureza vedbabrnamento estilistico e pela
exploragdo de temas como 0 exotismo oriental e ®laogia greco-latina. Em
concordancia com a euforia do novo tempo iniciamto @ instauragédo da Republica, os
literatos e a camada economicamente elevada ddagépuenderam a marginalizar os
costumes populares. Essa tendéncia ocorreu emroithocia com as reformas urbanas
realizadas no Rio de Janeiro, que expulsaram asg@&pobres do centro da cidade. Os
escritores acompanharam de perto as mudancas. &agerde literatos seguia um
projeto pedagdgico voltado a transformacéo do “pioi Brasil em um pais civilizado
como o0s europeus. Para atingir esse objetivo,esalitra deveria seguir refinados
moldes de erudigéo.

Dos fins do século a guerra de 1914-18, a cormmetstra de nossa literatura, a que vivia em
torno da Academia, dos jornais, da boémia carioda leurocracia, admirou supremamente esse
estilo floreal, réplica nas letras do “art noveatguitetdnico e decorativo que entdo exprimia as
resisténcias do artesanato a segunda revolucastiredtf

Artur Azevedo, intelectual ativo e participante discussodes literarias, nao esteve
alheio ao estilo dominante. Pelo contrario, fasgeda chamada boémia intelectual e
compartiihava o modo de pensar de seus coldg&onte Castéliarepresentou uma
tentativa de, a sua maneira, enquadrar-se no pachohe qualidade exigido por seus
pares (e, num certo sentido, por ele mesmo) e eéepdionar o “publico”. Sem jamais
negar o valor da cultura popular, responsavel pplarecimento de suas pe¢as mais
vibrantes, ele se identificava, outrossim, comealduropeu de elevacdo dos costumes,
impregnado nas idéias da burguesia e dos jorralista

Apesar de haver um aparente projeto de revalozdgécultura popular inserido
nas burletas, ndo ha uma defesa convicta dessesretes nas cronicas teatrais. Temos
a impressdo de que as caracteristicas de brasgliddds pecas surgiram
espontaneamente, através do desejo de aproximagdpudlico”. Basta citarmos
alguns excertos de suas crbnicas para comprovagues embora tdo préximo a
populacdo socialmente periférica, seu modo de perd&ao afastava daquela “corrente

Bazevedo, Arturopus cit, vol. V, 1995. p. 245.
14 Bosi, Alfredo,Histéria concisa da literatura brasileir&22 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1975. p. 220.
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mestra de nossa literatura” descrita por AlfredsiBw trecho acima. Haja vista, por
exemplo, seu entusiasmo perante as melhoras advitalabertura das avenidas no
centro da cidade, capazes de “reformar os costuargxas”.

Os trés ilustres brasileiros que tiveram a gléBair/entar a Avenida Central, isto é, os Drs.
Rodrigues Alves, Lauro Muller e Paulo de Frontiayem estar satisfeitissimos: o Carnaval de
1906 foi a demonstragédo mais positiva e flagrartgubaquele incomparavel melhoramento
iniciou a reforma dos costumes cariocaHouve na festa uma nota de elegéncia que o nosso
povo ndo conhecia ainda, e a alegria popular, as&#mo das massas, a propria concorréncia
publica foram mais consideraveis que nos outros.&no

A admiracgédo pela cultura e pelo teatro francesebéa revela o apoio do escritor
aos ideais de civilizacdo pregados pelo grupo cueirthva o poder, seja politico,
social ou cultural. A todo momento, ele comparagahabitos teatrais cariocas aos
parisienses, a fim de mostrar quédo atrasados estév&ugeria aos empresarios, atores,
dramaturgos, publico, etc. que mirassem a Frangm aon exemplo a ser seguido para
se alcancar o grau de civilizagdo adequado.

Em matéria de teatro o ideal dos publicos é o ipasg, que vai a todos os circos e todos os
cafés-concertos, mas enche cento e tantas vezaglae@ sala do Odéon, para ouvir um
espetaculo comBour la couronngde Frangois Coppée, e neste momento faz caudetaéado
Ginasio porque o interessa a representacéo de aga discutida como a3emi-vierges de
Marcel Prévost®

Em Paris, na época propria, exibem-se pecas naaa qodas as noites, mas os empresarios de

tal modo se arranjam que s6 em casos excepcioaatuais representacdes simultaneas. E
verdade que |4 os teatros se auxiliam uns aos soetrgivem numa perfeita comunhédo de
interesses, ao passo que 0s Nossos empresaringa-dseDeus! — menos desejosos parecem dos
préprios lucros que da ruina dos colelfas.

Nao é a toa, portanto, que Artur Azevedo inicioa sarreira de comediografo
escrevendo parddias de operetas. Continuou a algbecas segundo o modelo francés,
dentre as quaid Fonte Castdliaconstitui um exemplo bastante representativo porqu
apresenta caracteristicas formais e tematicagauss nas pecas musicadas de Meilhac
e Halévy. Apesar das categéricas opinides acercepsto atraso cultural em relagéo a
cultura e ao teatro da Franca, a simpatia pelogdsabmdsicas, dancas e linguagem
nacionais extrapolavam o modo de pensar comuntea Biesta constatacdo originou-se
0 que chamamos de ambiglidade de suas concepg@dieagecaracteristica ilustrada de
forma exemplar poA Fonte Castaliaem que se tenta unir um conteldo visto com bons
olhos pela “sociedade” ao formato ligeiro agrad@agefplblico”. No entanto, a falta de
sintonia entre forma e conteldo levou a criacAdamea pega pouco interessante em
ambos sentidos: ela adquiriu uma feicdo parédieardio chega a ser completamente
erudita, nem tampouco é popular.

Vejamos o seguinte excerto, cantado pelo deus Appkegundo ato:

Apolo — Se bem que Apolo eu seja,

15 Azevedo, ArturQ Teatro In. “A Noticia”, 01/03/1906. Grifo nosso.
16 |dem 11/07/1895.
7 ldem 10/10/1895.



Um deus sadio e forte,

E, como deus, esteja
Livre da morte,

Dou quotidianamente

Um matinal passeio,
Pois, se ficasse doente,
Seria feio.

Eis o deus da poesia
Deus da égloga e da ode!
Com tamanha galhardia
Outro deus haver ndo podfe!

O vocabulario incomum para a populagao pouco iftdricomposto por palavras
como égloga, ode e galhardia, dificilmente serieretido pela maioria do “publico”.
Este tampouco estava suficientemente familiarizadm as lendas e personagens
mitolégicas para acompanhar sem esfor¢o o desématto da fabula. Embora a piada
direta e o estilo bonachdo demonstrem a simplieidzdlacteristica das obras literarias
do autor, as personagens inspiradas em um unieeusiito e a linguagem entremeada
de termos pouco usuais e sem raizes no modo daebfakileiro impediram a comédia
de atingir o grau de espontaneidade que distingumeethores obras de Artur Azevedo.

O universo mitoldgico ja fora utilizado na revista ano cujo fio de enredo serviu
de base para a criacdo Ald-onte CastaliaViagem ao Parnasale 1891. Nas revistas,
era comum a insercdo de quadros com cenarios mopOlie deuses gregos como
personagens; esses momentos, todavia, ndo chegauaerferir na simplicidade dos
espetaculos. Enviagem ao Parnas@orém, provavelmente a suntuosidade do longo
prélogo com tematica distante do cotidiano da pagid, que corresponde quase
inteiramente aos dois primeiros atos da operetaylao fracasso de bilheteria. Embora
a revista tenha permanecido cerca de dois mesesantaz, a falta de éxito da mesma é
citada na revista do ano seguinte:

Tribofe — N&o falemos de coisas tristes!
Frivolina — ...e aViagem do Parnaso, que néo fez sucesso
Tribofe — Pois eu gostei muito do Brand#uita o ator Brand&o na Viagem ao ParnjiSo

Talvez a empresa tenha mantido a peca em cartagnsenma esperanga de
recuperar 0s gastos altissimos despendidos naag@merAlguns criticos consideraram-
na inferior a revistas anteriores, devido a exectigiyil das cenas, em que encontraram
defeitos de encenacdo, mas houve elogios ao tex@do, considerado superior e
literario. O critico daGazeta de Noticiagpor exemplo, elogiou os versos e anteviu que
0 “publico” ndo os apreciaria:

O fecundo escritor, que tantas pegas deste génsrtem dado, ofereceu-nos, na ¥iggem ao
Parnasq obra finamente literaria, mais literaria mesmo queteatral.

18 Azeved, Arturppus cit, vol. V, 1995. p. 231.
19 Azevedo, Artur.O Tribofe. estabelecimento de texto, notas e estudo lingdiste Rachel T.
Valenga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: Fundag&a@ui Barbosa, 1986. Grifo nosso.
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Quase toda a peca é em verso, em belo verso detieste humoristico e feito com muita
elegancia e arte. Isto que é para os entendidoslambelezas, talvez a maior da revista, sera um
sendo para agueles que no teatro procuram naeiteddd espirito, mas unicamente o dos olhos
e ouvidos, na contemplacéo de formosa dama a airumi na audicdo de frases escabrosas e
apimentada¥’

O comentario representa a opinido geral dos lierat revista de ano, um género
popular, ganhou estatuto de “obra finamente liigtédevido aos versos de tematica
classica. Artur Azevedo, em busca da consagracd@pénas entre o “publico”, mas
entre a “sociedade”, tentou obter um resultadoaglevaos olhos dos criticos. Caso
obtivesse sucesso, estaria respondendo, na prascamimeras criticas contrarias as
revistas. No entanto, apesar dos elogios, ocorrinevitavel fracasso de bilheteria.
Hoje, a percepgéo de que o resultado dessa mishira popular e erudito deixava a
desejar pode ser medida pelas seguintes palaviaéaie de Almeida Prado:

Artur Azevedo, o maior entre os revistografos ddquo, aceitava a popularizagdo do teatro
efetuada pela revista, mas guardando certa diatan&b se igualando jamais ao popularesco.
Quando podia, enxertava em seus espetaculos umliteraso, julgado mais elevado, chamava
a cena a Fantasiampreendia uma Viagem ao Parnaso, nem sempre cororts resultados,
porqu?1 se abria uma espécie de hiato entre a formm o contelido, uma contradizendo o
outro.

Na época, vislumbrar uma suposta literariedadesesdr linhas de uma revista
bastava para eleva-la aos olhos dos intelectuagsop ao preconceito, eles néo
visualizavam o “hiato entre a forma e o conteldR&ra o “publico”, porém, o encanto
do espetaculo diminuiu e 0 mau resultado provocfracasso de bilheteria. Eviagem
ao Parnaso o ator Branddo — intérprete de vérias personagenértur Azevedo,
inclusive os venturosos seu EusébioAd@apital Federale Frazdo d® Mambembe-
estreou no Rio de Janeiro. De acordo com o awte,resolveu ampliar a revista de ano
e transforma-la em uma comédia a partir de uma idéiBrandao. O ator encomendou
a opereta para a companhia da qual fazia parte, quando pronta, 0 empresario
Francisco de Mesquita, seu socio, recusou-se ané#ae Possivelmente o calejado
empresaério, pela leitura do texto, percebeu osifz@$ que lhe acarretaria a encenagao
da peca. Enquantdiagem ao Parnasoapesar de néo ter tido um grande éxito de
bilheteria, conseguiu manter-se em cartaz durameampo razoavel, 0 mesmo nao
aconteceu comA Fonte Castélia que teve, quando muito, quinze apresentagdes. A
partir da leitura das crénicas e dos andncios da,pacreditamos que esta foi bem
encenada, e que se esperava um grande sucesso:

A Fonte Castéliafeita em prosa e verso, € uma peca como ha meutpo ndo se vé em nossos
teatros, tal o cuidado do autor em fazé-la.

Vinte e cinco sdo os numeros de mdusica, todosnaig)i e que é uma delicia ouvi-los,
notadamente o concertante do terceiro ato.

2 Teatros e... Viagem ao Parnaso. 16azeta de Noticias”, 12/03/1891. Grifo nosso.
2! prado, Décio de Almeidd]istéria Concisa do teatro brasileircS40 Paulo: Edusp, 1999, p. 106.
Grifo nosso.
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A Associacao do Recreio, sob a dire¢éo de DiaséBra@p poupou esfor¢os para a montagem da
Fonte tendo despendido alguns pares de contos depdis,tudo é completamente novo e
luxuoso??

A falta de “publico”, portanto, deveu-se ao textopbga, grande parte escrito em
versos. O assunto distante do cotidiano da populagiponsavel pelo fracasso da
revista de and&/iagem ao Parnasdnterferiu, outrossim, na falta de éxito da opeere
Apds o malogro do espetaculo, Artur Azevedo escrava longo artigo no jorna
Pais em que lamentava os prejuizos da companhia DiagaBcom a encenacéo da
peca.

Agarrei no manuscrito da peca e levei-o a Dias &rgge o aceitou, dizendo-me, antes de o ler,

que aFonte Castaliaentraria imediatamente em ensaios, 0 que muitoenbgrou. Ai esta um

empresario que, ndo obstante as injusticas dogajlieio estd prevenido contra o verso, desde

que o verso ndo seja de pé quebrado, nem resistesaf de pér em cena uma peca brasileira

em que descubra qualquer esforgo de arte. Estardarser artista antes de ser empresario pode

leva-lo a pobreza, mas fica-lhe ao menos a safisfde ter cumprido o seu dever, e de reclamar

para a sua memdria uma boa referéncia, quandatandé houver no Brasil alguma coisa que se

parega com teatro, e se der um balanco nos autotsdas e empresarios que viveram nesta
quadra infeliz de industrialismo e indifereri¢a.

No trecho, Artur Azevedo revelou seu esforco emmea®t uma obra de qualidade,
cujos versos esmerados identificariam uma difeemidd entre esta obra e os textos
comumente encenados. Ele se mostrou preocupadoosogastos da companhia,
corroborando sua idéia de que pecas literariasaiaeneclogios dos jornalistas, mas em
nada auxiliavam financeiramente aos profissionaistahtro. Nessa mesma crénica,
comentou a boa recepcdao critica’dBonte CastaliaPraticamente unanime em elogia-
la, a imprensa viu, na peca, qualidades superiaceseatro regularmente escrito e
representado no Rio de Janeiro. A tentativa dedagra critica e ao mesmo tempo
conseguir uma boa bilheteria fracassou por contgpalaco interesse que a peca
despertou no “publico”.

Dois dias depois, a peca era unanimemente elogiad@dos os 6rgédos da imprensa. Para citar
apenas o mais velho, direi quedarnal do Comércigublicou uma apreciagdo que conservarei
religiosamente e transmitirei a meus filhos, comodos mais belos prémios da minha carreira
literaria.

Entretanto, na segunda representacébafde Castaliahavia apenas “meia casa”, e no fim de
poucas récitas, sucediam-se as vazantes, pelo cgrepeesa se viu obrigada a substituir
anteontem Apolo por Jesus Cristo, fazendo voltarea dMartir do Calvario

Na crbnica citada por Artur Azevedo, publicada Jonal do Commércioo
folhetinista ndo economizou elogios ao comedidgeadoopereta.

A primeira representacéo de uma pega de Artur Alewéio podia ocorrer sem uma enchente
como a que se verificou anteontem no teatro Re®edmnatico. Ocupando o primeiro lugar

entre 0S que escrevem para 0 nosso teatro, teldozilo uma numerosa série de trabalhos,
cada um dos quais tem sido um triunfo; conhecerdo & técnica do teatro, e melhor ainda a

22 palcos e Saldesn. “Jornal do Brasil”, 05/07/1904.
2 Azevedo, ArturA Fonte Castélialn. “O Pais”, 25/07/1904.
2 |dem. Ib.
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lingua vernacula, que ele maneja superiormenteetrgu prosa, com um estilo singelo e fluente
mas aprimorado, quer no verso, em que ele é esmmtiecundo e delicado, Artur Azevedo tem
direito a essa homenagem dos seus espectadorehequ@o regateiam estima, simpatia e
aplausos sem conta.

Anunciada ha dois meses,Fante Castaliaera esperada com ansiedade, principalmente pelo
auditorio mais intelectual, sdfrego de ouvir comava, em portugués castico, temperada pela
graca leve e quase inocente de um espirito fincssghe encontrar em todas as situagfes da cena
0 aspecto comico e o destaca em tons suaves pgraalo auditorié®

O “portugués castico” dos versos, a graca “leveuasg inocente”, seriam
caracteristicas positivas, pelas quais ansiavaudittaio intelectual”. O enredo, sem
ambientacao nos costumes do povo brasileiro, eabtdéario culto fizeram da Fonte
Castaliauma obra-prima aos olhos dos literatos. Em aréferente a estréia, o cronista
teatral Oscar Guanabarino anteviu o fracasso deliqud, ao avaliar positivamente o
texto, considerado superior para 0 gosto do egpecteomum. Primeiramente, ele
comentou o0 sucesso popular de Artur Azevedo e édndigue, uma vez maduro, o
dramaturgo buscava um outro tipo de gléria, mamgliz@nte com o seu talento.

Viver de glérias € muito agradavel, principalmente comec¢o da vida; mas quando chega a
época da realidade, quando o espirito cultivadgeedima retribuicdo razoavel do seu trabalho,
essas reputagdes, aliadas ao dever que temos @araps amigos e para com a roda de
companheiros, formam uma carga insuportavel, uneeithp, verdadeiro tramboltf8.

O trecho descreve a vontade de Artur Azevedo erneselogiado pela “roda de
companheiros”, em obter uma gléria intelectual, gae a popular sempre o
acompanhou. Ele ndo poderia, todavia, esquecertisgag, a quem tanto devia, ou o
“publico”. Guanabarino analisod Fonte Castélige previu o resultado negativo para os
bolsos do empresario Dias Braga.

A Fonte Castdlig¢ uma verdadeira monstruosidade para o meio ersgyagita o0 nosso teatro, &
fina demais para garantir 20 representagfes, @teseu bojo mil causas de insucesso.

As ovacOes recebidas pelo autor no final do 2matta provam, sendo que 0s seus amigos e
admiradores foram ornamentar o teatro Recreio Dfemydormando ali um auditério ilustrado e
apto para compreender as verdadeiras produgdsticadj mas, infelizmente, ndo é aquela roda
que hé de sustentar esse primorzinho.

Verdade é que o empresario Dias Braga montou aqmgaum deslumbramento tal, que s6 os
cendrios e rouparias constituem magnifico espatadgslal, e também é certo que todos os
artistas procuraram, dentro dos limites da posdéue relativa em que vivem, dar tudo quanto
era possivel dar ao trabalho que |hes foi confialas, apesar de tudo, os resultados praticos,
para a empresa e para 0 autor, ndo podem ser leqiésm ao valor da peca nem ao capital
empregado na sua encenatio.

Os espectadores presentes na noite de estréia,rogedad sociedade”, colegas do
autor, entenderam as referéncias literarias e dgiwhs do enredo e acharam graca no
desenvolvimento da trama. Apesar de os cronistecelperem que o “publico” nao
apreciaria a obra, nenhum deles, obviamente, cemmsidesse ponto como um fator

% Teatros e MUsica Fonte Castalialn. “Jornal do Commércio”, 09/07/1904.
26 Guanabarino, Oscaturtes e Artistasin. “O Pais”, 09/07/1904.
27 |dem. Ib.



negativo do texto. Guanabarino comentou a pompesgetaculo e o esforco dos atores
para alcancar um bom resultado, mas constatouagerge a encenagéo luxuosa seria
insuficiente para atrair os habitantes da cidadgmlrRente, a maioria do povo ndo se
interessou por um enredo com o qual ndo se idesMdi A fabula, cujo
desenvolvimento estava longe de abarcar os problema costumes da populagdo, ndo
agradou ao “publico” regular do teatro profission@s cenarios, portanto, de nada
serviram para atrair espectadores entediados camneslo do espetaculo.

Como vemos, a recepgdo de critica e publicé d@nte Castalieexemplifica um
elemento fundamental da personalidade inteleceidrtlir Azevedo, que interferiu em
sua producgdo dramatica. No entanto, essa intedier@manteve-se restrita a uma parte
de sua obra. Felizmente, o autor soube ndo serdeixadar completamente pelo
pensamento tedrico vigente, a fim de seguir suaicid artistica e contentar ao
“publico”. Desse modo, a maioria de suas comédittatam e criticam o modo de vida
da época, a fim de propiciar a identificagdo detocovo. Sao essas as pecas que se
mantém vivas, com constantes encenagdes, 0 quer@ama sua enorme relevancia
para a nossa histéria literaria e teatral.
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