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O INCONSCIENTE TEORICO: INVESTIGANDO ESTRATEGIAS
INTERPRETATIVAS DE TERRA SONAMBULA DE MIA COUTO*

Anita Martins Rodrigues de MORAES

RESUMO: O presente artigo traz algumas das reflexdes gsendolvemos ao longo de nossa pesquisa de
doutorado. Como em nossa tese, investigamos agumsldos pressupostos tedricos subjacentes aateitur
criticas de obras das chamadas literaturas afsc@@dingua portuguesa. Para tanto, apresentanerave
andlise do romance Terra Sonambula, de Mia Cowstadando duas estratégias de interpretagdo: a que
enfatiza a busca de tragcos de oralidade no teugerido-se que o intertexto com a oralidade détera
estrutura romanesca; a que interpreta as estratdgi@omposi¢cdo do romance a luz dos desafios imue u
evento de violéncia radical, como a guerra civilcambicana, impde a narrativa. Partimos, entdo, @ara
investigagdo de alguns dos pressupostos destas edtratégias analitico-interpretativas. Nessa @aeg
tratamos especialmente da dicotomia escrita/oddidgue remonta a Jean-Jacques Rousseau e perpassa
tedricos bastante demandados no ambito dos esdedoacos de oralidade nas literaturas africankastimir
Propp, Walter Benjamin e Paul Zumthor.

ABSTRACT: This article presents some aspects developed iDaocyoral thesis. | studied a few theoretical
presuppositions underlying the critical readingshef so-called African Literature of Portuguese duzage. |
analyze the book Terra Sonambula (Sleepwalking ).aogl Mia Couto, revealing two main interpretative
strategies: one searches for traces of oralithéntéxt, and suggests that the intertext with gralketermines

its Romanesque structure; the other one analyssdel's compositional structures in search of the
challenges imposed to the narrative by a radicahesf violence, for example the civil war in Mozaigue. |
investigate some of the suppositions of these tvategies of analysis and interpretation. My fomas based
on the dichotomy of writing and orality, remountitmyJean-Jacques Rousseau not forgetting someraedla
theoreticians of the study of orality traces iniédn Literature: Vladimir Propp, Walter BenjamindaRaul
Zumthor.

Minha tese se constituiu a partir de uma criseaiedo-se 0 seu retrato.
Comego do comego, i.e., dos disparadores desta cris

A leitura deTerra Sonambularomance de Mia Couto publicado em 1992, chamou
minha atencéo especialmente por armar uma redssieiacdes em torno do ato de
tomar a palavra ao tratar, abordar, uma guerreemamente cruel — a guerra civil
mocambicana. Ao mesmo tempo em que tratava desteago romance parecia colocar
0 ato de narra-la em destaque. Logo no inicio dehas reflexdes sobre o romance,
alcunhei este movimento de “aspecto metalinglfstipoopondo que nele centraria
minha atencdo. Parti, entdo, para uma tentativanddise do romance que sugerisse
como esta dimensdo se construia, como também pdemtaiva de motivar, de
interpretar esta construgdo. Assim, passei a pepsane por queo romance assim se
armava, ou sejaomoe por quese compunha de maneira a colocar em destaque o ato
de narrar.

Notei que havia um procedimento chave, operantedin@ssos niveis do texto,
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dos sons das palavras e constru¢des lexicais ac@aondo romance, passando pela
construcdo das personagens e do espaco. Esteiprentalseria a “contaminac¢éo”, ou
seja, os contornos, das palavras, das personadessnarrativas encaixadas, séo
reiteradamente desrespeitados. (O que seria cdstice da paisagem, torna-se préprio
para a caracterizacdo de personagens; 0 que Is@uade uma personagem retorna em
outra; o que é particular a uma narrativa ressumge outra, num movimento
vertiginoso). Aliado a outros procedimentos, como peofusdo (de imagens,
personagens, narrativas), teriamos um efeito der@amento dos fios do narrado. Este
esgarcamento, resultante das forgas de atracdantperentre os elementos do texto,
faria com que outras relagdes entre os mesmos elesssem buscadas pelo leitor, e
de maneira crescente, ja que 0 movimento, no romande abandono gradual dos fios
(dos parémetros de tempo e espaco) que ordenamradmaDe outra maneira: a
contaminagdo aos poucos se sobrepfe a conducdarmdivia, produzindo-se novos
sentidos possiveis.

O romance alterna duas narrativas, de modo qus tdapitulos tém duas partes:
a primeira conta de Tuahir e Muidinga; e na seguet@s/lemos em voz alta/ouvimos
um dos cadernos de Kindzu. A moldura do romancairacpela leitura em voz alta
dos cadernos (Muidinga I1&é a Tuahir), um texto dedty texto. Além da encenacéo da
escrita e da leitura — e dos efeitos magicos deitaa — associa¢gfes importantes se
produzirdo, ao longo das narrativas, entre tepal&ra, entre o ato de revolver a terra
(e adubé-la, transformando as cinzas em matérgupora de vida) e o ato de escrever.
E desta forma, pela construcéo de uma imagéti¢ayar, que uma cadeia de sentido
metalinglistica parece, pouco a pouco, se formaomance.

Por que o romance se constréi desta forma? Porcqostréi uma cadeia de
sentido metalingliistica? Sem a pretenséo de esgerguntas, segui dois caminhos,
e tentei articula-los posteriormente. Um foi atergara o intertexto com formas da
oralidade, com géneros das tradi¢cdes orais afsc@am destaque para o provérbio e o
conto); outro, atentar para as especificidades ma oarrativa sobre a guerra. No
primeiro caso, tinha em meu auxilio uma série dades sobre a ficcdo mogambicana,
como também sobre a propria obra de Mia Couto.eBestli-me especialmente dos
estudos de Ana Mafalda Leite, de Terezinha Tabbtdeeira, Laura Padilha e Patricia
Vieira. No destaque de questdes relativas a nearate um evento de violéncia,
encontrei amparo nas reflexdes de Marcio Selignsobre o discurso testemunhal,
como também de Jeanne-Marie Gagnebin e Shoshan@mrreParecia-me que, em
ambito da fortuna critica do romance, este instniaigedrico-analitico n&o tinha sido
mobilizado (pelo menos dentro do que pude ler).

Em resumo, pareceu-me que a constru¢cdo do romalfri@ @& “pressdo” de dois
géneros orais, 0 conto e o provérbio. A camadaodéos e provérbios teria afetado o
romance de maneira que a justaposicao se tornassaanhte a subordinacdo. Assim, o
romance se tornava o encaixe de contos e provéryiag§ que propriamente um
romance. A atribuicdo de poderes a palavra poderiantendida como a encenagéo das
dimensdes e fungBes praticas caracteristicas, degina Mafalda Leite e Gilberto
Matusse, da palavra nas tradicdes orais africaPel® outro caminho que trilhava,
podia motivar a constru¢do da obra lembrando daisels da representacéo do horror da
guerra. Aqui, a narrativa se desfiava por encenar gépria impossibilidade. Ja a
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atribuicdo de poderes a palavra encenaria a ndadssvital de empreender a tarefa de
falar da guerra, mesmo que esta tarefa estiveasagdgxalmente, fadada ao fracasso
(como falar do que emudece?). Articulando estes @wibitos da investigacéo, pensei

que o romancderra Sonambulana atribuicdo de poderes a palavra, encontrasa na
tradigBes orais africanas uma forte matriz de denti

Nesta fase da pesquisa, fui tomada por uma crssa &ise ndo surgiu de repente,
mas em dado momento tomou conta do trabalho. Talstezmovimento de crise tenha
advindo da trilha dupla, do fato de que, por mais quisesse articular o caminho das
relacdes entre escrita e oralidade e o das relagiiesnarrativa e violéncia, o que podia
formular parecia pouco. Acabou me chamando maiseacdo o fato de que, nos
estudos de que me vali, que insistentemente apntaara a presenca da oralidade no
texto coutiano, a guerra quase nao se fazia réitgwei intrigada: por que se fala tanto,
nos estudos de Mia Couto, de oralidade e tdo pdocassunto mesmo do romance?
Comecei a refletir sobre meu proprio instrumergélito. O que estava parecendo téo
bem arrumado, foi virado do avesso. O trabalharéseu estado atual, um retrato de
criticas e teorias revistas, repensadas.

Trés perguntas foram norteadoras: 1) Por que e tento tratar da maneira como
0 romance aborda a guerra civil mogambicana? 2)jBera guerra civil é tdo pouco
notada nos estudos que li? 3) Por que a presengealidade, por sua vez, é traco tdo
fortemente destacado? Seria apenas pela evidéacigredenca de tragcos orais ou
haveria mais razdes?

A segunda parte da tese que este texto apresemnigeempreendo uma espécie
de recuo tedrico, leva adiante estas interrogadfas. mencionar que a tese se divide
em trés partes. Na primeira part€rgcando o percurso: em terra sonambula
apresento minha leitura do romance de Mia Coutsegunda parteDesfazendo o
tragcado: recuo tedricpé o cerne mesmo do trabalho, sendo formada psrcepitulos.

O primeiro, “A palavra justa”, apresenta reflexdes torno das duas primeiras
perguntas acima formuladas. Dividido em dois, eafdtulo, inicialmente sob o titulo
“Por uma poética do discurso justo?” (primeiro sytulo), busca sugerir que a
escolha das ferramentas analiticas na formulagé@mélise do romance teria, além de
uma motivacao relativa a sua utilidade (falar defgexe produz esclarecimento sobre o
funcionamento do romance), uma motivacdo menoseptéd que é de produzir um
“parecer” de cunho “ético”, ndo apenas “estétiddll seja, passei a refletir sobre a
fungéo do estudioso de literatura e do estudaeiatira.

Recorrendo a duas tedricas da literatura, JeanmeMzagnebin e Shoshana
Felman, particularmente a estudos destas tedrma® @ obra de Walter Benjamin,
tentei flagrar a associacdo entre justaposicdekelig verdade/justicaversus
subordinacao/articulacéo e dissimulagdo. Ha umdpde positividade e negatividade
sobre os conceitos, que nos permitem destacartaspdgs obras, de maneira que, ao
falar de justaposicao, falo “bem” do romance. 6t@ sugestdo de uma composicao
paratatica (por justaposicao) traria implicita a glee a obra ndo dissimula (ndo
preenche os siléncios, ndo abafa o grito das \dtideaguerra), tendo, por isso, valor
positivo. O discurso do estudioso de literatura ¢aso, o nosso discurso) assumiria,
assim, o papel de “desvendar” o caréter justo goucontrario, dissimulado, perverso,
ideolégico) de um texto?
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Na segunda parte deste capitulo da tese, ou sequidapitulo, intitulado “O
discurso justo é pés-colonial?”, persigo a segypetgunta: Por que a guerra civil é tao
pouco notada nos estudos que li sobre o romance?qi® esta guerra é tao
“incbmoda”? Recorri & obra ensaistica de ArlindabR#os, tentando, a partir de
aspectos seus, me aproximar de um lugar tedricotgmesido chamado de “pés-
colonial”. Pude notar que em varios sentidos aggarl teérico se ocupa das relacbes
entre certas categorias de pensamento e repredergags colonialismos. No caso de
Barbeitos, a preocupacdo central de suas reflegdasiste nas reformulagdes do
conceito de Raga em ambito portugués e posteridemangolano, processo que
mantém, em sua perspectiva, relacdes com situa@extrema violéncia. Chamou
minha atengdo o fato de que falar de situagbes idléncia na Africa de pds-
independéncias mobiliza idéias sedimentadas aitespe africano, tornando-se algo
espinhoso. Estas idéias giram em torno da oposigdizacdo e selvageria, paradigma
estruturante das rela¢des coloniais. Dentro déstdodnia, a violéncia funciona para a
caracterizagdo do selvagem. Pareceu-me que o rexeialar da violéncia na Africa
adviria do risco de se repor, de se reforcar @st#tainia. E me pareceu, também, que
Barbeitos escapava tanto a esse risco, como aam@patp da violéncia, tendo em vista
a construcdo de uma idéia de Africa como pura ipimkite (estando além deste
paradigma civilizac@o e selvageria — notando taetwersidades coloniais como seus
desdobramentos pds-coloniais).

Encontrei-me novamente com a dicotomia civilizagicestado selvagem ao
perseguir a terceira pergunta que formulei: Porajpeesenca da oralidade é traco tao
fortemente destacado nos estudos das literatuiaarafs? Seria apenas pela evidéncia
da presenca de tracos orais ou haveria mais razées?

O capitulo “A escrita culpada” persegue estas ropagdes, consistindo no
capitulo central da tese. Vale a pena uma apresentaais detida.

Em seu “Ensaio sobre a origem das linguas”, Rousdefende a tese de que as
linguas ndo tém como causa a necessidade, masxaespaA primeira lingua seria,
sugere o filésofo, figurada, onomatopaica, vocal, reda diferente do canto (166). A
evolucao das linguas, que as reduz a submissdeceéasidade, faz com que se tornem
monétonas e consonantais. A escrita alfabética \@oar este processo de
racionalizacdo das linguas, em suas palavras: Iftrédmuda as palavras, mas o génio;
substitui a expressdo pela exatiddo.” Neste radimcia escrita coroa e reforca o
processo de afastamento das linguas de sua fagieabro coragdo. A escrita e suas
instituicbes afetam, portanto, negativamente aguds. De um lado, definindo a
civilizagdo, temos academias, linguas escritasiojade outro, configurando o estado
natural, temos liberdade, canto, coracdo. OpOeas®malidade a irracionalidade,
atribuindo-se artificialidade aquela e autenticelad esta. A escrita convém a
civilizagcdo e seus vicios; a voz e o canto remet@mestado natural — portanto, a
instinto, liberdade primitiva, expressdo de sentitog e prazer.

Rousseau, ao definir trés modos de grafia, defiée diferentes estagios dos
povos: “A pintura convém aos povos selvagens; omisidas palavras e das
proposi¢des, aos povos barbaros; e o alfabeto ewesspoliciados.” (167) A estes
estagios serdo associadas diferentes atividadesimeme subsisténcia: “O selvagem é
cacador; o barbaro, pastor; o homem civilizadoicatjor.” (178) O fil6sofo considera
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gue a caca e a arte pastoril harmonizam-se coibexdbde primitiva”, ao contrario da
agricultura, que levou a propriedade, ao goveradeia e a escrita alfabética. A escrita
surge, aqui, como uma técnica atada ao surgimerstdeds, da propriedade e, portanto,
vinculada & perda da ‘“liberdade natural”. Ao defiestagios diferentes dos povos,
Rousseau propde uma linha evolutiva, do selvageroivdlizado. A histéria humana
seria a histéria da perda do estado natural eng&biré civilizagdo. Esta concepgéo
linear da histéria humana, da selvageria a ciyjBpa concorre para a classificacdo de
povos ndo-europeus Nos estagios pré-civilizatoBos.que se verifica quando, em seu
“Discurso sobre a origem da desigualdade entre amsehs”, Rousseau argumenta
contra a idéia de que o homem natural seja timidoe@ teme: os “negros” e “caraibas
da Venezuela” pouca importancia ddo aos animaiszdar (240). Os “negros” e 0s
“caraibas da Venezuela” surgem, entéo, para cait® “estado natural”, figurando,
portanto, aquém da civilizagdo. Desta classificagisociada a uma linha evolutiva,
infere-se que os mencionados “negros” e “carailBa¥ehezuela” se encontram num
estagio pré-civilizatério em que ja estiveram o0svqo europeus. Parecem ser
considerados, pelo filésofo francés, semelhanteyu® os europeus ja foram no
passado. Este pensamento linear, que prevé umrdissefnico para a histéria das
sociedades humanas, presente no ensaio de Rousseagsta fortuna, como também
a relacdo entre as atividades produtivas de um@&dsme e suas manifestacdes
culturais. Tanto o determinismo econdmico como acepg¢do linear da historia
reaparecem, por exemplo, no pensamento marxistagipando, por extenséo, ja no
século XX, dos mais diversos trabalhos com estantatdo sobre as producgbes
culturais, como é o caso do classico ensaio deeWBénjamin sobre o fim da narrativa
tradicional e dos estudos sobre o conto maravildesgladimir Propp.

Tanto Propp como Benjamin s&o tedricos bastantedéatos quando se trata de
atentar para aspectos da tradicdo oral africanahdatencdo se voltou para a obra
destes autores, de maneira a notar suas prenfissaporém, a obra de Paul Zumthor,
também referéncia forte em ambito dos estudos sl@igdio da oralidade na escrita
(com destaque para a tese de Terezinha Tabordair®)porejue me chamou
especialmente a atencao.

Paul Zumthor, enintrodugdo a poesia oralabordando a poesia oral a partir do
estudo da voz e do corpo, formula algumas noc¢Oesatipias para aqueles que se
dedicam as produgdes orais, tentando escapar adtd#t” do modelo escrito. Por
enfocar a performance, a situagdo de enunciacoekda oral, o estudioso procedera,
em seu trabalho, a aproximacéo de fatos cultueaiifdrentes sociedades, tomados em
conjunto como homologos, dada a semelhante situded@nunciacdo. Além dos
exemplos de performance tomados de diferentes pavesitor recorrera também a
diferentes concepgdes sobre o fendmeno da voz destaque a concepgdes dos povos
europeus, africanos, indigenas americanos e lmaithpondo, ao longo de seu texto,
uma rede de associagdes, configurando uma esp&dangpo semantico em torno da
voz. O recurso & oposi¢ao entre escrita e oralidadeste movimento, estratégico. Em
linhas gerais, o texto de Zumthor produz uma inspdo entre voz e vida, voz e prazer,
e entre escrita e morte, solidao, recalque. O secarconcepcdes de africanos, Inuit e
indigenas nédo pretendera revelar o lugar da vogasesulturas: pretendera desvelar os
mistérios da voz, aproximar-se de um fenbmeno hompartilhado por todos. Nao
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importa onde nem quando, a voz estara, sugeraidogselacionada a desejo. A voz se
caracteriza, e de maneira crescente ao longo dm, por opor-se a ldgicas, por uma
ligacdo com as origens, pela falta de controle snmepela aversdo ao controle e a
racionalizacdo. A voz liga-se, portanto, a fruigdmguanto a escrita estara relacionada a
racionalizagdo. O texto escrito aparece como iaegltmente destituido da capacidade
de abordar a “complexidade das forcas do dese@id®s a enunciacdo oral “quase
perfeita”, pois culmina no canto. O canto resublaforma de expressdo humana mais
livre, mais harmoniosa com relagao as “forcas dgejde e propria para abarca-la (o
elogio de Rousseau ao canto funciona de maneifmga)a Importa atentar para a
distingéo entre voz e linguagem, em suas palal@as;, a voz ultrapassa a palavra. (...)
A voz ndo traz a linguagem, a linguagem nela ttarsem deixar traco. (...) A voz se
diz enquanto diz; em si ela é pura exigéncia. Ssuaferece um prazer, alegria de
emanacao que, sem cessar, a voz aspira a reatuatizuxo linglistico que ela
manifesta e que, por sua vez, a parasita.” (13),Aglinguagem, em esséncia separada
da voz, ao abrigar-se nela, tende a parasita-ddetar justamente sua forga enquanto
fonte de prazer e alegria; a voz tenta reatuabizdalegria de emanacgdo” no fluxo
lingliistico — o que produz justamente o canto — msts, quando nesta relacéo,
evidentemente em risco. A linguagem, se néo redggiala voz (e transformada em
canto), funciona negativamente, distanciando adeogeu carater vital, de afirmacao da
vida e emanacdo da alegria. A escrita, linguagem ez, parece levar ao limite o
carater negativo da linguagem. (Notamos, aqui, &uiBstingdo rousseauniana entre
primeira lingua e lingua da necessidade ressurgealistmmgdo zumthoriana entre
vocalidade e linguagem)

Na composicdo de um campo semantico em torno da goe associa a
enunciacao vocal a uma acao de afirmagéo da vigathor recorre freqlientemente a
concepgdes de povos africanos, Inuit e indigenarieamos. A cultura destes povos
sera caracterizada como culturas da voz, em omoag&ulturas da escrita, como serdo
caracterizadas as culturas de matriz européia. ddrse a concepcdes e praticas
culturais de povos africanos serd acentuado, cerme para a configuracdo de uma
imagem da Africa, paralela a configuracdo de urde o associacdes em torno da voz,
e nela imbricada. O elogio da voz, que consisticnoondutor do texto zumthoriano,
desliza para o elogio da Africa. A atribuico de cemater revolucionario a voz, capaz
de romper logicas, de abalar instituicdes, leisoemas, desliza para este continente.
Como efeito da configuracdo de uma imagem positivaoz, temos a configuracéo de
uma imagem positiva das culturas africanas: a satvaem pela voz, contra a escrita;
vem da Africa, contra a Europa. Importa notar, teaes de Zumthor, o elogio a um s6
tempo da voz e da Africa, procedimento que podeselarecedor tanto de estratégias
literarias africanas como de certas abordagenssulelas destas literaturas. Ou seja:
importa atentar para a afirmagédo de que a esdritza®@a incorpora ou recria a voz
tendo em vista a condenacao zumthoriana (e tambésseauniana) da escrita.

Se a valorizag8o da Africa passa pela valorizagéuod, da presenca crucial da
voz em suas culturas, a escrita parece concorrar fea desvalorizagdo: escrever,
seguindo o pensamento de Zumthor, parece ser calec@ontra” a Africa (e a favor
da “cultura letrada”, de matriz européia). No desérimento deste raciocinio,
podemos entender que a escrita, para ser carack@reomo africana, teria, entdo, que
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se “oralizar”. a voz teria que resgatar a esciitacrever-se na pagina (da mesma
maneira que a voz faz da linguagem canto). Paradarvor” da Africa e n&o “contra”
ela, a escrita teria que ser subvertida pela @adid

A Africa parece se afirmar, em certas producdesditas, como capaz de trazer &
escrita elementos tradicionais (da tradicdo orpBrdidos” pelas culturas de matriz
européia — a narrativa tradicional ou a corporeedadopria da oralidade. Assim,
géneros da tradigdo oral serdo reinventados matlita escrita, mesclando-se a géneros
literarios, e uma certa “diccao vocalizada” se€rdiriamente construida. Esta busca de
géneros orais e de uma diccdo que remeta a oralidasl literaturas africanas nao se
restringe a atividade literaria, definindo tambémtalvez especialmente, abordagens
tedrico-criticas. Nossa sugestdo é de que a as8ocrausseauniana entre oralidade e
estado natural (portanto autenticidade, felicidadg)e ressoa nas associagdes
zumthorianas entre oralidade e prazer e entretaserirecalque, recoloca-se nas
estratégias ficcionais de textos literarios afrasae nas estratégias interpretativas que
afirmam a presencga da oralidade. De outra mareejppeesenca de aspectos da oralidade
na escrita africana parece ser uma construgaocsatitoees e estudiosos, que recupera
uma série de associagdes positivas com relacdalilagte e negativas com relagéo a
escrita, que remontam a tdpicos romanticos e éstBicadas, como se evidencia no
texto de Zumthor, na construcdo de uma imagem ip@gita Africa por oposicéo a
Europa (ou ao “modo de vida/civilizag&o ocidental”)

Talvez, tratar da guerra abordada no romance nadasmonize com este
movimento, por isso o frequente siléncio dos et erra Sonambulguanto a seu
tema.

Na terceira parte da tese, intitulada “Furtivo &daz algumas consideracdes
finais”, destaco, recorrendo a Mudimbe, a “projégémmo mecanismo freqiiente nas
relacdes entre Europa e Africa. Ou seja, me payeeeao falar de romances africanos,
mobilizamos uma série de discursos sedimentadas soffrica e a Europa, em que o
mecanismo projetivo tem papel decisivo. Certasaglébbre a Africa sdo devedoras de
projecdes no outro de aspectos negados e/ou deseajadsi. Nas relagfes desiguais de
poder instaladas com os colonialismos, ao colopizddbuiram-se caracteristicas néo-
humanas, demoniacas ou angelicais. Como o infeuno paraiso, a Africa aparece
como pura positividade (no caso, pensamos em Zunthio pura negatividade (aqui,
os discursos sobre a ferocidade do continente efdeano, préprios do periodo
colonial, lembrados por Isabel Castro Henriquesg ¢erta forma, ao falar das
literaturas africanas, mobilizamos algo destes udssrs sedimentados. Talvez a
producgéo e, particularmente, os estudos das lirmsafricanas tendam a se colocar a
tarefa de continuar esta série discursiva.

Importa notar, neste sentido, que as proprias rfeméas analiticas de que
dispomos para estudo participam deste série disaurRecorrendo a ferramentas
analiticas formuladas em ambito da teoria da titkesa a partir, por exemplo, da idéia
de uma linearidade histérica (do mais primitivo mais civilizado), ou de uma
valorizagdo da escrita (fonética) como produto dpesoridade da “civilizagdo”
(podendo ser, também, entendida como uma de suasperersas invencdes), nao
estamos, mesmo sem intencdo, repondo certas “idigad\frica”? Quando nos
utilizamos de proposi¢des de Vladimir Propp (diretiaindiretamente) sobre o conto
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maravilhoso, por exemplo, para abordar tracos dgtero na ficcdo coutiana (como
fizemos em nossa andlise), ndo podemos vir a reanufeetalvez afirmar uma vez mais)
seus pressupostos? Esses pressupostos configupaendenominamos de “inconsciente
tedrico”; mesmo ndo sendo evidenciados — ou jusitamgando ndo o sdo, quando nao
merecem apreciacdo critica —, arriscam ser “camlegjapelas andlises literarias.
Parece-nos que ndo ha teoria ou andlise das litesatafricanas livre destas
complicagfes. A propria disposi¢do a encontrarobaas literarias tracos de oralidade e
tracos de uma “visdo de mundo africana”, pode ppss por exemplo, uma idéia de
uniformidade entre as producdes das chamadas adeiedle oralidade, por estarem
num mesmo ‘“estagio de desenvolvimento”, como tambéaxpectativa de unidade
cultural entre as sociedades rurais africanas.cBares importante, portanto, trazer a
cena esta dimensédo dos estudos das literaturasirefs, de maneira que possamos
escapar a possivel tendéncia de se repor categaniisadas nas relagdes coloniais
(que carregam também certas fantasias de posiiwidanegatividade absolutas), cuja
perversidade é extrema. O desafio se torna, agsapar contornos humanos. As
literaturas africanas e seus estudos partilhamdestfio.
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