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Resumo: Na perspectiva deste estudo Invengio de Orfeu é analisado como
um prolongamento da poética anterior de Jorge de Lima; assim, todos os seus
outros livros seriam fragmentos de um livro “maior”, que estd contido em In-
vengio de Orfeu. Trata-se da busca de um mundo utépico, mas de uma utopia
diversa de seu sentido original; no poeta brasileiro, a busca da perfeicao poética
se d4 a partir do movimento, tanto no que diz respeito a forma quanto ao con-
tetido, contrariando a perfeicio estdtica da ilha de Thomas Morus. E a busca
do “Paraiso perdido” ou da origem associada 4 fungio utépica da literatura de
mudar o mundo, através de sua recriagao verbal, da transcendéncia e do ima-
gindrio. Nesse sentido, este texto pretende analisar Invencio de Orfeu como
possivel projeto “utopico” de Jorge de Lima, evidenciado pelo tema/imagem da
“ilha”, metdfora chave e aglutinadora e de seus nucleos temdticos derivantes: a
infincia, o onirico e o érfico.
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Abstract: From the perspective of this study Invengio de Orfeu is analyzed as a
poetical extension of the previous poetry of Jorge de Lima; thus, all of his other books
would be fragments of “a bigger” book, which is within Invengio de Orfeu. It is
about the search of a utopian world, bur of a utopia different from its original sense;
in the works of this Brazilian poet, the search for the poetical perfection happens
from the movement, in respect to the form as well as to the content, opposing the
static perfection of the island of Thomas Morus. It is the search for the “lost Paradise”
or for the origin associated with the utopian function of literature to change the
world, throughout its verbal re-creation, of the transcendental and the imaginary
one. In this direction, this text intends to analyze Invengio de Orfeu as a possible
“utopian” project of Jorge de Lima, evidenced for the themelimage of the “island”,
a metaphor key and agglutinant of its derivational thematic nuclei: infancy, the
oneiric and the orphic.
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A critica concorda em geral que o percurso poético de Jorge
de Lima ¢ distinto dos demais poetas de sua geragao e que ele se
destaca como um dos mais ricos e de maior complexidade de nossa
literatura. Jorge de Limainicia-se como poeta parnasiano, alcan¢ando
notoriedade com “O acendedor de lampides”, poema pertencente
ao livro X1V Alexandrinos (1914), sendo agraciado com o titulo de
“principe dos poetas alagoanos”. Posteriormente, no ano de 1925,
adere a0 Modernismo com outro poema antolégico, “O mundo do
menino impossivel”, republicado em Poemas (1927). Neste livro,
assim como em Novos Poemas (1929), Poemas Escolhidos (1932) e
Poemas Negros (1947), o tema regional, a linguagem coloquial, o
folclore e o elemento negro marcam seus versos. Este tltimo aspecto
proporciona ao poeta mais uma de suas grandes realizagoes — e das
mais representativas de nosso modernismo —, o célebre “Essa negra
Fuld”. Logo apds, o poeta converte-se ao catolicismo e juntamente
com Murilo Mendes publica Zempo e Eternidade (1935). Naquele
momento, sua poética evidencia influéncias do Surrealismo e de
suas preocupagoes religiosas, também percebidas em A Tinica
Inconsitil (1938). Em Anunciacio e encontro de Mira-Celi (1943),
os elementos surrealistas e catdlicos estardo presentes, embora de
maneira mais universalizante. Compartilhando essas caracteristicas,
assim como o apelo ao inconsciente, ao universalismo e 2
valorizagao da palavra poética surgem suas duas obras consideradas
mais importantes: Livro de Sonetos (1949) e sua criagio mdxima,
Invengio de Orfen (1952). Logo apds a aventura épica, escreve em
sextilhas populares a histéria do poeta dos escravos, Castro Alves
Vidinha, também em 1952.

Como podemos perceber, o percurso poético de Jorge de
Lima ¢ bastante variado e em constante mutagio, sendo por isso
acusado, muitas vezes, de se utilizar das correntes estéticas em
voga, abandonando-as assim que deixassem o cendrio®. Alfredo

3 O préprio poeta nos explica o motivo de suas constantes mudancas. Diz ele a Joel
Silveira: “Fome do eterno, do essencial, do universal. Nao venho para a presente fase da
minha poesia (refere-se 4 Tiinica Inconsitil) por ter falhado como poeta “modernista”,
apenas brasileiro. Vi poemas meus se popularizarem. E hoje eles ji ndo me satisfazem
mais. Tenho verdadeiramente fome do universal.” (apud Cavalcanti, 1969, p.207-208).
Desse modo, notamos claramente a insatisfagio do poeta com uma possivel continui-
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Bosi nos d4 uma possivel explica¢io para essas transformacoes ao
afirmar que o poeta seria
[...] organicamente lirico, isto ¢, enraizado na prépria afetividade, mesmo
quando aparenta dispersar-se em notagoes pitorescas, em ritmos folclé-
ricos, em glosas dos cldssicos. E importante ressalvar esse ponto, porque
sem a sua inteligéncia poderiam soar gratuitas as mutacoes de tema e de

forma que marcam a linguagem de Jorge de Lima, pocta sucessivamente

regional, negro, biblico e hermético. (Bosi, 1994, p.452).

Portanto, a obra de Jorge de Lima tem como trago
fundamental de sua fisionomia a mutabilidade. Nenhum poeta
modernista brasileiro percorreu, assim como ele, tantos caminhos
abertos diante da poesia. Tanto a poética quando a vida de Jorge
de Lima foi marcada por esta multiplicidade, tao vital para sua
criacdo. Jorge de Lima dedicou-se nao s6 a poesia, mas também a
pintura e a colagem (elementos fundamentais para compreensao
de sua obra poética); a narrativa — publicou os romances Salomdo
e as Mulheres (1923), O anjo (1935), Calunga (1935), Mulper
obscura (1939), Guerra dentro do beco (1950) —; ao ensaio — A
comédia dos Erros (1923), Dois ensaios (1929) abordando o
impressionismo de Marcel Proust e Macunaima, de Mirio de
Andrade, a biografia de Padre Anchieta (1934) e de Dom Vital
(1940), os contos As aventuras de Pedro Malasartes (1942) —; a
literatura infantil e religiosa Histdria da terra e da humanidade
(1935) e Vida de Sio Francisco de Assis (1942), Anchieta (1935);
além de ensaios esparsos em jornais e revistas. O poeta foi também
deputado, médico e fez vdrias tentativas frustradas para se firmar
no comércio. Portanto, a busca ininterrupta de novos recursos e
novas formas de expressao para sua poesia parece coincidir com a
trajetéria movimentada de sua biografia e com a riqueza dos meios
de expressao. Semelhante mutabilidade demonstra a insatisfagao
com a forma de sua poesia e justifica a continua renovagio de sua
linguagem. Acham-se ambas bem caracterizadas por Otto Maria
Carpeaux quando definiu a complexidade da obra de Jorge de

dade de sua poesia. Jorge de Lima buscava a renovagio de sua lirica com o intuito de
recrid-la e enriquecé-la ainda mais.
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Lima, qualificando-a de ““Work in progress’. Para conhecé-la é
preciso conhecé-la toda.” (Carpeaux, 1949, p.XIII).

Apés a sua segunda fase, de poesia descritiva, clara e simples de
cunho regional, representada pelos livros Poemas, Novos Poemas,
Poemas Escolhidos e Poemas Negros, Jorge de Lima passa a construir
seus versos de forma penetrante, ou seja, o autor valoriza o “por
dentro” do poema, opondo-se a descrigao da coisa observada, dos
acontecimentos ou cenas que a memdria reteve. A palavra passa
a ser o elemento privilegiado do poema. Em seu depoimento,
denominado Auro-retrato Intelectual: o problema da linguagem
poética, Jorge de Lima nos fala a esse respeito: “a grandeza do
poeta estd em saber recriar poeticamente as suas palavras, tirando-
as, como dizia Carlos Drummond de Andrade, do seu estado de
diciondrio para elevé-las a um estado de poesia”. (Lima, 1997, p.
44 — grifos nossos).

O fazer poético em Jorge de Lima é concebido a partir da
forma, a sua linguagem ¢ trabalhada e seu contetido mdgico
privilegiado. Esse tipo de perspectiva para a constru¢ao do
poema insinua-se em 7Tempo e Eternidade e se aprofunda em A
Tiinica Inconsitil e em Anunciacio e Encontro de Mira-Celi,
mas se realiza amplamente no Livro de Sonetos e, sobretudo, em
Invengdo de Orfen. Aqui, vemos um engenhoso trabalho poético
que “d4 a medida exata da linguagem e que retne todas as outras,
combinando o onirico, o apelo social, a angtstia metafisica, a
reflexdo mistica com o expressionismo e a reiteragio barroca.”
(Aratjo, 1986, p.29).

Um dos mecanismos que Jorge de Lima utiliza em sua expressao
poética é o da fragmentacio e recomposi¢io do real em uma nova
imagem, recurso iniciado em A Tinica Inconsitil e mais bem
caracterizado em Anunciagio e Encontro de Mira-Celi, aspectos que
o levam a estar cada vez mais préximo do hermetismo caracteristico
de Invengio de Orfeu. A fragmentagio e a recomposicio do real
em uma nova imagem provém, seguramente, da experiéncia com
o Surrealismo, no qual a associa¢ao de elementos inicialmente
opostos ou contraditérios era usada para criar uma imagem nova,
muitas vezes insdlita, conforme atesta a poesia de Jorge de Lima e
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suas famosas colagens denominadas A pintura em pinico (1943).
Naquele momento, o poeta é anunciado por Murilo Mendes como
um artista em dia com os movimentos internacionais, remetendo
os leitores a Rimbaud, a Max Ernest e a Salvador Dali. As leituras
de Freud e Jung, feitas entre os anos de 1920 e 1927 pelo entio
médico, podem também ser apontadas como responsdveis por
esse mundo caracteristicamente onirico. A esse universo, Jorge de
Lima transfere toda a bagagem visual dos sonhos, das visoes e das
fantasias acumuladas desde a infancia.

Essa combinacio de elementos imprevistos feita pelo poeta,
acreditamos, se configura como uma tentativa de elaborar a idéia
de criagdo artistica “pura’, caracterizando seu desejo utépico
de construir um estado em que a poesia se realize de uma nova
forma, diferente das existentes até entio. Juntando-se a isso
o desejo religioso do poeta de reencontrar a origem, isto é, o
tempo anterior 2 Queda, vemos a clara tentativa de reconstruir o
“Tempo Perdido”, jd que o presente é indesejivel e dentro de uma
perspectiva utdpica e crista representa o plano divino da salvaco.
Dessa forma, a poesia de Jorge de Lima vai priorizar o ato da
criagdo, concordando com o préprio significado caracteristico da
imagem 6rfica.

No Livro de Sonetos, considerado por muitos uma espécie
de introducio a Invengio de Orfeu, hi uma série de poemas em
que Jorge de Lima desenvolve a arte poética caracteristica dessa
perspectiva 6rfica. Neste livro, o que o poeta faz ¢, na verdade,
uma desarticulacao da linguagem poética assimilada por toda
uma geragdo neo-parnasiana, desfazendo-a e criando uma nova
perspectiva paraodiscurso poético, preponderantemente moderno.
Assim, segundo a perspectiva de Fébio de Sousa Andrade, “contra
o pano de fundo dos ruidos de um mundo que j4 nada nos diz
de novo” faz com que o poeta recolha “‘um punhado de imagens
partidas’ (Eliot)” e infunda “nestes fragmentos um novo sentido
internamente: a utopia possivel na distopia presente.” (Andrade,
1997, p.112).

E recorrente em Invengio de Orfeu o didlogo que o poeta
empreende com a poética cldssica, através das referéncias a Dante

77



Sinteses ¢ 2009

(A Divina Comédia), Virgilio (A Eneida), Camoes (Os Lusiadas)
e Milton (O Paraiso Perdido) como também i poesia moderna,
Lautréamont (Os Cantos de Maldoror), Rimbaud (O Barco
Bébado), Eliot (A Zerra Desolada), Pound (Cantos), etc.. Com
esse livro, o poeta pretende realizar seu projeto mais corajoso:
criar uma “biografia épico-lirica” e interpretar as dores coletivas.
Nele, combinam-se, em dez cantos, formas poéticas mdltiplas,
mundo particular e mistico, distribuidos por temas, subtemas e
motivos, num verdadeiro rio metaférico. Formalmente, utiliza-
se da montagem, da superposicao de diferentes moldes poéticos,
do alexandrino cldssico, da redondilha popular, das sextilhas
trovadorescas, do soneto, da estrofe Unica e longa, etc.. A busca
de expressio prépria, o cultivo de formas e elementos temdticos
novos, tudo isso constitui a riqueza de situagbes em que se
configura a poética de Jorge de Lima.

Invengdo de Orfeu representa uma tentativa de criar um novo
mundo verbal e um novo mundo real melhor e mais humanizado,
uma “ilha”. Mas uma ilha do eterno movimento, transmutdvel
a todo momento e caracteristicamente 6rfica por definigao, em
que a necessidade da criagao ¢ privilegiada em todos os sentidos.
Desse modo, podemos dizer que o universo de Invengio de Orfeu
carrega um sentido utdpico, jd que propde uma nova possibilidade
para os homens, entre elas a de supera¢io do individualismo,
da hostilidade, estabelecendo uma nova ordem, mais soliddria e
mais sensivel, similar a da arte. O poeta é, entao, um visiondrio
que tenta reorganizar o caos em novo mundo, em um momento
utdpico e cristdo, caracterizado por um desejo de reencontro do
homem com o éden perdido.

No “épico” de Jorge de Lima hd a figura do criador, presente
em todo o poema transfigurado numa série de “personagens”, e
de sua criagao, feita de dois modos distintos: a primeira d4-se por
meio do sonho, correspondente a0 mundo noturno, alimentado
principalmente pela meméria; a segunda, através da construgao
racional e calculada.

O mesmo acontece com sua geografia, registrada e poetizada
por Jorge de Lima, representada pelos meninos comedores de
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lama do nordeste, génese de seu processo criativo; e de forma
mais imaginativa, referente ao mundo onirico da infincia,
demonstrando a utiliza¢do que o poeta faz da matéria biografica
guardada em sua memoria, transfigurada em sua poesia.

O vocdbulo “ilha”, constantemente utilizado pelo poeta,
recebe uma variada gama de significagoes, seja no seu sentido
mais usual e histérico de acidente geogréfico, da ilha de Santa
Cruz (Brasil); ou em seu sentido metaférico-literdrio, sugerindo as
fabulosas ilhas medievais, as ilhas utdpicas renascentistas, as ilhas
literdrias (presentes nas obras de Camées, Dante, Thomas Morus,
John Milton, Homero, etc.) como também do paraiso biblico. O
poema de Jorge de Lima trard para si todas estas possiveis relagoes
intertextuais, mas também as transcende para assumir um sentido
préprio em Invengio de Orfeu.

Podemos ver nessas imagens da “ilha-poema” um artificio
metalingiiistico, utilizado pelo Poeta como teorizagio da metdfora
do “poeta-engenheiro”, que se vale da técnica e do onirico
para criar o modelo da escritura de seu poema. Toda sua linha
metaférica questiona-se por meio de seus signos e simbolos e
por sua linguagem e se estabelece na prépria escritura do poema.
Essa vasta multiplicidade caracterizada pelo movimento continuo
de Invengio de Orfeu revela-se na diversidade das imagens em
movimento, que busca encontrar a verdade do inicio dos tempos
(anterior & Queda), realizada na poesia e pela poesia.

As imagens de retorno e de recomego estao presentes ao longo
de Inven¢io de Orfeu num processo as vezes circular continuo,
as vezes em forma de espiral, onde temas de sua memoria se
encontram lado a lado. Assim, o poema se faz a partir da uniio
do fragmento, o todo se faz do fragmento e o todo estd também
no fragmento.

A preocupagao com o conteddo do texto desloca-se para a
preocupagao com a forma do texto, visio metalingiil’stica que
percorre todo o poema, principalmente caracterizado pela técnica
da montagem, processo de composi¢io que desmistifica o texto
enquanto “intocdvel”, ou com uma tradi¢do que conceberia a
obra como “acabada”. O texto passa a se decompor em outros
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mais, estabelecendo uma “circularidade” e/ou “espiralidade” que
possibilita o didlogo intertextual com outros textos, do mesmo
modo que com ele préprio.

A “ilha” figura em todo o poema como repositério de
imagens, acontecimentos e aspiragao. Ela resume esperancas e
desilusoes, convertida em dltima mensagem. Baudelaire diz que
“para se penetrar a alma de um poeta, tem-se de procurar palavras
que aparecem mais amiide em sua obra. A palavra delata qual é
a sua obsessao” (apud Friedrich, 1991, p.45); assim, poderfamos
dizer que “Ilha” é, possivelmente, uma palavra-chave e que revela
muito sobre [nven¢io de Orfeu.

A Tlha de Jorge de Lima caracteriza tanto o espago interior
do poeta, sendo, portanto caracteristicamente subjetiva, como
também se volta para o mundo visual e exterior, configurando
este mundo através de seus significados, conciliando no poema,
assim, o subjetivismo espiritualista e o realismo sensorial das
coisas materiais.

O sonho, o mito e a literatura pertencem ao dominio do
imagindrio. Em Invengio de Orfeu, Jorge de Lima os funde,
indiferenciando-os no poema. A poesia primitiva estd estreitamente
ligada 4 atividade mdgica. Os poetas modernos captaram bem esse
cardter da acdo poética e quiseram se transformar novamente em
feiticeiros. O vocdbulo poético nio é o vocdbulo usual, possui um
valor diferente, um valor encantatdrio, estd cheio de uma forca
misteriosa. Jorge Lima desde o inicio se utiliza da imaginagao e do
maravilhoso em sua poética. O “Menino impossivel” e 0 “Homem
poeta” brincam com as mesmas coisas humildes e ingénuas de
sua infAncia. O poeta se utiliza do absurdo e do maravilhoso,
elementos que proporcionam inesgotdveis possibilidades para o
enriquecimento de sua poesia.

Desse modo, notamos que a “evolucio” poética de Jorge de
Lima se fez sempre num sentido cada vez mais metalingiiistico
e interiorizado. No inicio de seu percurso literdrio, o poeta se
utiliza dos motivos infantis e regionais, passando para os temas
religiosos e sociais, para logo ap6s no Livro de Sonetos e Invencdo
de Orfeu, se dedicar prioritariamente a subjetividade da vida

80



Luciano Marcos Dias Calvacanti

interior, apoiado na habilidade técnica e no trabalho poético. Em
Invengdo de Orfeu, podemos dizer que o desenvolvimento do seu
texto se apresenta em trés tempos: o primeiro, é o momento da
Criagao, o Eden, a felicidade primitiva, real e sonhada; o segundo,
refere-se ao instante da Queda, da perdi¢io, do obscurecimento,
destruigio e morte; o terceiro, é aquele da salvagio, Redengao,
em que poema e poeta se vitalizam na fé, na esperanga e no amor.

A palavra poética em Invengio de Orfen atinge alto grau
de valorizagao, préximo do encantamento, do virtuosismo,
da abstragao ritmico-sonora, em que o jogo poético se realiza
plenamente. A sua leitura nos leva a percorrer o vasto campo de sua
poesia anterior, mas, nesse momento, de forma redimensionada.

Dessa maneira, nosso trabalho se detém, principalmente, em
quatro nucleos temdticos que possibilitam a andlise de /nvengio
de Orfen como um possivel projeto “utépico” de Jorge de Lima.

No primeiro capitulo, analisamos como o poeta se utiliza do
elemento 6rfico para construgao de seu poema. Nesse sentido, sua
poesia prioriza o ato da cria¢do concordando com o significado
constitutivo da imagem odrfica que se dd, principalmente, na
utiliza¢io que o poeta faz da inspira¢io noturna e do sonho como
espaco de elabora¢io de sua poesia. Dessa forma, a necessidade da
criagao ¢ privilegiada em todos os sentidos e se revela na tentativa
da re-criacio de um novo mundo verbal e um novo mundo real
melhor e mais humanizado. A relagio entre mito e poesia moderna
também estd presente, 2 medida que o simbolismo de Orfeu
se apresenta como metdfora do cantor pacificador e libertador
do tempo e do espago. Outra perspectiva apontada em nosso
trabalho se revela no contraste de Orfeu com os heréis da cultura
prometéica (baseados na labuta, no sofrimento, na rentncia);
os heréis do mundo érfico sio essencialmente libertadores e
vinculados a positividade da vida. A imagem de Orfeu também
se vincula a redengao, o deus cantor que traz, pelo verbo, a
salvagio mediante a pacificagio do homem e da natureza, nio
através da forca. Assim, Orfeu representa a imagem do libertador
e do criador que estabelece uma ordem superior no mundo, uma
ordem sem repressao.
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No segundo capitulo, discutimos como Jorge de Lima se vale
do elemento onirico na construgio do seu poema. Acreditamos
que esta perspectiva se d4, principalmente, por meio da utilizagao
que o poeta faz de mecanismos como os da fragmentacio e
recomposi¢ao do real em uma nova imagem. O seu universo
onirico, em que as visdes e as fantasias acumuladas desde a
infincia sio elementos utilizados na constru¢io de sua poética,
surge da jungao do trabalho artistico & abundincia dessas imagens.
Outra caracteristica da obra limiana estudada se refere a utilizacao
que o poeta faz de um vocdbulo poético que possui um valor
diferente, um valor encantatério, cheio de uma forca misteriosa
atrelado ao sonho, ao mito e a literatura, pertencentes ao dominio
do imagindrio. Estudamos também a relagao entre o onirico e
o lirismo poético no sentido de notar a faculdade de conversao
estética do onirico em poético, assim como a transﬁgurac;:’lo do
real como defini¢io da prépria obra do poeta.

No terceiro capitulo, analisamos em Invengio de Orfeu
a presenca da infincia, e como o poeta se utiliza desse motivo
para construir seu poema, seja no que diz respeito a infincia
vista como o mundo bom e sem problemas, seja como elemento
memorialistico, em que o poeta busca nio somente uma
lembranga lidica, mas também alcangar um processo criativo.
Conseqiientemente, o ambiente e a mitologia utilizados pelo
poeta em seus poemas sao muitos deles provindos das figuras da
infincia ou da tradi¢io popular, a geografia infantil ¢ registrada e
poetizada por Jorge de Lima como se vé na utilizagio que ele faz
dessa matéria biogrifica de forma transfiguradora em sua poesia.
Nota-se que a infAncia, origem e antecedente da sua primeira
fase, também se fundamenta em sua criagao poética geral. Neste
capitulo nos dedicamos também ao estudo da projegao da infancia
no mundo da poesia pela via do onirismo e do seu sentido de
origem, que se refere tanto a busca da volta a0 mundo original (o
paraiso perdido pelo homem) quanto ao seu sentido de busca da
linguagem poética dos primérdios.

E, finalmente, no capitulo quatro analisamos a imagem da
“ilha” (elemento caracteristicamente simbdlico presente nas
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utopias) e sua modificacdo em Invengio de Orfeu, ji que neste
poema ela nio é estdtica (como apresentada por Morus e outros
utopistas) e sim mével, representando a “utopia” prépria de Jorge
de Lima, mutdvel e em eterno movimento. No que diz respeito a
ilha, este elemento serd a metdfora em que todos os outros temas/
metdforas citados anteriormente irdo se convergir. Desse modo,
este texto pretendeu “ler” Inven¢do de Orfeu como possivel projeto
“utopico” de Jorge de Lima, evidenciado pelo tema/imagem da
“ilha” (metdfora chave e aglutinadora) e de seus nicleos temdticos
derivantes (infincia, onirico, érfico, etc.).

O projeto poético de Jorge de Lima, em Invengio de Orfeu,
parece se revelar por meio da busca de algo inalcangdvel. A ilha
como metdfora chave do poema estd estreitamente relacionada a
busca do poeta (do homem) por algo nao acabado e nao realizdvel:
o absoluto, a felicidade plena, o resgate do tempo original apds a
Queda. Como Orfeu despedacado apds o ataque das Menades,
Jorge de Lima constréi seu poema através de fragmentos liricos,
miticos, oniricos, histéricos, biogréficos, metafisicos, religiosos.
Em busca de uma harmonia mitica, quer transformar o caos
presente em um cosmos futuro, perspectiva esta que encerra todo
0 poema.

Na antiguidade, era dado a poesia o poder de tornar presente
os fatos passados e futuros, de renovar e restaurar a vida. A palavra
cantada

[...] tinha o poder de fazer 0 mundo e o tempo retornarem a sua matriz

original e ressurgirem com o vigor, perfeicio ¢ opuléncia de vida com

que vieram 2 luz pela primeira vez. A recitagio dos cantos cosmogonicos
tinha o poder de pdr doentes que os ouvissem em contato com as fontes

origindrias da Vida e restabelecer-lhes a satide, tal o poder e impacto que a
forca da palavra tinha sobre o ouvinte. (Torrano, 1995, p. 20).

E este poder ontopoético que Jorge de Lima busca trazer para
Invengio de Orfeu, o poder de instaurar uma realidade prépria a
poesia, de iluminar o mundo que sem ela se extinguiria.

O poeta estd em busca da transcendéncia e ¢ através do
poema que ele tenta superar as contradigoes do mundo moderno.
Este sonho do poeta sé pode se realizar através da arte, pois é
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a partir da representagdo artistica que ele tenta reordenar este
mundo e passar sua mensagem de esperan¢a futura. Nele, o
poeta reconcilia o tempo do passado com o presente e o futuro;
0 espa¢o, o aqui e o acold; e finalmente ambiciona reunir todas
as pessoas em um tnico corpo. E esta utopia que lnvengio de
Orfeu nos proporciona. E o lugar onde os espacos e os tempos sdo
extinguidos, e todos os seres, numa espécie de confraternizacio
universal, formam um unico corpo. Nesse “espago-tempo”, os
encontros mais surpreendentes podem ocorrer.

Em um mundo “sem cor”, o poeta reivindica um novo
mundo, uma idade de ouro, da época da inocéncia e de uma ordem
mitica para se integrar novamente a natureza ¢ a plenitude. Sua
imaginacio flui na busca desse mundo renovado e metafisico que
dialeticamente se relaciona com o mundo sensivel, orientado para
uma sensibilidade nova, superior ao mundo restrito do racional.
Desse modo, o poeta aumenta o campo de sua atuago e passa a
estabelecer contato com o universal e o cdsmico. Para isso, ele se
utiliza do mitico, do sonho e da memdria da infAncia na tentativa
de reelaborar o caos do mundo presente em um novo cosmos.

E nesse sentido que a poesia de Jorge de Lima constréi sua
epopéia moderna em que o nauta estd em busca de um ambiente
purificado. Para atingi-lo, em seu percurso, estabelecem-se lutas
com o trdgico e com o tormentério, elementos préprios do mundo
moderno que o poeta nao pode deixar de enfrentar. Mas sua poesia
s6 serd vidvel se o poeta encontrar uma nova forma, uma ordem
pessoal consubstancial ao poema. Como preconizava Hesiodo,
em tempos remotos — e que justifica a epopéia moderna de Jorge
de Lima: “Outros ji passaram por esta Senda; por isso a novidade
de tudo o que eu digo de novo estd na for¢a da repeticio. A forca
do sibio estd em saber dizer o jd dito com o mesmo vigor com
que foi dito pela primeira vez.”. (apud Torrano, 1995, p.10). Para
realizar esse projeto, o poeta ji nao pode se deter em descrigoes e
narrativas histdricas, mas sim apelar para o plano do maravilhoso.
O poeta moderno quer substituir este mundo presente por outro,
“mais verdadeiro, que seja como a sintese confusa de seus desejos e
venham abrandar um instante uma sede do absoluto que as vezes

84



Luciano Marcos Dias Calvacanti

se ignora e se perde em aventuras estranhas.” (Raymond, 1997,
p. 303).
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