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O PAPEL DA RELIGIAO EM 'GARGANTUA (1534) DE
FRANCOIS RABELAIS: REFERENCIAS E INTERTEXTOS
BIBLICOS E MITOLOGICOS

Meriele Miranda de SOUZA

RESUMO: A obra de Francois Rabelais caracteriza-se gatalplade e diversidade de estilos e de
vozes presentes em sua narrativa. Encontramosredessa multiplicidade discursiva, alusdes,
citacOes e referéncias concernentes tanto ao snildEblico como ao mitolégico. Essas referéncias,
assim como tudo em sua obra, ndo sdo gratuitasradamente, produzem diversos sentidos e
possuem importantes fungdes na obra, como o delerga da religido ideal para o autor. Tendo em
conta a importancia desses intertextos na narredlvalaisiana, 0 presente artigo pretende disoutir
papel tracado pela religido, a partir da analise mdieréncias ao universo biblico e mitolégico,
concentrando-se, para isso, na significacdo ad@updr esses discursos ao serem apropriados por
Rabelais, e no seu papel corroborativo para d ideaabelaisiano de uma organizacdo social e
religiosa mais tolerante e mais livre.

Palavras-Chave:Francgois Rabelaig&argantua religido, Idade Média, intertextualidade.

RESUME: L'oeuvre de Francois Rabelais se caracterise aiuralité et diversité de styles et de
voies présentes dans son récit. On trouve, paretie multiplicité discursive, des allusions, citas

et références concernantes tant a I'univers hibliguant au mythologique. Ces références, aussi que
tout dans son oeuvre, ne sont pas gratuites, parec@lles produisent des plusieurs sens et pessed
importantes fonctions dans I'oeuvre, comme I'ébanwént de la religion idéal pour I'auteur. Tenant
compte de l'importance de ces intertextes dangdi rabelaisien, le présent article veut discleger
réle tracé par la religion, a partir de I'analyss déférences a I'univers biblique et mythologiqee,

se concentrant, pour cela, sur la significacicgquéde par ces discours au moment d’étre appropriés
par Rabelais, et dans son rble corroboratif patédil rabelaisien d'une organisation social et
religieuse plus tolérante et plus libre.

Mots-Clés :Francois Rabelais, Gargantua, religion, Moyen-Ageertextualité.

Francois Rabelais, durante sua vida, escreveu twros, dentre os quais destacam-se
Gargantua (1534) ePantagruel (1532), os mais estudados pelos criticos. De acooun
Bakhtin (1993), durante o século XVI , sua obreegthu a ser bastante imitada pelos artistas
da época, uma vez que seus contemporaneos, endmrehagassem a uma interpretacao
global da mesma, eram capazes de sentir sua redag@&ita com os espetaculos populares e
de compreender o carater festivo de suas imaggmegnado pela atmosfera carnavalesca.
A literatura rabelaisiana, marcada pelo forte cujgumso e cémico, fora compreendida e
valorizada no século renascentista, que encarais @omo uma espécie de concepcao de

mundo, de verdade, diversa da visé@oapredominante na Ildade Média.
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[...] o riso tem um profundo valor de concep¢dondendo, é uma das
formas pelas quais se exprime a verdade sobre domen sua totalidade,
sobre a histéria, sobre 0 homem; é um ponto da p@tticular e universal
sobre o mundo, que percebe de forma diferente, mh&o menos
importante (talvez mais) do quesério[...] somente o riso, com efeito pode
ter acesso a certos aspectos extremamente imgsr@mimundo. (Bakhtin,
1993, p.57)

J& nos séculos XVII e XVIII o riso ganha outra ¢gufacdo, ndo € mais aceito como
uma concepcao universal de mundo. Passa-se atacipak assuntos de grande importancia,
assim como a historia de homens de relevo sociasdem ser tratados exclusivamente de
forma séria, sendo o riso relegado aos vicios homaras questdes relativas aos homens de
baixas camadas sociais. Para Bakhtin é essa \ub&e s comico que determina o seu lugar,

na literatura como um género menor:

que descreve a vida de individuos isolados ou dwates mais baixos da
sociedade; o riso é ou um divertimento ligeiro,umea espécie de castigo
atil que a sociedade usa para os seres inferiomsrempidos (Bakhtin,
1993, p-p. 57-58)

Essa concepcdo do riso, determinaria, outrossim,novo olhar sobre a obra
rabelaisiana nestes séculos. As suas imagens paasaer encaradas como codigos
indecifraveis, ininteligiveis. JA no final do sérukVI, alguns de seus contemporaneos
pareciam ndo compreender a plenitude de suas rner@es imagens. Montaigne, nos seus
Essais(1580), classifica-o entre os autores “simplesmelivertidos”, (Livro II, cap. X),
citando-o ao lado de Boccacio e Jean Second (Bakh893, p.56). No século XVII,
entretanto, chega-se ao apice de sua incompreeaséaso torna-se, gradativamente, um
aspecto desprezivel e vil na literatura. Para Veltpor exemplo, a obra de Rabelais “é algo
extravagante e ininteligivel. E uma mescla de efajisujeira e aborrecimento” (Bakhtin,
1993, p.100), afirmando ainda que “ para gostaRédbelais é preciso ter gosto bizarro”
(Bakhtin, 1993, p.100). Se para os filésofos dazedy as imagens rabelaisianas eram
ininteligiveis e fateis, no século XIX os romanscoedescobrem o valor de Rabelais,
inferindo as formas do fantastico grotesco comoomeie apreender o tempo e o futuro.
Chateaubriand estabelece a idéia dos génios-méaieeddura, isto é, os principais génios
literarios responsaveis por dar a luz aos grandestaes de determinado povo. Em sua
lista, Rabelais figura ao lado de Homero, Dantb&k8speare como uma espécie de icone da
literatura francesa. Victor Hugo foi, quem até entbmpreendeu de forma mais completa as

alegorias do autor, tais como seu riso universalrgperante a vida e a morte e as imagens
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grotescas da degluticio e absor¢do. A exempldhdéeGubriand, Hugo também instaura sua
idéia de génio, citando Homero, J6, Esquilo, peoftsaias, profeta Ezequiel, Lucrécio,
Juvenal, Tacito, Sdo Paulo, Sdo Joao, Dante, Repb€lervantes, Shakespeare. O romantico
compreende as imagens grotescas do “baixo mategdalporal” e aponta o “ventre” como
centro da topografia rabelaisiana, chegando a diedelm de “poeta da carne e do ventre”.
Apo6s o redescobrimento de Rabelais no século XMHa série de estudos passou a ser
desenvolvida em torno de sua obra. Abel Lefranddyem 1903, a Sociedade dos Estudos
Rabelaisianos conduzindo, juntamente com seus slwiversas pesquisas que procuravam
estabelecer relagdes entre as imagens rabelaistanasacontecimentos historicos de sua
época. Estabelece-se, dessa forma, uma leituigribistde sua obra, baseada na analise de
fontes e documentos e no levantamento de uma figiantifica. Lefranc ainda interpreta
0s escritos rabelaisianos como uma militancia eoatigreja Medieval e seus sacerdotes,
identificando-o como ateu. Mais tarde, em 1942geulre probleme de lincroyance au
XVleme siécle : la religion de Rabefaido historiador Lucien Febvre que analisa os @scrit
do autor sob a perspectiva historiografica, desy@a a literalidade e a pesquisa das fontes
autobiograficas tdo caros nos estudos de LefraebvrE preocupa-se, sobretudo, em
compreender o posicionamento do autor diante dtertmhistérico e cultural em que estava
situado e com sua concep¢do de mundo em relagdigido e ao cristianismo. Seus estudos
visam a desconstruir a imagem de ateismo que leffapara em torno de Rabelais,
provando quem nem a filosofia, nem a ciéncia da@&pgmham fundamentos tedéricos para
essa concepc¢do, sendo que o proprio termo “ateismaotlesconhecido no século XVI. Os
estudos desenvolvidos por Lefranc e seu grupo e [palovre vieram contribuir,
significativamente, para a compreensdo da obrdaialana na atualidade, uma vez que a
véem nao apenas como uma literatura bufona e ligiivie, pelo contrario, analisam-na sob
uma perspectiva critica e ideolégica. Por outrm lddnto nos estudos de Lefranc como nos
de Febvre ignora-se o0 aspecto comico dos escraaaitbr, delineado, principalmente pelas
alegorias da cultura comica popular tdo precioBalkdtin em su&ultura popular na idade
média e no renascimento:contexto de Francois Rabelais (1993)livro de Bakhtin atribui
uma nova configuracdo a obra rabelaisiana, umaquezestabelece uma leitura inédita,
interpretando-a sob a Gtica das fontes popular@ehth, em sua pesquisa, analisa a estrutura
das alegorias rabelaisianas inferindo a ambig@idade estabelecem, ja que constituiriam,

por um lado, uma critica aos costumes medievameputro, a celebracdo de uma outra

Z Obra traduzida para o portugués, em 2009, poraMariia Machado com® problema da incredulidade no
século XVI: a religido de Rabelais
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visdo do mundo evocada pela comicidade. O livr@dkhtin é de extrema importancia no
histérico dos estudos rabelaisianos, pois estabels@ abertura de visdo sobre sua obra que
obstrui a estreiteza das interpretacdes de estgligge a conceberam apenas como uma
forma de critica a religido e sociedade da époe&htih convida o leitor a perceber o riso
rabelaisiano ndo apenas como uma satira escarmacedorelacdo a Igreja, mas também
como uma nova visao de mundo, mais alegre e digerdessa forma, o critico investiga as
seis alegorias populares que aparecem na obra lelai®a o riso, a linguagem chula e
escatoldgica a que denomina “vocabulario da prab#iga”, o banquete, as festas populares,
0 corpo grotesco e as imagens do baixo materiakgoral. Segundo Bakhtin, todos esses
motivos foram apropriados, por Rabelais, da culpopular como forma de desbancar a
cultura oficial, esbo¢cando, ao mesmo tempo, uma goncepcao de mundo. Com os estudos
bakhtinianos, a obra de Rabelais passa a ser zadl@riem sua esséncia plurissignificativa,
pelo que oferece ao leitor de novas formas de veuwdo. Além de Bakhtin, outros criticos
passam, posteriormente, a ver e valorizar a ptiadé da obra rabelaisiana. Erich Auerbach,
em seu ensaio “0 mundo na boca de Pantagruel’icadbl em suas famoskimesis(1981),
analisa o capitulo XXXIl dePantagruel (1532). Em seu estudo, o critico aponta para a
pluralidade de estilos da obra rabelaisiana gue @isbarcar o mundo em sua multiplicidade.
Para Aurebach, a obra de Rabelais constitui umacespde “redemoinho baralhador”
impossivel de ser categorizado ou rotulado, umagueznela se encontram, misturados, tanto
aspectos da critica religiosa e social como elemsethd grotesco e do cémico, elementos do
absurdo co-habitando com os da realidade soctaralilda época, linguagem escatoldgica
alternada a citacfes eruditas e imagens da litargopular mescladas a alusdes a literatura
classica etc. Segundo o critico, 0 mais importaatebra rabelaisiana ndo seria sua oposicao
ao Cristianismo da época, mas sim o alargamentollslar que proporciona ao leitor o
convite a novas formas de ver e apreender o mumdoda sua plurissignificancia.

No Brasil, dois recentes estudos em torno da @irelaisiana merecem destaque. O
primeiro € o estudo paratextual de Yara Fratesabird/ que prefacia a edicdo de 1986 de
Gargantua. A estudiosa reflete sobre os difergraaos de vista adotados pela fortuna critica
do autor. Entre eles, sdo discutidas as perspsctieaBakthin, Aurebach, Abel Lefranc,
Lucien Febvre, Leo Spitzer e Ginzburg. Em suasgeccao critica, Vieira reitera diversos
aspectos da obra de Rabelais apontados pelo®sréiitno a questao da cultura popular de
Bakhtin, a mimese plurissignificativa do mundo duada por Auerbach e a visdo
historiografica ostentada por Lefranc e FebvremAtisso, a critica chama a atencao para a

dupla fonte de onde bebe Rabelais ao concebergprotdas que conjugam, em sua
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genealogia, tanto o traco popular - uma vez goistaria dos gigantes estrearia sob a forma
do folheto de cordel de autor desconhecido — aateiot outrossim, uma origem erudita, ja
que fazia parte das prodigiosas narrativas dodwatia india. Por sua vez, destacam-se,
outrossim, os estudos paratextuais de Elide Val@tiwer, tradutora de uma belissima edi¢&o
do Terceiro Livro (1546) para o portugués no Brasil. Oliver tragdgmade uma rapida
biografia de Rabelais, andlises de alguns aspelgtosua obra e, principalmente, da obra
supra-citada. A critica aponta elementos importsaptesentes na obra rabelaisiana como a
séatira menipéia, género da Antiguidade e que deweneme ao filosofo Menipo de Gadara.
Rabelais apropria-se desse género para delineantuasidade e inacabamento do espirito
do homem do século XVI, assim como suas extensasneracfes, aparentemente
interminaveis, ecoam o tema do gigantismo que pm@neda sua obra. A critica ainda
comenta acerca do estilo linguistico do autorcilliie ser definido ou classificado, ja que
conjuga aspectos tdo inversos como o da poesia satilm. Com efeito, a linguagem
rabelaisiana € multifacetada, misturando termosidés a estrangeirismos, vocabulario
popular ao erudito, temos elegantes com a palaaia chula e escatoldgica. Os estudos de
Vieira e Oliver corroboram para a diversidade despectivas com as quais se pode olhar a
obra rabelaisiana, pondo em relevo a rigueza elpdade de seu estilo, velados muitas vezes
por leituras unilaterais da mesma.

Como foi visto, a obra rabelaisiana conjuga ossrdderentes estilos e aspectos, o0 que
faz dela uma literatura mdaltipla e plural. Nessatide, aléem da mistura dos elementos
apontados acima, também encontramos diversas e#agbdalusdes a textos biblicos co-
habitando com referéncias a mitologia greco-rom&saa mistura entre dois universos tao
distintos configuraria, justamente, o ideal ralséaio de religido e sociedade, isto €, a de uma
Igreja mais tolerante e aberta a diferentes visfgesnundo. Assim, por meio deste artigo,
discorreremos sobre alguns aspectos da intertedddal biblica em mitolégica como meios
de configurar a visao rabelaisiana a respeito tgi&e, delineada pela concepcdo de uma
Igreja mais livre e tolerante.

Na esteira dos estudos linguisticos, Julia Kristeya sualntroducdo a semanalise
(1974), desenvolve o conceito de intertextualidadmiciado por Bakhtin. A compreenséo
do texto como um “mosaico de citacdes” (p.64) estabdo e transformacdo de um outro
texto’(p.64) pressupde a multiplicidade de voze® go-habitam no interior do texto.
Quando se trata da obra de Rabelais, essa nocauedextualidade torna-se ainda mais
representativa, ja que ai se encontram diversagsogs e referéncias retiradas tanto das

sagradas escrituras, como da Mitologia greco-romaléan da apropriacdo do discurso de
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autores classicos, de expressfes e ditos popwdades empréstimo de termos técnicos da
Medicina, Filosofia e Direito. Rabelais apropriacessas diferentes vozes, transformando-as
de maneira a construir um novo discurso, pluraluftifacetado. A obra de Rabelais poderia
ser classificada como um discurso carnavalesceegiendo Kristeva “transgride as regras do
cadigo linguistico, assim como as da moral so@dbtando uma logica do sonho” (p.69).
Ainda segundo a tedrica, “o romance que englolsiratara carnavalesca chama-se romance
polifonicd’ (p.70). Com efeito, na obra rabelaisiana, obsees/aa inversdao de valores
linglisticos e sécio-culturais. Rabelais, ao apavge do discurso biblico ou mitologico, ndo
s6 aporta outras vozes para seu texto, mas tambémmnaforma gerando novas significagées
para elas n@orpusdo texto. E assim que se estabelece, na obraaisibek, o que Linda
Hutcheon ( 1985) denomina satira parddica, ou seppropriacdo parddica do discurso de
outrem como forma de se satirizar alguma ordemnstituicdo. Por outro lado, opera-se
também a simples parddia dos textos que, segumdia aegundo a tedrica constitui ndo
apenas uma oposi¢cdo ao texto fonte, podendo estebehté mesmo um acordo e até
intimidade com o0 mesmo. Com efeito, por meio dapyacado dos textos biblicos, Rabelais
visa a satirizar a ordem oficial repousada na qogée cristd de mundo. Por outro lado, por
meio das citacOes e referéncias mitoldgicas, o @atmdia as fontes classicas como forma de
por o leitor diante de novas possibilidades deovidE mundo, opondo-se a unilateralidade da
visdo medieval. Contudo, ao parodiar e satirizae®gsliscursos, Rabelais ndo pretende tao
somente opor-se as instituicdbes e ordem cristaas, também oferecer ao leitor seu ideal
religioso. Acaba por expor-lhe sua ansia por unmajdgmais tolerante, mais liberal e que
permita a sociedade a possibilidade de novas fode&sr o mundo.

S&o varios os exemplos de intertextos e imagendsbe mitoldégicas em Francois
Rabelais, aqui destacaremos apenas alguns delssnfge emGargantua (1534). Ja no
prélogo do livro supracitado, Rabelais adverte Is#ior acerca dos assuntos sociais nela
tratados sob o viés do riso, dentre eles a pol#ica religido. O autor declara que, para
entender sua obra o leitor deve agir dela comm@e#ante o 0SS0, ou seja, quebrar e sugar o
seu “substantifico tutano”, que revela sua pardsnmportante e significativa. Conforme
Rabelais, € no tutano de sua obra que se encofitgoato bem diverso e doutrina mais
absconsa, a qual vos revelara altissimos sacramentuistérios horrificos, tanto no que
concerne a noss&ligido®, como ao estado politico e & vida econémica” (Rékel986,

p.43). Nos primeiros capitulos ja encontramos asig@nto a mitologia como aos escritos

3 Grifo nosso.
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biblicos. No capitulo VI narra-se o episddio dociragnto de Gargantua, que fora parido de
maneira excepcional: através dos ouvidos de sua Geigamelle. Rabelais, para atestar a
pertinéncia desse fato, tenta convencer o leitavés de, nada menos que a prépria palavra
de Deus. Ora, dessa forma, os fiéis que ndo dedliandar das verdades apregoadas nas
sagradas escrituras, também ndo poderiam descsepalavras de Rabelais, mesmo que
absurdas, uma vez que estariam baseadas nos ®sagi@ados. Usando-se dessa artimanha,
Rabelais parodia os sermdes sacerdotais que sempreoravam nos textos biblicos afim de
induzir o leitor a crer e aceitar tudo quanto dina vez que se colocam portadores da palavra
de Deus, que nao pode ser contestada, pois estaasericaverdade Nesse sentido, o autor,

parodia o discurso dos sorbonistas que tratam estd@p da fé no impossivel:

Duvido que ndo acrediteis com seguranca nessanbstmascimento, se
nao acreditais, muito me aflijo, mas um homem da b homem de bom
senso deve acreditar sempre no que se |lhe diz guadé. Ndo o diz
Salomao, Proverbiorum XIV Innocens credit omni verfoetc? E S&o
Paulo,prime Corinthig XlIl: Charitas omnia credi? Por que ndo haveis
de acreditar? Porque, direis, ndo ha nisso nenlpar@ncia. E eu vos digo
que sO por essa razdo, deveis acreditar com tosEavié pois dizem os
sorbonistas que a fé é argumento das coisas sehumanaparéncia
(Rabelais, 1986, p.68).

Em seguida, Rabelais continua a justificar sewdssccom base nos textos biblicos:

Sera isso contra nossa lei, a nossa fé, a razdsarss Escrituras? Por
minha parte, nada encontro escrito nos livros siagrgue seja contra isso.
Mas, se a vontade de Deus assim o tivesse detelmpinanda o acharieis
absudo? Oh! Por favor, ndo perturbeis nunca o8asSPIritos com esses
vaos pensamentos, pois vos afirmo que para Deus éatpossivel e, se
ele quisesse, as mulheres passariam a parir pgldooyRabelais, 1986,

p.68).

Ao utilizar as escrituras sagradas para provarranpacia de sua absurda narracao
Rabelais transgride o valor do discurso biblicogie os mesmos textos usados em um
contexto de seriedade pelos sacerdotes, aqui éregmo de maneira irbnica e jocosa,
satirizando a propria retdrica sacerdotal que tamédaseada na biblia. O préprio contexto,
do absurdo e do incomum evidentes nesse episédicastam com o discurso cristdo que se
quer uma verdade Unica e séria. Evidenciamos aguomia “absorcéo e transformacao” de
que fala Kristeva ao referir-se ao intertexto, y& @s escritos biblicos apropriados produzem

um efeito diverso no texto rabelaisiano. Se nosectos de pregacao eles evocam o respeito

* Trad. “ O inocente acredita em tudo o que se diz”.
® Trad. “A caridade acredita em tudo”.
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e a reveréncia dos fiéis, em Rabelais as mesmasgms evocam a comicidade e o riso
debochado do leitor.

A transgressao das sagradas escrituras se acemtudogRabelais, além de justificar a
pertinéncia de sua narracdo na Biblia, ainda seidasn exemplos da Mitologia para o
mesmo intuito. Ora, o autor, além de conjugar untecdo coOmico aos textos sagrados, ainda
utiliza de dois universos divergentes como o déiebéo da Mitologia para provar 0 mesmo
fato. No intuito de fazer o leitor crer no absura@scimento de Gargantua, Rabelais cita,
além das passagens biblicas mencionadas, exengplgsados de deuses mitoldgicos e de
personagens retirados de histérias infantis qeinasomo o gigante, nasceram de forma nao

tdo convencionais:

Baco néao foi gerado pela coxa de Jupiter? Roglastailndo nasceu do
calcanhar da mae? Croquemouche do chinelo da amsihé&va nao
nasceu pelo ouvido, do cérebro de Jupiter? E Ad@l@scasca de uma
arvore de mirra? Castor e Pélux, da casca de unposim e quebrado por
Leda? (Rabelais, 1986, p-p.68-69)

Ao se utilizar de exemplos mitolégicos no mesmotexto dos textos biblicos para
provar 0 mesmo fato: o estranho nascimento de GagaRabelais instaura outras visdes e
concepcoes diferentes da do discurso biblico. Dfesse, 0 autor obstrui 0 dogma de que os
textos sagrados séo a Unica verdade incontesjaviplie sao a palavra de Deus. Ao trazer a
voz do universo mitologico para sua narrativa, toramostra justamente o contrario dessa
crenca, oferecendo ao leitor, mesmo comicamentea wmtra verdade, uma outra
possibilidade de ver o mundo. Portanto, Rabelaistrazer essas vozes para seu texto, visa a,
por um lado, relativizar a verdade cristd e, patra@ abrir possibilidades, como cré
Auerbach, para o leitor ver, pensar e sentir adowle outra forma.

No capitulo V deGargantua “a conversa dos bebedores” também podem ser
apontadas diversas citagcdes concernentes tantoiarso da Mitologia como da Biblia, tais
como a alusdo a Baco, o deus do vinho, Argos ed®ria as palavras de Jesus Cristo na cruz:
sitio que significa “tenho sede”, além de outras ref@e@nbiblicas tais como o excerto - “
NOs, os inocentes, s60 bebemos muito quando nacstsete” (Rabelais, 1986, p.60) — que
alude a um episodio dedo Mateusem que as criancas da Judéia sdo massacradas, send
obrigadas a beber agua a forca. Nesse capitulehedores fazem uma verdadeira apologia
ao ato do beber e ao vinho, essa celebracdo te@adasor varias citagdes retiradas da Biblia,
da mitologia e de ditos populares. Aqui, podemasenlar, mais uma vez, a transgressao do

escrito biblico, ja que sao utilizados em um cawtede alegria e embriaguez contrastantes
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com a seriedade requerida pelo discurso cristabelRia também faz referéncia, como
dissemos, a mitologia, a ditos do vocabulario papel outras expressées em latim. Essas
multiplas vozes no discurso, que Kristeva denomipolifonia, mostram a grande erudicéo
do autor, ao mesmo tempo em que evidengadepela diversidade que quer tudo abarcar
caracteristica da obra rabelaisiana.

Outro exemplo de intertexto que achamos convenigr@rcionar aqui € 0 que se
encontra no capitulo X da obra rabelaisiana emtgog&lo que significam as cores branca e
azul”. Nesse episodio, como sugere o titulo, R&bebgplana sobre o significado do branco e
do azul para justificar a preferéncia de Grandgwusin trajar seu filho com essas cores. Em
um discurso pré-renascentista, Rabelais acredita @yibranco seja uma positiva, ja que
simboliza a “alegria, bem estar e contentamentabg@rais, 1986, p.80) em oposi¢cao ao preto
que significa tristeza. Rabelais chega a essa usfelatravés de uma ldgica que consiste em

estabelecer a correspondéncia de coisas opostas:

Disse Aristoteles que, supondo duas coisas caasrér espécie , como o
bem e o mal, a virtude e o vicio, o frio e 0 calwrhranco e o preto, a
vollupia e a dor, a alegria e a tristeza, e assintaswoutras, se as
emparelhardes de maneira que o oposto de uma espeégiesponda
razoavelmente ao oposto da outra, é evidente qumute contrario
correspondera ao que restou [...] Entendida esgaalo tomai dois
contrérios: a Alegria e a Tristeza, e depois mais: Branco e o Preto,
por serem fisicamente contrarios. Assim, se o Prsignifica tristeza, o
Branco s6 pode significar Alegria. (Rabelais, 1986,80-81)

No excerto acima, o branco simboliza a alegriajzados novos tempos vindouros,
naquele momento iluminava a Italia renascentisiaspa vez o preto indicaria a tristeza e a
ignorancia em que a Franca ainda estava mergulsadando a concepcdo humanista. Nas
cartas do entéo célebre humanista Guillaume BWRigbalais, ja havia referéncias aos termos
luz esombragpara ilustrar o contraste entre a concepcao delonnedieval e a renascentista.
Rabelais, ainda para ilustrar o lado positivo ena¢édsmo espléndido da cor branca, continua
contrastando a morbidez da noite com a voluptudsidi® dia: “ A noite ndo é funesta, triste
e melancolica? Pois é negra e obscura por privéaadia ndo alegra toda a natureza? E por
ser mais branco do que tudo.” (Rabelais, 1986,)p.Bfin seguida, o autor prova a boa
influéncia do branco baseando-se nas escrituraiadssg) alude ao episodio da transfiguracao

de Jesus Cristo, cujas vestes sao tao brancasamp
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Contentar-vos-a, porém, o testemunho evangéitaih XVII diz que, na
Transfiguracdo de Nosso Senhestimenta ejus facta sunt Alba sicut’lux
Por essa brancura luminosa, dava ele aos apostidigsa e a imagem dos
gozos eternos. (Rabelais, 1986, p.81).

Em seguida, o autor cita outras passagens bilgimse referem ao branco:

Com a claridade se alegram todos os homens, esteniiase de uma velha
gue dizia:Bona Lux. E Tobia$, ao perder a vista, quando Rafael o saudou,
respondeu: Que alegria poderei ter, se ndo vejz @d céu?”. Com essa
cor, testemunharam os anjos a alegria de todo nsoiyla Ressurreicdo do
Salvador,Joan. XX, e pela Ascensadct. I. Foi vestido assim que S&o
Jodo EvangelistaApocal. IV et VI| viu os fiéis na celeste e sagrada
Jerusalém. (Rabelais, 1986, p.82)

O discurso acima, se comparado com o do episédinagcimento de Gargantua
apresenta um tom mais filoséfico e menos debochgiai, Rabelais também se apropria da
sagrada escritura para provar a pertinéncia deasgumento a maneira dos pregadores
cristdos. No entanto, enquanto esses sacerdotdggums por meio da Biblia, os dogmas e
crencas da Igreja, Rabelais age contrariamentegy@gmeo as luzes do conhecimento e da
alegria renascentistas.

Além da “absorcéo e transformacao” do discursdidoile mitolégico Rabelais ainda
transgride alguns simbolos referentes a Igrejaru&, ®bjeto em que Cristo € morto torna-se
um simbolo do cristianismo. No capitulo XXVII darakestudada, esse simbolo cristdo ganha
uma outra utilidade. Jean des Entommeures, paeadi®f a vinha da abadia de Seuillé, toma
um braco de cruz abatendo, com ela, todos osdmdie Picrochole, que haviam invadido a

vinha:

Dito isto, despiu o habito e tirou um braco da cdezcerne de soveira,
comprido como uma langa, tdo grosso quanto posséral ser empunhado
e tendo pintados uns lirios j& meio apagados.ainbdo apenas um saiote,
com o capelo de lado, saiu ao encontro dos inim&edo bruscamente
desceu o porrete em cima deles que, sem ordem erm,snem trombeta,
nem tambor, se embarafustaram pela quinta. (Rab&@86, p.146).

No excerto acima poder-se-ia observar o que Hodde869) denomina “destruccion
del simbolo”, ou seja, o objeto sagrado é destituidd sua conotacdo simbdlica, sendo

desnudado: “El satirico que desea demostrar quembiema esta siendo usado con fines

® Trad. “As sua vestes foram feitas brancas conuz’a |

" Trad. “Boa luz”

® Personagem biblico: Um homem que em sua velhicéorsa cego e é curado por seu préprio filho,
aconselhado pelo anjo Rafael.
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injustos 0 manejado por tiranos o demagogos, ntemte comprender sus connotaciones
simbdlicas” (Hodgart, 1969, p.123). A cruz, no becacima, ja ndo € mais um simbolo
cristdo, mas apenas um pedaco de madeira usado gizter os soldados picrocholinos.
Opera-se, portanto, @desnudamentdo valor simbdlico da cruz, tdo cara aos cristadém
disso, o préprio monge encarna a transgressao dgemm sacerdotal, uma vez que, no
momento da luta, despe o habito monacal passatd§aaapenas um saiote. O uso da cruz
como objeto de massacre, nesse episodio, tambébndearpratica da Inquisicdo comum na
época de Rabelais, em que os considerados hemsgescendenados a morte em nome da
ordem cristd. Mais uma vez, Rabelais “abs@wansforma”, dessa vez ndo o discurso, mais
um simbolo biblico, satirizando a Igreja e oferelmeao leitor uma ordem invertida de mundo
através da ironia e comicidade.

Outro exemplo da destruicdo simbdlica em Rabgage ser constatado no capitulo
XVII em que Gargantua rouba os sinos da Igreja oge\Dame para pendurar no pescoco de

sua égua:

Depois, examinando o0s enormes sinos que se achaaamtorres,
Gargantua tocou-os harmoniosamente. Lembrando-s&o,e de que
poderiam servir de guizos para a sua égua, ququeléa devolver ao pai
toda carregada de queijos de Brie e de arenqueofielevou-os para casa.
(Rabelais, 1986, p.107).

Nesse episbédio sdo os sinos da Igreja que sasgteahdos, uma vez que Gargantua
faz deles guizos para sua égua. A conotacao sicabddéisse objeto € destituida e, mais do que
isso, ridicularizada, quando os sacros sinos sEGsfirmados em simples enfeites para o
animal. Em seguida, a situacdo do roubo dos siankagguma dimensé&o ainda mais comica
quando os sacerdotes, percebendo a auséncia tedeljem elaborar um discurso para

convencer o gigante do valor do objeto roubada enghortancia de sua devolucao:

Depois de muito discutidos os prés e o0s contrasplveu-se, em
baralipton que seria enviado o mais velho e talentoso daléfade para
mostrar a Gargantua o horrivel inconveniente dalgetos sinos. E,
malgrado a relutancia de alguns elementos da Widade, que alegavam
ser a tarefa mais apropriada para um orador dopgtee um tedlogo, foi
escolhido o nosso mestre Janotus de Bragmardoeld@shl 986, p.108).

O contraste entre o olhar de Gargantua e o olbesdrbonistas sobre o0 mesmo objeto
cria o efeito de comicidade, ja que um elementoc&® aos sacerdotes € vulgarizado ao
ponto de ser usado como guizos pelo gigante. Essautilizacdo que o gigante faz dos sinos

corrobora para a construcdo de uma nova forma de weundo e os objetos que nele se
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encerram. Assim, Rabelais mais uma vez abre alpld=sile de novos olhares, invertendo a
ordem e a visdo de mundo predominante na época.
O ideal rabelaisiano por uma Igreja menos autait@or uma ordem social mais livre

e tolerante se materializa em sua obra atravésidgdo de um monastério: a Abadia de
Telema. Grandgousier, para recompensar a corapisad de sua vinha por Jean des
Entommeures honra-lhe com a constru¢cdo de um ctneele ele pode criar suas proprias
normas e regras. O monge, por sua vez, planejanatragdo de um convento nada
convencional, a comecar por sua estrutura, semsvaoagedor, indicando um ambiente de
completa liberdade contrastante com os rigidosemtiog vigentes na época. Ao contrario das
instituicbes medievais, a Abadia de Telema, é eitaluxo e beleza, apresentando em sua
decoracao tons de azul e dourado e no teto ild&sage flores, animais e figuras humanas;

além disso a abadia conta com um ampla construcéo

cem vezes mais grandioza do que as de BonivetCldembord, de
Chantilly, pois tinha nove mil, trezentos e trietalois apartamentos, todos
guarnecidos de toucador, escritério, rouparia, leapeaida para um saldo.
(Rabelais, 1986, p.237)

Enquanto nos conventos tradicionais o estudo dgoge do latim - chamados letras
humanas- € tachado de heresia pela Sorbonne sca palo conhecimento é sempre vista
com maus olhos, no monastério rabelaisiano encorgem” grandes e belas bibliotecas em
grego, latim, hebraico, francés, toscano, espantiigtribuidas pelos diversos andares,
conforme a lingua” ( Rabelais, 1986, p.238).

Através da Abadia de Telema Rabelais também egaizxemplo de Thomas Morus,
sua propria utopia. Nessa Abadia, cujo nome simifato de vontade”, a Unica regrand@o
ter regrase o mote que a guiaféis ce que voudrdsNesselécusparadisiaco é permitida a
entrada de ambos 0s sexos; 0s seus moradores-f@jaom elegancia e luxuosidade, séo
sabios, honestos e belos. Nao séo regidos porggeaisegras ou normas, vivem livremente e

de acordo com sua vontade:

Toda a sua vida era orientada, ndo por leis, ¢gtatu regras, mas de
acordo com a propria vontade e livre-arbitrio. ldggam-se da cama
guando bem lhes parecia; bebiam, comiam, trabaith@dormiam quando
Ihes vinha o desejo. Ninguém os despertava, ningpgforcava a comer,
nem a beber, nem a fazer qualquer outra coisa.mAssiestabelecera

° Trad. Faga o0 que quiser.
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Gargantua. Todo seu sistema se resumia nesta leldsoa: Faze o que
guiseres (Rabelais, 1986, p.248).

Acima da porta de entrada da Abadia encontra-agada em letras antigas, a exclusédo

dos representantes da antiga ordem medieval :

Cé& néo entreis, hipdcritas, carolas/ Velhos grogsmendicantes sonsos,/
Piores do que os godos e ostrogodos/ Precursoresodes e raposas!/
Pobres-diabos, beatos de sandalia,/, Malandros embsg libertinos,/
Canalhas, forjadores de discérdias,/ Ides vendefota tais abusos.
(Rabelais, 1986, p.239)

Segundo Manuel de Diéguez ( 1960 ), a proibicAaceltas castas de pessoas no
templo remonta a uma tradicdo grega que interdibaaeesso de certas categorias de pessoas
em seus santuarios. O préprio Platdo segue essaplx@o registrar, na entrada de sua
Academia, a seguinte inscrici@ue personne n'entre ici s'il n'est géoméfreSe, por um
lado, Rabelais exclui os sacerdotes medievaisgseptantes da velha ordem, insere, por
outro, imediatamente abaixo da exclusdo, um coneiteisiastico as pessoas de bem,
honestas, sabias; jovens representantes de nawpegeu, como querem alguns criticos, do

Renascimento.

Entrai, 6 vOs, e sede aqui bem vindos,/ O nobreale#os que chegais!/
Neste lugar, dinheiro que se ganha/ E todo gasto @aosso bem,/ Sem
distingdo de grandes ou pequenos./ Ficareis todas ramigos intimos./
Alegres, prazenteiros, engracados/ Bons, gentigradaveis companheiros.
(Rabelais, 1986, p.241).

Como mencionamos acima, alguns criticos véem radidbde Telema, undcus
renascentista, ja que exclui os representantesd@anomedieval e contempla um novo tipo de
homem, a frente do seu tempo, amante da liberdiadegleza e da instrucdo. A existéncia de
varias bibliotecas, comportando o grego, o latim keebraico também corroboram com essa
opinido, uma vez que o estudo dessas linguas eitsidur pela Sorbonne, ao mesmo tempo
em gue despertava grande interesse nos humaimstasjve no proprio Rabelais.

No entanto, 0 que nos importa aqui, € o fato de quAbadia de Telema configura o
convento dos sonhos de Rabelais que, desde suatydeefora vitima da repressao e do
autoritarismo das ordens clericais, chegando apeeseguido por seus superiores, que
confiscaram, por varias vezes, seus livros, impdinm de seguir seus estudos junto aos

circulos humanistas.

9« Que ninguém entre aqui se nao for gedbmetra”.
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Em suma, Rabelais visa, em toda sua obra, a apregoa sociedade e uma religido
mais libertéria, tolerante, que admita novas veedadovas formas de ver e sentir a realidade.
Para realizar essa tarefa, o autor oferece aceeulima pluralidade e diversidade de visdes
de mundo através do riso, da ironia, e da trassgeede valores sociais. Essa pluralidade que
caracteriza a obra rabelaisiana, e a que Auerbadontinou “principio do redemoinho
baralhador” oferece ao leitor um afrouxamento e \wsdo de mundo e mostra-lhe novas
facetas da realidade, mais alegres e divertidagrgikntes da seriedade da concepcao de
mundo crista, permitindo-lhe viver com um pouco srédgpantagruelismgisto é, a sede de

apreensao da vida em todos 0s seus aspectos.
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