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A DINAMICA DA CRIACAO DE MARCO ZERO,
DE OSWALD DE ANDRADE

Ana Maria Formoso Cardoso e SILVA

RESUMO: Este artigo aborda o processo de criacddvideco Zerq ciclo de romances no qual
Oswald de Andrade trabalhou por cerca de vinte.aBgsercurso genético da obra foi marcado por
inimeras mudancas, que atingem desde o hiumerouteas planejados até detalhes da composicao
literaria. Através da analise de passagens de rdaisuscritos do primeiro volume do romance,
procuramos mostrar que o constante repensar dodexbu uma dindmica particular, explicitada em
rasuras e em diferentes versGes que revelam pootmsderados importantes pelo escritor para a
elaboracéo dessa obra com a qual pretendia asestamadurecimento politico e estético.

Palavras-chave:Oswald de Andradéilarco Zerq manuscritos; processo de criacao.

RESUME: Cet article aborde le processus de créatioaeo Zerq cycle de romans auquel Oswald
de Andrade s’est consacré pendant une vingtaiméés. Du nombre de volumes aux détails de la
composition littéraire, les changements ont étéqoemts dans le parcours génétique de I'oeuvre. A
travers l'analyse de deux manuscrits du premieumsel du roman, on tente de montrer que les
transformations constantes du projet et du texte@® une dynamique particuliére. Les raturesst |
versions produites par ces mouvements révelentpdedgs que I'écrivain jugeait importants pour
I'élaboration de I'oeuvre qui, d’aprés ses promssserait I'attéstation de sa maturité politique et
esthétique.

Mots-clé: Oswald de Andradévlarco Zerq manuscrits; processus de création.

Em textos de apresentacdo do romaMaco Zerq € comum se encontrar a
informacé&o de que seria um ciclo de cinco voluntesagliais foram publicados apenas dais,
Revolucdo Melancélicg1943) eChao (1945f. E uma maneira de definir brevemente o
conhecimento que passou a se fixar a respeito @daapartir de meados dos anos 40 e se
consagrou fatalmente ap6s a morte de Oswald deadadem 1954. N&o se pode negar que a
afirmacao seja correta, mas é for¢coso dizer tamipgenela € incompleta, se considerarmos
que a historia d&larco Zerondo se limita a sua edicdo e as declaracfes dtoeseitas em
torno do langamento da obra. Afinal, antes de rastioo ano de publicacdo deRevolucao
Melancoélica que o ciclo se comporia de cinco volumes (Andra2f#09, p. 124-136)

Oswald ja havia dito, h4 pouco mais de um ano,sgukmitaria ao total de dois (Andrade,

! Doutoranda em Teoria e Histéria Literaria no IENAGAMP, com o projeto “O Percurso de um Projeto de
Oswald de Andrade: memoria da criacadvideco Zerd, sob orientacdo da professora Vera Maria Chalmers

2 Os outros volumes seriafeco do EscarroOs Caminhos de HollywoaslA Presenca do Mar

% Referimo-nos aqui & entrevista publicadaDiario de S. Pauleem 08/01/1943, sob o titulo “Um escritor
paulista classificado na selecao preliminar pditaGmncurso Literario Latino-Americano”.
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2009, p. 116) e ndo quatro ou trés volumes, como anunciaralifarentes momentos, desde
meados dos anos 30, quando comecou a divulgartacgesdo romance. Tal divulgacdo se
deu de diversas maneiras: por meio de entrevistasnentarios em artigos, pela publicacao
de trechos atribuidos a volumes que ndo chegarsen ncados, por sessdes de leitura de
seus cadernos entre amigos intelectuais e até gmetécipacdo em um congresso de
Psicologia.

Todo esse empenho foi motivado pelo objetivo derglar, através ddarco Zerq o
reconhecimento como escritor sério, que, pelo engafnto politico e pela experiéncia
adquirida também no campo estético, teria supeemdmaturidade da primeira fase do
Modernism8. A prépria matéria do romance ja exigiria de OsWwalolhar atento para a
realidade social, politica e econbmica a sua vydtgue sua intencdo era retratar a sociedade
paulista contemporanea, ainda sob o impacto da des1929. Tal proposta de fazer um
romance histérico simultaneamente ao desenrolhistidria, por si s, ja seria suficiente para
tornar a narrativa propensa a mudancgas, e, numiag¢éé conturbado como o dos anos 30 e
40, elas de fato ocorreram, atingindo o prépriggtoo tantas vezes reformulado.

As transformacfes no planejamento do ciclo, quecana toda a longa vida intra-
uterina deMarco Zerq revelam a importancia de estuda-lo como progtaéo apenas como
romance realizado em livro. O acompanhamento do faeer-se mostra que, além de
romance, ele também resultou em roteiro para filmee sua escrita ndo foi completamente
abandonada até a proximidade da morte de Oswaédp qnodo como o trabalho foi gerido
sofreu variagdes motivadas, em grande parte, porefaexternos a narrativa em construcéo,
como a proximidade ou o distanciamento do escatarrelacdo ao Partido Comunista, a
forma de atuacdo de pessoas que o auxiliaram &everte, a interferéncia de outras
atividades paralelas a escrita e a pressédo desprazo

Os manuscritos sdao documentos fundamentais p@uair sesse rico percurso da
criacdo, porque neles ficaram registrados traggsifsiativos do trabalho do escritor, que

refletem inclusive muitos dos fatos que conviver@m o processo de escritura e que, de

4 ApenasBeco do Escarrce A Presenca do Marcomporiam o ciclo, segundo declaracdo de Oswald em
entrevista a Silveira Peixoto par&azeta de Noticiapublicada em 21/09/1941.

® Trata-se do | Congresso Paulista de Psicologiajrd\egia, Psiquiatria, Endocrinologia, Identificaga
Medicina Legal e Criminologia, ocorrido em julho d838. O texto apresentado por Oswald de Andrade,
“Andlise de dois tipos de ficcdo”, foi publicado eseparata e também na coletanea de arfigtitica e Politica
(Andrade, 1992. p. 57-64).

® Ainda sem falar erMarco Zerq Oswald explicita, no prefacio d@erafim Ponte Grandescrito em fevereiro

de 1933, o propdsito de mudar de postura (19927439).

" Trata-se de “Perigo Negro’ — film extrahido damance cyclico paulista MARCO ZERO”, publicado en389
naRevista do Brasil
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alguma forma, o compuseram. Seu estudo demanda maits do que a simples decifracéo
do conteudo escrito de cada félio individualmeptas a atividade criadora constréi uma rede
de relacdes que é preciso resgatar o quanto phgaivando os fragmentos que dela restam.
Ao trabalharmos com o0s manuscritos déarco Zero pertencentes ao CEDAE-
IEL/UNICAMP, procuramos escutar o dialogo que efestém entre si e com 0s documentos
impressos relacionados ao ciclo, além de consiesrinformacdes sobre o contexto
historico e sobre a vida do escritor. Trata-se mematerial bastante lacunar e heterogéneo,
do qual cada detalhe pode desencadear o estabetdgioe nexos insuspeitos mas também,
em alguns casos, o desmoronamento de certas lEpoOtesvando em conta essa tenséo,
estabelecemos uma organizacdo cronoldgica geratlamsmentos e dividimos o tempo da
escritura em trés grandes periodos: um primeirs,amos 30, em que, segundo testemunhos,
Oswald escreve profusamente em dezenas de cadeo®gjuais infelizmente uma parte
infima de folhas esparsas se encontra no CEDAEsagundo momento, em que 0 escritor se
concentra na preparacdo para publicacdo dos damseiprs volumes,A Revolugéo
Melancélica(1943) eCh&o(1945); e ainda um outro, em que ele inicia agaédalo terceiro
volume,Becodo Escarrg empenho este que vemos esmorecer conforme achampas 0s
registros manuscritos.

Nesse longo processo, as instabilidades atinginam o periodo inicial e o final, mas
nao se pode pensar que o momento de preparacadososolumes enfim publicados foi
isento de reformulagfes significativas apenas porio houve (ou ndo foram declaradas)
mudancas no plano geral do ciclo. A analise deog&locumentos nos leva a ver como certas
dificuldades do trabalho prético e intelectual,emes e preocupacdes do escritor se
revelaram na escrita, conferindo maior intensidadgnamica da criacdo. A fim de mostrar
esse aspecto da géneseMigco Zeroem algumas de suas manifestacbes, comentaremos
passagens de dois manuscritos da fase de prepaegdevolucdo Melancdlica

Comecaremos pelo documento OA %4Ple pode ser atribuido ao primeiro volume
nao sé pelo seu conteuddo mas também pelo seu aspiscial, pois apresenta uma
caracteristica que nao pode ser ignorada: seutsugfo folhas de fichario. Pela observacéo
do conjunto documental referente a esse tomdateo Zerq sabemos que folhas como essas
— sem pauta e inclusive com as mesmas medidasX25 cm) ou de tamanho aproximado
— sdo uma peculiaridade desse periodo do processnagdo. Ao invés de fixar a narrativa

em cadernos, como fizera nos anos 30 e voltariazer fna elaboracdo dehdg Oswald

8 Vamos nos referir aos documentos pelo cédigo aesificacdo no CEDAE-IEL/UNICAMP.
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parece preferir um tipo de suporte que possibitiggor mobilidade, tanto no sentido de poder
ser transportado para revisdes feitas fora de sasaatrapalhar o trabalho da secretéria,
guanto no de permitir alterar mais facilmente aiéaqgia dos fragmentos narrativos.

Para confirmar a identificacdo da época do doctmnengerida pelas caracteristicas
do papel, importaria notar que nele esta presembealgumas rasuras, uma letra de tracos
mais fortes, continuos e arredondados que a del@sinata-se da letra de Maria Antonieta
d’Alkmin, secretaria do escritor a partir de julde 1942 e, posteriormente, também sua
esposa. Pode causar estranhamento o fato de oetgarodatilografado, ja que Antonieta se
declarava pouco intima do teclado, embora tivessgquéntado escola de datilografia
(Andrade; Ribeiro, 2003, p. 41 e 45)sso ndo significa necessariamente, entretani®,oq
documento seja oriundo da década de 30, como ogdditdescritos, mesmo porque os desse
periodo foram feitos em carbono azul, e nao roxoapeesentam melhor qualidade
datilogréafica. Considerando a qualidade inferiosteddgverificada, por exemplo, na falta de
alinhamento da margem direita), é possivel, emin@@ muito provavel, que a prépria
Antonieta tenha feito o trabalho.

De qualquer forma, independente do responsavel getilografia, sabemos que o
documento se liga ao periodo de preparacablateo Zero Ipara edi¢do, e interessa notar
gue seu conteudo estd bem proximo ao do livro. iMan¢o, € visivel, pelas marcas deixadas
no papel, que Oswald ainda estava refletindo soliexto. Com o propoésito de possibilitar
um melhor acompanhamento dessas reflexdes, ampsenta transcricdo do conteudo da
primeira pagina. Antes, porém, informamos as cogdes adotadas.

Devem ser consideradas as seguintes correspoadeénci
cor preta — tracos da maquina de escrever;
cor azul — tracos feitos pela méao de Oswald;
cor vermelha — tracos feitos pela méao de Antonieta;
negrito — elemento sobreposto a outro(s);

(( )) — elemento circulado;

[ileg.] — elemento ilegivel.

Na classificacdo das rasuras, foram usados osokimabaixo para sinalizar os
elementos que foram alvos de alteragdes:

* * _ substituicao;

° A informacdo se encontra no relato biografico “€agbes (Oswald de Andrade em minha vida)”, que
Antonieta comecou a escrever em 1961 e que ficalmado.
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AN N —correcao;
+ + — acréscimo;
> < — supressao;

# # — deslocamento.

Quanto as etapas da escritura, vale ressaltaa q@emulacédo das vérias camadas de
texto que permaneceram fixas no papel oferececuttikdes a identificacdo da ordem em que
ocorreram. Procurando analisar a légica das afiesa@ do trabalho de Oswald com

Antonieta, estabelecemos as etapas abaixo:

A — texto datilografado;

(A) — texto também datilografado, mas subjacent®, alevido a realizacdo de emendas
durante a datilografia;

A' — texto produzido por alteracdes feitas pelo puithdntonieta;

A? — texto produzido por alteracdes feitas pelo putth®swald;

A3 — texto produzido por alteracdes feitas pelo putth®swald, a partir de?A

A* — texto produzido por alteracdes feitas pelo putd®swald ao repensar o capitulo a que

os fragmentos narrativos pertenceri@m

Com base nessas convencdes,amelot”, por exemplo, indica que, na etapaaA
palavra “camelot” foi corrigida, produzindo a forngae se encontra na primeira coluna,
“camelote”.

Feitas essas observacdes, segue abaixo a transceagoluna esquerda e a descricéo

das rasuras nas etapas, na coluna direita.

A% *DE DEUS* A®*do
, 4 1.
A NAMORADAle GéoDeus 1 ceur AL +1+
\Vesperas paulistas A" *\Vesperas paulistéds

(1)) AL +((1)+

% Tendo sido estabelecidas com base numa interficetdgs caminhos da escritura, logicamente as etapas
descritas podem nao ser fiéis aos fatos. Estamusciemtes, por exemplo, de que a numeracao dandrags

por Maria Antonieta d’Alkmin pode ter sido feitagteriormente a todas as outras intervencdes dideOswald

no texto, e ndo na etapa,Aomo definimos; porém, como ndo ha argumentasivefis para defender uma ou
outra posicdo, preferimos optar por reunir sob nmama etapa os tracos que vieram do punho da&égret
Importa dizer que todo trabalho de interpretacatest®, inclusive no &mbito da Critica Genéticda esljeito a
riscos como esse, que devem ser aceitos para mdmaeem obstaculos a analise.
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Ao contrario das cidades precocdmdaflora-
radas, por onde transitavam as populac¢des doadnteri
para a capital, buscando nesta o cam&ats costumes
faceis, onde os grandes aracnidios da eletrificacao
substituiam por apitos curtos, mecanicos, a sautiasle
apitos sentimentais dos trens a carvao e lenhéagque
gulhavam na noite como pistolées acesos. — Jureama e
um fundo de saco onde a existencia humana se trnav
intersticial e fechada na ergologia dos primeirasan
dores — a egreja, a cana de assucar, 0 passaon
monjolo de agua e o éxtase das pescarias solwe o ri

Mal urbanisada, terrosa e quieta, chamavam-na aoNam
Ceo azul

da i Beus . Refletiaaavida da caudal, espelhande-e ceu
transparente, entregue as estacdes e aos acasomeco

a
cos. SO a maledicencia comovia e a intriga a agjitav

interior e oculta como a propria vida do rio. Dess

latifundios emanava o poder politico e de sua egreja colonit

al a conformacéo eremaria milagre.

((2)

— Um negro na familia! Dio me n’escante et

Sta mata!
esqueletica fixada
numa manqueira réeen

— E isso mesmo! berrava a garota —E-dedddia

Reboucas.

melhor que a nossa.
Aquele nome achatava os imigrantes enriquecidos na

A mae pranturosa arrumava a casékina, no café e
na cana.

— E mundo!

AL Acamelot?

A Aileg. ]

A% *de Deus* (A): ~da’
AZ *céu*

Al.
comovia®

"maledicéncia

AL *feudos*

A% *a romaria*

A%+((2))+

(A): Mibre!®

Al.
numa mangqueira recente
*de boa familia*

A +Aquele  nomé
achatava o0s imigrante
enriquecidos na oficing

+esquelética fixada

H

2]

21



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010

22

num sobretudo cor de doce de leite sem co-

a Jurema nhece ninguera.uf exilado e chamava Lirio
Aok Reboucas de Souza Piratininga
((3))x  Foralindo o casamento do mestico entréexpulso

num sobretudo comprido cor de doce de leite e h&inda Capital

que hegaraecemformado em farmaciae ja perseguido
pelas hostes politicas vitoriosas em 30, com a filh

de
escaveirada e livida-do-colone-enriguecidmolau Ab-

Chegara uma manha

ramontex De jaquetdo impecavel+io-de-Piratininga,

ele
sob a marcha nupcial na matriz, semfue cantavam o

réquiem ¢ sua liberdade. Levava pelo braco musculoso,
aquela taba virginal de lavar roupa, manquitolando nos
véus, com um topete pélido de clown na cabecadems
tes sujosaltando dos sorrisos — Ludovica. Numa pali-
nodia de abracos, a boa-vontade branca prometiasiine ¢
forto e prestigio. Ele queria emprego. Ser dirdgor

?Escola de Veterinarical. Disputava-lhe o passo o

sobrinho cablho do Bispo de Santos — Dom Luna. @om
desgraca definitiva do P.R.P. (Partido Republidaao-
lista) foi escolhido o sobrinho do prelado. Nicolau
Abramonte queria conservar a filha mais velha em casa.

A segunda, andava longe com o Rocha, marido bogdei

no café e na cana+

A% +((3))+
A> que<  *chegara?
+uma manha nun

sobretudo comprido cg

de doce de leite e.
.>recemformado en
farmacia. e ja<
*perseguido*
AL *do colono
enriquecido*
~Alvamonte”
Al:+Chegéra uma
manha+ ~Nicio® A +a

Jurema+ + num sobretud
cor de doce de leite se
conhece ninguém. Era u
exilado e chamava Lirig
Reboucas de Souz
Piratininga+ #*Lirio de
Piratininga*#

AZ% *sentia*

Al*de*

Al Mabua®

Al #ileg.]*

AL +2+

AL AAlvamonten

= —ar——

L

3

Da mesma forma que o ciclo de romances passotefosmulagdes na definicdo dos
volumes, estes também sofreram alteracdes nossptEnocapitulos. Isso € bastante visivel no

material manuscrito d€haq que conta com algumas listas de capitulos, mass,falhas

soltas do dossié d& Revolucdo Melancolicasdo outros detalhes que nos informam sobre

esses movimentos fundamentais na composicao. Madganscrita deixa isso claro nas

oscilagbes que se acumularam no cabecgalho.
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Na primeira linha, ficou registrada a indecisdo escolha do titulo. De “A
NAMORADA DE DEUS”, na etapa A, ele se transformon ‘84 NAMORADA do Céo” na
primeira revisdo pela mao de Oswald (etapg Wudanca esta que também se fixara no corpo
do texto, no primeiro fragmento da narrativa. Emaupnéxima leitura, porém, o escritor
repensa a alteragdo no titulo, voltando a opc¢émalnpor nova substituicdo do adjunto
adnominal (etapa 3, a qual agora néo se estende & narrativa, queapece com a forma “a
Namora-/da do Ceo”. O dilema quanto ao titulo pedser encarado apenas como uma
questdo de preferéncia estilistica se se limitasessas oscilacdes, mas o escritor torna o
problema mais complexo quando anota abaixo da panfieha um outro titulo: “Vesperas
Paulistas”. Ora, sabemos que, na versao public&ddyamorada do Céu” é o terceiro
capitulo e “Vésperas Paulistas”, o quarto, e qudeskcam, respectivamente, ao “estudo da
cidade do interior’, com foco no povoado de Juremao “estudo dos preparativos da
revolucdo” [de 1932] (Andrade, 2009, p. 127), canof na capital paulista. A distincdo é
patente no livro, mas a convivéncia dos dois tituila mesma pagina faz supor que poderia
nao o ser no momento do processo de criacdo flagraddocumento OA 742. Assim, a
questdo com que se debatia Oswald ndo seria apsatisa a preferéncia de um titulo ou
outro, mas se referiria também a definicdo do cmftedo capitulo. Sendo este iniciado por
fragmentos narrativos relacionados a vida em Jurpara que recebesse o titulo “Vésperas
Paulistas” teria que estender sua matéria para demspectos do cotidiano desta cidade,
passando a focalizar outros espacos em um conteitinstavel, que sinalizasse a agitacéao
que antecedeu a Revolugcdo de 32. Se Oswald trabaddato nesse sentido em algum
momento, ndo sustentou esse propdsito até a canchis volume. Dessa forma, os dois
registros relativos ao titulo que persistiram ngiggaem analise, “A NAMORADA de Deus”

e “Vesperas Paulistas”, ndo se mantiveram assaciads fragmentos na edicdo, o que
reafirma o carater provisorio de algumas escoleigasf ao longo do processo de criagao.

Além de voltar esfor¢os para a definicdo dos o#gste dos titulos, naturalmente o
escritor teve que cuidar de aspectos relacionadedagdo do texto, conforme o documento
OA 742 permite ver. Assim, uma vez que passa aausapressao “Namorada do Ceo”, e nédo
mais “Namorada de Deus” no corpo do texto, tramsfoa expressao “ceu transparente” em
“azul transparente”, provavelmente para evitarpgtiedo. Em outros casos, a mudanca néo é
reflexo de alteragGes anteriores, mas da buscalderas que representem melhor o que o
escritor tem em mente ou que |he parecam mais apdag; as substituicoes de “a romaria”

por “o milagre” e de “feudos” por “latifundios” pacem ilustrar bem essas situacoes.
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As modificacbes podem se dever também a insadisfago escritor com a
configuracdo estilistica de algum segmento. Aorfd@A Revolucdo Melancdlicpara o
Diario de Séo Paulpo proprio Oswald demonstrou a importancia quiewitt a esse aspecto
ao dizer que chegara “a uma maturidade de estibsty, 0 uso de técnica “cinematografica” e
“menos agressiva” (Andrade, 2009, p. 128). A péfera por periodos mais curtos, que,
alids, ndo é caracteristica apenas dos anos 4@raao escritor, talvez tenha contribuido para
que ele interferisse na redacdo do primeiro peridolaerceiro fragmento narrativo. No
segmento formulado na etapa A, a intercalacdo agbes (“que chegara recemformado em
farmacia. e ja perseguido pelas hostes politidasiesas em 30”) concentra as informacdes
sobre o noivo e adia a apresentagcédo da noivan&s@corre na versao publicada, que traz a
construcdo “Fora lindo o casamento do mestico brigue entrdo com a filha dos imigrantes
abastados de Jurema” (Andrade, 1943, p. 128). Aguido existe a intercalagcdo, mas
sabemos, pelo exame do documento OA 742, que agimede eliminacdo ndo foi a Unica
existente no percurso da etapa A a edicdo. Asassalém de serem de varios tipos, mostram
gue 0 escritor ndo se preocupou apenas com o, asle também com a caracterizacdo do
personagem.

Esta preocupacdo, que € visivel em varios outmsurdentos, indica um dos
principais pontos em que Oswald se empenhou panaposicdo deA Revolucéo
Melancdlica.Interessa, portanto, analisar as marcas que elaudeegistradas na pagina que
ora estudamos. Antes, porém, cabe uma observacdimtogqés rasuras nos nomes do
farmacéutico e do imigrante italiano. O personad¢émno de Piratininga aparece na etapa A
como Nicio, o que poderia levar a conclusdo de egte teria sido o nome inicialmente
atribuido a ele por Oswald. Essa mudanca de node<ausaria estranhamento, ja que os
documentos mostram que isso ocorreu também corosopérsonagens déarco Zero No
entanto, ndo acreditamos que este seja 0 casaidejéique a forma Nicio ndo consta nos
outros documentos em que o personagem é mencig@sdd34, OA 736 e OA 747). Ela
nos parece, assim, resultado de um erro na dexifrda letra de Oswald no momento de
realizar a datilografia, o que deve ter ocorridmli@m com o sobrenome Alvamonte, que ja
aparece sob a forma correta de Abramonte no sedgolidaque compde o documento OA
742. Por isso, classificamos as rasuras nessessnmn@ corregcoes, e ndo substituicdes, e
ndo as levaremos em conta na analise das altenajétdgas aos personagens.

Na etapa A, Lirio € assim caracterizado: € entréoém-formado em Farmacia,
perseguido pelos vitoriosos na chamada Revolu¢c&0de veste um jaquetdo impecavel no

seu casamento. Desses atributos, apenas o pripaiece nao ter sido alvo de novas
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reflexdes do escritor, a julgar pela analise ddstmumento e do texto editado. A segunda
caracteristica segue o destino indicado a elaa@gaef e ndo consta na versdo publicada,
provavelmente porque o personagem ja € apresentado farmacéutico no primeiro e no
segundo capitulo. Quanto aos outros tracos, ésgante notar a convivéncia de variantes. Se
“perseguido” ndo parece mais uma boa opcdo pascrmar, talvez por sugerir um maior
engajamento politico de Lirio, ele cria duas oufaasas, “expulso” e “exilado”, em etapas
diferentes, sem sinalizar a sua preferéncia. Bsdefinicdo pode indicar tanto distracao
quanto indecisdo, mas, de qualquer forma, ela tiveido desfeita num outro documento
gerado a partir das rasuras realizadas neste.

Ha indefinicdo também quanto as vestes de Li#igue o jaquetdo ndo é eliminado
quando Oswald pensa em outra peca. O caso aqui gouno diferente porque o escritor
insiste no sobretudo cor de doce de leite em dasmgas para acréscimo e 0 associa a um
outro acontecimento: enquanto o jaquetdo era e ttaj casamento, o sobretudo marca a
chegada do farmacéutico a Jurema. Menos genéreco fpgquetdo, essa peca passara ao livro
e sera usada em varios momentos para marcar agaede Lirio, configurando-se como uma
espécie de simbolo do respeito e da boa colocac#a gue ele busca, sem sucesso, ao longo
de toda a narrativa.

Além desses dados sobre o marido de Ludovica,reaialtar o encompridamento do
nome, que, na etapa’Ase torna “Lirio Reboucas de Souza Piratining®iterando o
contraste entre as familias, que, no segundo fralgnmarrativo, ja estava presente na etapa A
e foi intensificado em A por meio de acréscimos. Estes, além de focalizarsemente da
discordia entre os Abramonte e Lirio, trazem mafrimacbes sobre o passado dos
imigrantes. Quanto a Ludovica, no segundo fragmdatobém ha acréscimos na sua
caracterizacdo, mas vale observar que, a ndo $erapdgtivo “recente” relativo a sua
manqueira, eles ndo trazem tracos que ja ndo csestana etapa A do terceiro fragmento,
gue apresenta a noiva como uma tabua manquitoRRateebe-se, portanto, que o propésito
das alteragBes relativas ndo s6 a Ludovica masémmngbLirio e aos Abramonte ndo seria
gerar grandes mudancas nem desenvolver longamente caracteristicas, e sim fazer
pequenos retoques no perfil dos personagens, agfdocseus contornos.

Em outros casos, nota-se um maior investimentsenefor¢o de caracteristicas e na

inclusdo de novas informacées sobre os personaferia.a operacédo de “enriquecimento”

10O termo “enriquecimento” esté registrado em béhe¢ 24/08/1942, em que Oswald determina a An®niet
suas incumbéncias (Andrade; Ribeiro, 2003, p. BB)também o usa em “Evocacfes” ao falar de séaltra
como secretéria.
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para cuja realizacdo Oswald buscou auxilio na pesqios cadernos de material escrito
anteriormente. Nos documentos a que tivemos acasso,sempre esse trabalho é visivel,
mas o cotejo com o texto editado revela que elgtiexiObservemos, por exemplo, como se
configurou, num certo momento do processo de ajagdragmento narrativo em que Linda

Moscovao € supervisionada pelo mestre da oficintacddagem onde trabalha:

O mestre da oficina parou de repente a ma
quina onde Linda trabalhava. Entretinha-se
em criticar a producao de cada operaria,
ocupando assim o seu tempo vadio.
— Veja. Bocé estragou méa! Da brajuiso! limba
escufinha, bota uleo!
— V4, me deixa trabalhar!
— Bocé engrengou méa! Te mando pra casa!
Curvo, sem peito, sujo, com a barba cres
cida num sobretudo jogado sobre os 6mbros,
esgueirava-se vigilante através dos teares,
parando, examinando. Nao admitia nem
canticos, nem conversas. Queria corrigir
aguelas vagabundas que faziam da fabrica
uma “babalonia”. Ameacgava: — Levo bocé
bra uscritorio! As trabalhadoras sabiam
gue aquilo significava o desemprego
e os ralhos em casa. Ela ndo. Sua fami (A):rash
lia era o Partido.

Nesse trecho do documento OA 739, estdo colocdddss essenciais do perfil de
Linda: é uma operaria e € comunista. Porém, embéssas tracos dialoguem com o fato
narrado, a énfase da cena estd menos nela do (ggervisor, talvez porque, no momento
em que produziu essa versao, Oswald intencionastacdr mais a opressao no cotidiano da
fabrica do que a reacédo da proletaria. Subaltetaaydo pode mesmo se manifestar tal como
deseja e apenas diz: “Va, me deixa trabalhar!”této editado, esse principio de coeréncia
se mantém e Linda continua a ndo se manifestar d&mesma frase. Isso ndo significa,
entretanto, que sua caracterizacdo permaneca sen@céks. Vejamos a passagem do livro,
atentando para as novas informacgdes, as quais vMiEasua maioria, 0 “enriquecimento” da

personagem:

A tarde ensanguentava os teares da tecelagem Diem®@tmestre da oficina parou
de repente a maquina que foéra entregue a Linda dwéscEla estava sentada
naquele hangar rinchante onde centenas de sérefupiam.
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— Veja! Bocé estraga pano! D4 brajuiso! Limpa estaf, bota uleo!

A sua inaptiddo era compensada por uma conciéncialtala do futuro
Murmurou:

— Va4, me deixa trabalhar!

Curvo, sem peito, sujo, com a barba crescida, wresiedo velho jogado sbbre os
Ombros, o mestre esgueirava-se através dos teaaeando, examinando. N&o
admitia nem céanticos, nem conversas. Queria coraguelas vagabundas que
faziam da fabrica uma “babalonia”.

Ela deixara de ser a filha do sherife de Bartira.

Era agora a operaria Maria Parede. Fitou na porteoriteira um distico: “O
trabalho em harmonia com o capital sob a égide dambDcracia’. Fora dali
ninguém sabia o que era o trabalho. Suas maos diirggam os fios, movimentava
a maquina. Estava de pé sbbre as chinelas rasgadas.

O mestre voltava. Examinava, ameacava.

— Levo bocé bro gerente. Ele manda carta bro téu pa

Maria Parede permanecia quieta. Os comunistas pods@r perseguidos, presos,
espancados e mortos. Moviam-se como ela nos saht®ms da sociedade. A luta
seria sangrenta como aquele sol que penetrava ke tda oficina. Para substituir
0s que caiam, vinham outros de tddas as partesnEra que tinham por teto o
mundo. Aflorariam sempre aos cendrios da produc¢diga familia era o Partido
(Andrade, 1943, p. 211-212). [Grifos n0ss0S.]

E nitido que, ao trabalhar novamente o fragmeraoativo, Oswald optou por
explorar mais o siléncio de Linda e p6s o narradoaptar seus pensamentos. O resultado &
que a énfase entdo passou a recair sobre elapdudasustentar a sua caracterizagado como
militante comunista e aumentando a tensdo dramétit@ opresséo e reacdo. Mesmo que
essa reacao continue praticamente silenciosa, gasd0do aqui parece mais dirigida a
mostrar a possibilidade de ela um dia romper maibée se concretizar em acoes, 0 que é
sugerido em varias outras cenas envolvendo trab@es. O “enriquecimento” da
personagem, portanto, estd intimamente relaciorado o projeto ideoldgico da obra, de
mostrar, nas entrelinhas, a germinacdo de umaeravsocial.

Um dos recursos mais utilizados para essa sugestidso nesse trecho mas ao longo
de todo o romance, é a alegdfiaNeste caso, ela é acionada através da assodiasio
imagens de sangue e sol. Estas compfem bem majgiedlam dado de cenério; sdo a
representacdo do sacrificio necessario para quhegple ao sucesso da luta realizada por
comunistas como Linda.

Oswald lanca mé&o aqui claramente de elementosalegrafia socialista, de cujo
repertdrio procurava servir-se desde os anos 30p & vé enf Escada Vermelhél934),
terceiro volume ddrilogia do Exilig e em suas pecas de teatro, embora de forma menos
acentuada. Também foi formulada antes da fase iceddae A Revolucdo Melancdlica
frase “A tarde ensanguenta os teares”, que apawmne um dos titulos de capitulos de um

plano do ciclo registrado por Oswald numa caderdatpoetisa Julieta Barbara (documento

12 Estudamos mais detalhadamente esse ponto emdissseacéo de Mestrado (Silva, 2003).
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OA 1530), sua esposa de 1936 a 1942. Na refornubagdragmento narrativo em questéo, o

escritor reaproveitou, portanto, ndo sé a idéigideular sol, sangue e trabalho, mas também
a construcao da frase, retirada do arsenal de rr@tegsque juntara na década de 30. Isso sO
confirma que este néo foi totalmente descartadutaidas novas feicdes do projeto nos anos
40 e que, a medida que Oswald lancava seu olhae stdy ia sendo atualizado no percurso

da criacdo. Essa é uma caracteristica do processondposicdo dMarco Zeroque revela,

ao mesmo tempo, a dinamica do trabalho inteleegwabinamica do trabalho pratico, ja que

ambos estéo vinculados, pois a memoria do eseritarelacdo ao universo criado para a obra
€ auxiliada pelo resgate de registros que ele awiduzido.

Outra informagé&o sobre a materialidade do trabetimeca pela observacéo de que a
passagem transcrita ndo contém rasuras, a na@rsam@a pequena correcdo feita no correr
da escrita. Isso € natural por ser um texto pasaddopo por Antonieta, mas pode causar
algum estranhamento o fato de que o registro, tpagdsado também pelas méos de Oswald —
h& sua letra acima do fragmento —, ndo ficou margedas alteracbes que sabemos terem
ocorrido. O siléncio do manuscrito diante do teatlitado comunica que essa versao gerou
outra, ou outras, até chegar a versao publicadaertando o volume de manuscritosAle
Revolucdo MelancolicaHa varios outros documentos que sugerem qualassoter sido um
hé&bito no aspecto pratico da preparacdo do primedame, principalmente quando as
alteracbes imaginadas pelo escritor ndo se lim#@apequenos ajustes, como no caso do
“enriguecimento” de Linda Moscovao. O mesmo pode di, com maior certeza, em
relagdo aChdq em cujo material volumoso sdo varias as remisaddiferentes cadernos e
inUmeros 0os movimentos de reformulacdo, de modo niee caberiam nos limites deste

artigo.

Os dois manuscritos que apresentamos parcialmepmtesentam uma parcela infima
do dossié déA Revolucdo Melancolice do cicloMarco Zerg mas, de acordo com o que
procuramos mostrar em breves comentarios, elesnrgastas bastante valiosas sobre a
génese da obra — pistas estas que devem ser baistaglaseus componentes, desde seu
aspecto fisico até seu contetudo, em conjunto coed@ documental que eles constituem.
Essa abordagem do romance a partipezessajue o gerou nao significa, de forma alguma,
gue se julgue o seu tradicional estudo cgramutouma via de analise menos interessante;
cada perspectiva contribui a seu modo para a ca@mgdie da obra. Enquanto esta tem como
ponto de partida o resultado de um trabalho, agoelatra este trabalho em andamento,

revela o que o escritor tentou fazer sem ter @zame que chegaria ao resultado esperado, ou
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mesmo a algum resultado concretizado em edicdo/maos que se esforcasse para iSso.
Esperamos ter deixado claro que o estudo dessenbmpgio é fruto de mera curiosidade
sobre os bastidores da criacdo, mas uma sendteggiaaquando se trata de uma obra como
Marco Zerq cuja historia vai muito além (e também muito agquuando se considera a

linha cronoldgica) da publicacdo dos volumes merados nos compéndios de literatura.
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