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EVA E LILITH: O DUPLO FEMININO EM A CASA FECHADA

Simone NACAGUMA

RESUMO: Esta novela tem o mesmo titulo do volueCasa Fechadado acoriano Vitorino
Nemeésio. Esse volume é constituido por trés novelesquais o feminino, a nosso ver, é concebido,
essencialmente, por um sincretismo entre uma aatidatle mitica pagé e outra cristd. Verificamos,
todavia, que esses mitos se desdobram em outros feinininos, 0s quais, por sua vez, guardam
todos, por um lado, a matriz do duplo femininothileva; e, por outro, o feminino como expressao de
forgas ctbnicas e teluricas que remontam a mil&ssica. Assim, poderiamos dizer que o feminino
nemesiano, nesta novela, é erigido a partir doesgtmtsocial insular agoriano, e de siagular
religiosidade,ao mesmo tempo em que se funda em uma conceptjéa da& propria Terra, isto &, 0
feminino nemesiano se caracterizaria por uma céodiginar entre o local e o universal, entre o
sagrado e o profano, entre o0 Bem e o Mal, entrenxale a santa, entre a sombra do enigma e a luz do
conhecimento.

Palavras-chave:religiosidade; insularidade; feminino; mito; Nemees

ABSTRACT: The title of this novelette is the same of the ¥ito Nemésio’'s volumeA Casa
Fechada whichrevealed, in some aspects, an ambiguous chardctiee Geminine'. The syncretism
of a pagan mythical origin and a Christian one,cedred of this ambiguous character. These myths,
however, unfolded into other feminine myths, wharh the one hand kept the matrix of the double
‘feminine’ Lilith/Eve, and on the other hand thenifnine' as the expression of chtonic and telluric
forces that go back to Classical Mythology. In thisy, we could say that the nemesian ‘feminine’, in
this novelette, was built on the social contexthd insular Azorean and their religious peculiarity
and, concomitantly, it was founded in the mythicaihception of the Earth; i.e., the nemesian
‘feminine' would be characterized by lisinal condition, between the ‘local' and the 'universal’,
between the 'sacred' and the 'profane’, betweenviticb and the saint, the devil and the 'divine’,
between the enigma's shadow and the knowledghts lig

Key-words: religiosity; insularity; the feminine; myth, Neniés

A Casa Fechada” constitui a terceira novela, dquena de trés, que leva 0 mesmo
titulo do volume —A Casa Fechad41927) —, do poeta e ficcionista agoriano Vitorino
Nemésio (1901-1978), e apresenta um conflito maisptexo, bem como personagens mais
densas e mais desenvolvidas que as outras dudasique integram esse volume.

Esse conjunto expressa, segundo nossa interpretagaoprofunddenséoentre duas
Ordens:uma que rege o0 mungwofanoe outra que corresponde sagrado Essatensaose
expressa por meio dsimbolismoda Naturezanessas novelas, isto 6, mundo natural

apresenta-se como elemersionbolicoa sugerir unmsagrado transcendent@lesta terceira

! Doutoranda em Teoria e Histdria Literéria pelditnt de Estudos da Linguagem da Unicamp.
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novela, precisamente, verificamos um universo diegéluplicadoe ambigug em que, em
certa medida, vislumbram-se @arespondéncias baudelairianas.

Esse simbolismo do espaco da diegese, profanoradeagluplica-se, ainda, por meio
da correspondéncia desse duplo aspecto do espaca personagem (morta) Margarida. E
na casa das Penhas onde todo o conflito se desenwride o passado e o presente das
personagens se encontram e oadeaturezaque cerca a casa $#egra ao seuespago
interior, uma vez que se liga ao desenvolvimento do confla narrativa, sugerindo as
“correspondéncias” entre o0 mundo fisico e o esikitentre o profano e o sagrado.

Encontramos exemplos dessasrespondénciaguando Luis decideoltar a casa das
penhas para passar férias, como sempre fizera gudatharida era viva. Ele havia ficado
villvo hé cinco anos e, desde a morte da esposapeagfamilia de Margarida se encarrega
de “arranjar’ outra esposa para Luis, temendo quesuwh viuvez precoce resultasse o
desamparo das criangas. E, assim, ele se casa admAdlelaide.

Desde que ficara viavo, a casa nas penhas permafesteda e a familia nunca mais
voltou para la. Luis, no entanto, decide “revivessas férias na casa das penhas: convida o
ex-sogro, a irma de Margarida e alguns amigos. Qoda” familia 14 de volta, a natureza
presente ao redor da casa sugere, a todo momemigsanca de Margarida, isto €, sua
transcendéncia

Isso pode ser confirmado, por exemplo, no trechogae Luis entra novamente na
casa, cinco anos depois da morte de Margaridaaritla pelo imoével e sombra estagnada
dos pinhaistraz-lhe umsiléncio perturbadomue o obriga a abrir as portas dos fundos para
gue o vento atravessasse a casa a fim de “acaieamqaela angustiosa correspondéncia entre
os rumores do pinhal livre, cor de fundo de garesfsestado a um eclipse, e as crepitacoes
imperceptiveis do teto, dos cantos [...]". (Nemgsfn7, p. 158).

Nessa correspondéncia entre Margarida e os pirdisisnbra estagnaddeles sugere
imediatamente a idéia de morte, ja que ela podeepeesentada pelo cessar de movimentos,
pela rigidez do corpo; além disso, a sombra alwlenstério, ao trevoso, ao enigma da
morte, completando essa correspondéncia entre kidagaos pinhais. Se, por um lado, eles
sugerem, nesse trecho, a condicdo de morta de NMiappor outro, em razao do simbolismo
da Arvore Cosmica a que eles aludem, os pinhemodém sugerem a transcendéncia e a
ascensdo de Margarida. Eles representam, porisga, condicabminar entre terra e céu,

entre morte e vida.
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Além disso, José, o caseiro, que vivia junto comraulher e filho proximo a casa do
patrdo, constréi, a beira dpshais um pequeno altar em forma arqueada, pintadoatebr
com uma portinhola de vidro. Era la que ele e smsa Anica, todas as noites, acendiam
uma lampada de azeite para “avivar as almas” eZdavam em intencdo da alma da Sra.
Margaridinha.

A correspondénciantre Margarida e ganhaisrevelaria, desse modo, uma forma de
suatranscendénciana medida em que o pinheiro, corore que €, constitui, segundo
Eliade (1991, p. 40), ursimbolo de conec¢do com o sagralla verdade, o simbolismo da
arvore cosmicapu Arvore do Mundpdecorre de sua referéncia simbolismo do Centto
isto é, de uneixoaligar a terra ao céu, o mundo fisico ao espiritual.

Assim, essa Arvore Césmica, cujas raizes se pralorajé os Infernos e cujos galhos
tocam o Céu, corresponde @®o que sustenta esses trés mundos. Esse simbolisaroata
cosmica, ou doeixo do mundo,aparece nas “mitologias centrais norte-asiaticasy,
Xamanismo e nanidrash (Id., ibid., p. 40). Também aparece na india eg&diomo “tronco
sacrificial (/0pg”, o qual é feito de uma arvore com a qual € ifieatia a Arvore Universal.
Durante a ceriménia religiosa em que essa arvdegrébada e, depois, “erguido 0 seu tronco
sacrificial”, o sacerdote sacrificador assim invazasagrado:‘Levanta-te, 6 Senhor da
floresta, ao cimo da terra!” (Rig Vedgud Eliade, ibid., p. 40); “De teu cimo sustentas o
Céu, de tua parte mediana enches os ares, de fettgléces a TerraCatapatha Brahmana
apudEliade, ibid., p. 40). Esse simbolo wlonco sacrificialencontra, ainda, correspondéncia
no universo cristdo no simbolismo da Cruz. (LubpedEliade, ibid., p.41)

A presenca de Margarida € simbolizada ndo aperlas pehais, mas por toda a
vegetacao (que fora plantada por ela) ao redoasa das penhas e, sobretymEla casa nas
penhasEm “A imaginacéo da terra”, um estudo sobre a dardo&o Cabral de Melo Neto,

Adélia Bezerra de Menezes (1995, p. 72) comentangymesia cabralina

as metaforas da intimidade material cristalizanse&eretudo em torno das
imagens de casa, mulher, cidade, roupa, terra; figusacbes de aconchego
e refugio, que carregam a marca do retorno a nraéa-$e de um devaneio
dominado necessariamente por seu aspecto inval@ieaja imagem-limite
€, como ndo poderia deixar de ser, o Utéroexpansdo dos semas de
acolhida e abrigo provocam a equiparacdo da imagene mulher e casa,
de mulher e cidade (= lugar onde 0 homem possa h#dni) . (grifos meus)

Ora, os simbolos do feminino que a estudiosa da ddKJodo Cabral identifica em sua poesia

sdo da mesmaatureza figurativados simbolos que identificamos na obra de Nemésjog,
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portanto, atesta efetividade arquetipicdesses simbolos; ao mesmo tempo em que expressa

a relacao dialética entrdacal e ouniversaldesses simbologemesianos.

Como ja mencionado, a casa nas penhas constitusiombolo fundamental nesta
novela, talvez o principal. Além de a casa cornistiima espécie dextensadale Margarida,
tanto que ficodfechadadesde a sumorte a casa se encontra perfeitamantegrada tanto
ao jardim imediatamente circundante, como ao bosque de ipishgue cerca toda a
propriedade.

Assim, a idéia destagnacgaalos pinheiros associada siténciono interior da casa ao
mesmo tempo em que sugerenarte de Margaridacorporifica-a ou melhor,corporifica
ekphraticamente a sua mortddo apenas a sua morte, mas também a morte deiddela
também a de seu pai, 0s quais adoecem gravemesdga nesma casa. Isso ganha uma
profunda coeréncia, sobretudo, em razatugar em que a casa esta situactamo podemos
perceber na descri¢éo a sequir:

Grandes lombas de uazul de riso humano emergiam da neveera uma
confusdodepedra e de peleum encher de veias humanas Egague do

sol que vinha acima Em baixo, no vale, uma mancha esbranquicada e
esteiada deiprestesbebia nevoeiroadivinhava-se laa simplificacéo ja
quase consumadade vidas que desciam aissqQ com adultima carne
passada a terra endurecidaflimo sangue coruscando noslhos das
aguias de envergadura cinica e desdobrada. Mas acimaamiho dos
jericos serranosa casa das Penhas de portadas fechadas, estava quas
engolida nos gorgolfes da névodd. Ibid., p. 158) (grifos meus)

“Em baixo, no vale”, ocorre a fjuase consumacage vidas quelesciamao 0sso0”, isto €,
trata-se dos ultimos vestigios da existéncia decorpo, ou da energia vital nesse corpo: “a
dltima carne”, “o Ultimo sangue”. Nesse sentidoglara, no trecho, a referéncia a morte,
todavia, ndo a mortestabelecidamas a mortem processo, ainda que na sua fase fital
simplificacédo jaguaseconsumada”, isto &mfinalizacdo. E esse estatiminar entre vida,
morte e “ressurreicdo” textualmente materializadma descricdo desse cenamatural. As
brumas, ou nevoeiro, representam aqui justament®ia demetamorfose enistériq de
indefinichg como se esse enevoamento representasse justameestado transitéricentre
duasrealidades, a material e a espiritudE nesse sentido que a casa das penhas, onde se

encontram enfermos naquele momento da dieges®, kdatia Adelaide, quanto o pai de

2 Acreditamos que este trecho representaria umatragéis ekphratica segundo o conceito dekphrasisde
Claus Cliver. “Estudos Interartes”. literatura e Sociedade- n° 2. Revista do Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada da Faculdade Wesdéfia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidied8&o
Paulo, 1997, pp. 37-55.
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Margarida, “estava quase sendo engolida nos gargalé névoa”, isto €, constitudanario
dessacondicdo liminar entre a vida e a mor# posicao tambénmtermediariada casa, entre

o vale e o cume das montanhas, confirma o seu lugarar a espelhar a transigcéo entre
morte (= vale) e a idéia de transcendéncia paridacelestial, simbolizada pelo sol que se
declina sobre o cume das montanhas, também eneszoado

E fundamental, ainda, ressaltar, nesse cenariamlombgia daMontanha,que tal
como a Arvore Césmica, simbolizaetxo a ligar Inferno, Céu e Terra. ESsigo representa,
na verdade, dCentro que, por sua vez, constitui @onto de interseccéentre essas trés
“regides” cosmicas; portanto, é atraves dele qudasta passagem de uma regido cosmica
para outra” (Eliade, 1991, p. 37). Desse modo, v Césmica e a Montanha constituem
“simbolos” desse “simbolismo do Centro”, visto qag “trés regides cOsmicas estariam
unidas a um Centro por um eixo” que, desse modde @star representado pela Arvore
Cosmica, pelo “tronco sacrificial”, pela Montanha, @inda, pela Casa (santuarios). (Id.,
ibid., p. 37)

Portanto, naquela descri¢cao, temos que, da neadagelbranca, “grandes lombas [...]
emergian;, esse trecho faz referéncia, provavelmente, @gémados cumes das montanhas
gue se alternam em partes ainda cobertas pelaenewtas ja descobertas. Entretanto, nesta
descricdo, ndo € meve que cobre o cume dessas montanimas, as montanhas € que
emergem dessa newaigerindo que a terra, simbolo da forca telGdoargéanicg do corpa,
ou docarnal, “rompe” ageleira da morterepresentada, por sua vez, pela frieza congetiante
neve e também por seu branco que alude ao trarestensl & pureza celestial. Esse aspecto é
reforcado, ainda, peleextura diafanado nevoeiro que sugemistério e, nesse sentido,
consistiria em préprigimbolodo enigmaque representa a morte a compreensdo humana, dai
a “cerragao”, o “nevoeiro”, enfim, “as brumas” eamrto das montanhas envolvendo os seus
cumes”. Esse conjunto de elementos, desse nmedgendrariaum lugar liminar, em que
temos representada a materialidade da terra, commk da vida organica e material, e a
morte, sugerida no branco e na frieza da nevanidaridade estaria simbolizada, sobretudo,
nas “brumas” que envolvem as montanhas, sugerimdoidéia deéransicdodos “estados” da
matéria, do “soélido” ao “gasoso”.

Entdo, nascumeadasda serra coberta de neve, o sol faz refletir nésaeco “um
azul”, provavelmente em referéncia a cor do cée, govamente, alude aoundo celestial
reforcado, ainda, pela idéia deevacao oualtura, que os cumes das montanhas ja sugerem.

Haveria nesta cena, portanto, a sugestaoatiscendéncialrata-se, no entanto, de “grandes
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lombas de unmazul de riso humariogque se revelam uma “confusdo de pedra e de peie,
encher de veias humanas pelo sangue do sol qua &iaima”, isto €, se, por um lado, esse
“azul de riso humano” pudesse aludir a transcendé&lesse humano que, entdo, expressa-se
satisfeito, em “riso”, em uma dimenséo “celest{@?ul); por outro lado, esse mesmo humano
simbolizado nas “grandes lombas” revela-se em fcxAd de pedra e de pele”, o que
expressa, a0 mesmo tempo, o0 seu carater panteistenandfaz corpo comas montanhas,
com a terra, cujas “veias” sédo, entéitalizadaspeloSolapousar-lhesobre as lombas.

O trecho em questao sugere, desse modo, tantoalagaagpanteistaentre o humano,

a natureza e o divino, como também uma relacatratscendéncigntre esses elementos.
Essa ambiglidade, ouwsimultaneidade poderia ser aproximada do conceito de
transcendentalismo panteisia Fernando Pessoa, conceito filosofico que etegdlaem seu
texto “A Nova Poesia Portuguesa no seu aspectmlpgico”. (Pessoa, 1990). Sob uma
perspectiva devisionario, Pessoa descreve 0s parametrosnola poesia portuguesque,
segundo ele, deve ser considerada sob “o aspectqggco, o literario e o0 sociologico” a
fim de que possa seompletamente compreendidal., ibid., p. 153)

N&o nos cabe, agora, desenvolver uma analise catiyaaentre a “metafisica” de
Nemésio e a de Pessoa, mas gostariamos apenanti para alguns tracos que parecem
aproxima-los e que, desse modo, poderiam sugesistééncia de umatmosfera metafisica
comuma inspiréd-los. Segundo Pessoa, um dos tragcos mertais que caracteriza esgava
poesiaé o que ele chamaddeagdo complexacuja caracteristica principal @rfcontrar em
tudo um alérn(ld., ibid. p. 158). Isso decorreria, segundoddes do fato desssva poesia

serobjetiva e subjetivao mesmo tempo,

poesia da alma e da natureza, cada um destes &bsnpemetra o outro; de
modo que produz essa estranha e nitida origina@idadnossa atual poesia
— a espiritualizacdo da Natureza e, a0 mesmo tempoaterializacdo do
Espirito, a sua comunhdo que é ja ndo puramente panteiasa,por essa
citada espiritualizacdo da Natureza, superpantedsspersdo do ser num
exterior que ndo Batureza masAlma. (Id., ibid., p. 160)

Embora Pessoa se debruce precisamente sobre a moesisso objeto de analise
sejam as narrativas de Nemeésio, essa aproximagda seria valida se, primeiro, tomarmos o
uso do term@oesiapor Pessoa no seu sentido mais abrangente, iston#® sinbnimo de
poética,de criacao literaria, déazer poéticpsegundo, a narrativa de ficcdo de Nemésio se
singularizajustamente por uma notoria veia poética subjacpidsar sob o corpo narrativo;

e, por fim, acreditamos que tanto efseer poéticoque caracteriza o Pessoa, quanto o de
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Nemésio provém de unmaetafisicaessencialmente religios#sto €, ambos expressam uma
atitude religiosa diante do mundo e da Natureza mpeerdade, é propria daquele que Eliade
denominouhomo religiosuspara o qual “o espaco sagrado éspaco realpor exceléncia”
(Eliade, op. cit., p. 36), pois werdadeira realidadeé o sagradqQ desse modo, tocar a
realidade da natureza € tocar o sagradiai Pessoa concluir que “se a nossa nova pagsia [
absorventemente metafisica” [...] e “poesia mataignplica emocdo metafisica” que, por
sua vez, é “simplesmente sinbnimo de religiosidade$se modo “a atual poesia portuguesa
€, pois, uma poesia religiosa”. (Pessoa, Op. cit6p-161)

Se, por um lado, podemos afirmar a existéncia de naiz religiosa medular no fazer
poético pessoano e nemesiano, 0 que representagaegpécie datmosfera comuna
irmana-los; por outro lado, ha, precisamente nestaela de Nemésio ndo uma
espiritualizacdo da Natureza como todo, segundo o0 conceito pessoano, mas nitidanaente
construcdo do que Eliade chamou “Centro do Munda'yerdade, verifica-se a sobreposicao
de “varios simbolos do Centro do Mundo” no trechteaormente destacado em que ha a
descri¢cdo da casa das penhas ao pé da Montanha.

Temos, assim, easadas penhas, circundada por uma florestgileeiros,situada ao
pé daMontanha abaixo da qual ha um grandgle E densas brumas tanto envolverume
da montanhaquanto preenchemwvale abaixo dela, sugerindo, como ja dit@aameccacentre
os trés mundos: o Inferno (=vale), a Terra (=casa)Céu (cume da Montanha). Trata-se,
portanto, da descricdo de umgeografia miticaem que &€asacorresponderia a uma espécie
de Santuarig isto €, deCentro do Mundp onde, segundo Eliade, tanto € possivel se
estabelecer a “comunicacao entre as trés regi@esicas” quanto “é possivel uma ruptura de
nivel” (Eliade, Op. cit., p. 36), ou seja, € poskivmatranscendéncia ascendergéou uma
transcendéncia decrescendente.

Além disso, nesta novela nemesianac@sespondénciagntre o mundo profano e o
sagrado instauram também uma oposicdo ehies ordensas quais sao marcadas pela
oposicao entre Luis e Margarida e também entre dMaa e Maria Adelaide. O primeiro é
arquiteto e construtor e esta sempre a olhar a, matgpinhais, e a imaginar quanto daquele
verde poderia ser deitado ao chdo para que aqoe$trecdo que estava a desenhar em sua
mente pudesse ser erguida.

Luis é, portanto, aquele que destroi wwn@gemnatural do mundo para instaurar uma
outra ordem artificial, que, necessariamente, mede forcas com a antdiargarida,

entretanto, € aquela gptantae forma um grande e belo jardim ao cerco da casgenhas,
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construida por Luis. As délias plantadas por etaudeiam a sua presenca, assim como todo o
jardim, os pinhais e a brisa que sopra para delatrmasa carregando o perfume das flores e o
barulho das folhas, por isso Maria Adelaide reclamlauquecidade ciimes: “Nesta casa, 0s
mortos mandam mais do que nos” (Nemeésio, Oppcifl59).

Desse modo, Margarida, do latim, “pérdlgiroduto de um molusco, de um “fruto do
mar”, tem jA em seu nome a sugestdo deess&ncianatural, o que ja se contrapde a
Adelaide, do hebraico, “senhora soberana” “de ljgma nobre”, ou seja, seu nome s6 tem
sentido a partir de umardem social portanto, representaria forgcas aigra grandezapu
seja, representaria asnvencdes sociai& isso € coerente, ainda, com a razao pela tpal e
se torna a esposa de Luis e madrasta de seus bhoseninos necessitavam de alguém que
0s educasse e zelasse por seu bem-estar, 0 quegdses convencgdes sociais, cabe a mulher.
Por outro lado, Luis também precisava de alguémdipigisse a casa e, além disso, como

dissera seu criado José, de uma mulher que “Ilhecagse a cama”. (Id., ibid., p. 162)

Temos, assim, nesta novela, nesse feminino repeekerpor Maria Adelaide, o
exemplo de um femininsubmissa Ordem patriarcal, social e catélica. Em out@ayras,
além de Maria Adelaide “atender” a “demanda” de Wndem social, como ja mencionado,
essa posicdo submissa e resignada faz jus tambénodelo judaico-cristdo, na medida em
gque remete ao mito de Eva e de Maria. Desse mogmr&anto, como “sintese” do conjunto
dessas Ordens que o significado etimoldgico densete composto, Maria Adelaide, ganha
profunda coeréncia.

Nesse sentido, ainda, € preciso ressaltar quesso n@r, essa relacdo imediatamente
coerente entre o sentido etimoldgico dos nomesadgssrsonagens e 0 “sentido” que elas
representam na compreensdo da diegese atribuisthegalor mitico e, por extensdo, um
valor de arquétipo. Essa interpretacdo ganha pedia a partir da andlise que faz Paula
Philippson &pud Torrano, 2007, p. 40) sobre as Divindades Té@mgoniade Hesiodo.
Segundo ela, “0 nome é por si mesmo significat@p’por isso, constitui um dos recursos
com que se determina “a natureza e o sentido del@ads” (Id., ibid., p. 40).

Vale dizer que, apesar da acuidade do trabalho la@l®oracédo das personagens

femininas que se observa nesta novela, a perspadtivconstrucdo desse feminino, ou do

® Em seu artigo “Vitorino Nemésio: imensidade e gar@s”. In Literatura Portuguesa — Aquém-Ma@rgs.
Annie Gisele Fernandes e Paulo Motta Oliveira. Gaag SP: Komedi, 2005, pp. 315-333, Maria Helena
Garcez chamou a atencdo para a etimologia do noargavida, mas para referir-se a personagenviae
Tempo no CanalAproveitamos, aqui, também do sentido etimolégitasse nome para nos referirmos a
Margarida de “A Casa Fechada”.
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universo feminino, faz-se claramente a partir depanto de vista masculino, visto que o
narrador assume claramente uma perspeniasculinae as personagens femininas parecem
atuar mais comespectrogjue como personagens propriamente. Isso ficateatas “falas”
monossilabicas, quase ausentes, dessas personagemsudezque nos parece revelar, ao
mesmo tempo, a profunda dificuldade de um olharcolem® em “penetrar” a mente e o
psicologismo feminino e a comprovacao, mais umadezarateenigmaticoque o feminino
sempre representou a compreensao do homem.

Esse aspecto, entretanto, ndo constituiria, a ness@lemento redutor do trabalho de
criacdo de Nemésio, visto que, primeiro, o ponto wWigta narrativo nado coincide
necessariamente com o olhar do autor; segundo, ongam eles fossem coincidentes essa
perspectiva ndo € exclusiva do olhar nemesianverdade, esse aspecto de sua obra apenas
exemplifica a constatagdo de um mundo androcénteicosa e culturalmente estabelecido
desde sempre. Talvez, estivesse ai sua inteng@a.cri

Desse modo, ressalta-se em sua obra um profundinmEso acerca das relacdes
amorosas atravessadas pelas convencdes sociaaslggamd modelo cristdo de familia e de
casamento, como podemos observar no trecho a sqgeiretrata um momento seguinte a

um conflito entre Maria Adelaide e Luis:

Luis n&o levou muito tempo a adormecer. Ajudandpexpienos a descer
do automével depois de ter estendido a mdo a Madalaide na
expectativa de um ndo-sei-quéentiu que era absolutamente
incontrolavel tudo quanto pudessem dizer um ao outr nesse resto de
dia. Preferia que se ndo tocasse no assunto que os tinteddado, e
parecia contudo esperar uma subita reconciliacdo emue nao tivesse
de arriscar iniciativa alguma. Mas as mulheres falhavam
sistematicamente na vida de Luis ao seu sentintlentpeo humor de um
homem deve ser executado por elas como uma partiaude caprichos
de que, desconhecendo a notacdo, devem reproduzio entanto sem
hesitacdo nem fifia o desenvolvimento todé&-elizmente Maria Adelaide,
se lhe ndo entendia os nervos, era sObria e subrmaistEima espécie de
inferioridade resignada pairava nela acima dos desentendimentos do casal,
exprimindo-se bastante bem exmnversas inlUteis e pouco dispendiosas
de palavras que se sustentavam sem quebra do surdo remaaddeum.
Assim, o mau-entendido de ha pouco ndo corria o0 de de agravar-se
(Nemésio, Op. cit., p. 162) (grifos meus)

Luis, como todos os outros protagonistas de Nemeésitacteriza-se pelplacidez das

expressodes e dos gestos, o que, por um lado, remate postura apolinea; por outro, essa
placidez se agudiza e assume um carater quaseniedq sobretudo quando se refere ao
feminino. Nesse trecho, € possivel deduzirmos queérum desentendimento entre Luis e
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Adelaide, mas o que interessa a ele @&aziguamento, acima de tudddo lhe interessa
retomar o motivo da discérdia, porque ndo lhe @#ss, novamente, ter de sair de sua
aparenteplacidez mesmo porque, pela imagem “rasa” que ele fazsgasa, retomar o teor
do desentendimento ndo representaria “ganho enaitialgum. Em seguida, o narrador
comenta que “as mulheres falhavam sistematicanmentéda de Luis”, visto que ndo sabiam
“conduzir’ o humor de um homem, ou melhor, intet@ile e, diante disso, ndo sabiam
vislumbrar a maneira mais adequada de portar-séhomainda, de “modulaf’ Ent&o,
mesmo “desconhecendo a notagdo”, as mulheresiansjssem hesitacdo, em “reproduzir o
desenvolvimento todo”, ou seja, insistiam em “eaa discussao.

Em outras palavras, por meio de uma analogia cereaucédo de uma peca musical,
alids com umama execucdoque os termos “partitura”, “notacdo”, “desenvoiento” e
“fifia” sugerem, o narrador alude a uma espéciéirmbilidade” inerente asmulheresdiante
do humor, ou dasensibilidadedo homem. Isso se expressa, ainda, por meio deopwsicao
pressuposta no trecho “desconhecendo a notacédq’pguesua vez, implica ndo apenas e
estritamente o desconhecimento de caracteres najswas, por extensdo, implica falta (ou
mesmo auséncia) de sensibilidade pemanonia, ritmo, melodigue, por sua vez, aludem ao
masculino, segundo esse narrador. Elementos essegrgsso modo, representam controle,
medida, equilibrio,dominio sobre a sensibilidadeos quais se oporiam a uma idéia de
feminino, ou de mulher, que representarideamedida, o desequilibrio, o desafibstetipo
de mulher, porém, correspondeitra’, ndo corresponde a Adelaide que, como ressalta o
narrador, felizmente]...], se Ihe ndo entendia os nervos,s&taria e submissa

Esse trecho, de acordo com a interpretacdo queralabs, constituiria inquestionavel
exemplo de um narrador profundamente androcéntiiga,postura se refletiria, seguramente,
com agravos aos olhos do leitor hodierno. Entretaehtendemos esse trecho sob uma
perspectiva do arquétipo, isto €, essa oposicde erfeminino representado por Adelaide e o
feminino representado por Margarida constituiricaurposicao entre o arquétipo da Eva e o
de Lilith. Temos, portanto, esbocado, nesse treolayplo feminino o arquétipo de Eva,
modelo desubmissae resignacace o de Lilith, modelo dsubversde de contestacao.

4 4, MGs. Mudanca de tom em uma linha melddica. dbigiio Aulete on line. Disponivel em
http://aulete.uol.com.br/site.php?mdl=aulete_di§ib@p=loadVerbete&pesquisa=1&palavra=modula%E7%E3o0.
Acesso em 30 jan 2010.

® Entendemos que, aquésse outro tipade mulher, por oposicdo a essmignada corresponderia aquela
insubmissaou seja, a Lilith.
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A partir desses mitos biblicos, Luis corresponder@a extensédo, ao Adao de Lilith,
ou seja, aquele que ndo aceitou que ela manifestassu desejo e ao dele se equipafasse.
Luis, a semelhanca do Adao de Lilith, acredita s@btiedade” e “submissédo” (alids, aqui,
tomados como sinbnimos) da mulher copredicativos imprescindiveiao bem-estar do
homem e, portanto, do casamehtdale lembrar que Luis apenas se casa com Adelaide
porque “precisava de uma esposa que lhe esqueataasea e de uma mae para as criancas”;
nunca deixou de amar e desejar Margdridaja presenca se “materializa” por meio da
Natureza que circunda e envolve toda a casa, atéxwento e do perfume das flores que a

invadem. Presenca essa que Luis nota de fab®arta e enigmatica
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