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CAMILO CASTELO BRANCO E AFORMAQAO DO ROMANCE
PORTUGUES

Moizeis Sobreira de SOUSA

RESUMO: Esta comunicagdo corresponde a um projeto de daldpainda em fase inicial, que faz
parte um estudo mais amplo, em execucao ha cin® @oe visa a mapear 0 espaco reservado a
Camilo Castelo Branco no canone literario portuguésmno também as principais tendéncias
interpretativas legadas pela tradicdo dos estudoslianos. Esteado nesse estudo, desenvolvido em
parceria com o Programa de P6s-Graduacao em witarBbrtuguesa da Faculdade de Letras da USP
e orientado pelo Prof. Dr. Paulo Motta Oliveiraggsupde-se que a implantacdo do romance em
Portugal, resultado, em grande parte, dos esfatggsena camiliana, foi possivel gracas ao dialogo
gue essa pena travou com a tradicdo narrativaalios¥VIll, em particular com a obra de Voltaire,
proeminente autor setecentista.
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ABSTRACT: This project, which is part of an ampler study, f&en running for five years. It
intends to map the space reserved to Camilo CaBtalaco in the Portuguese literary canon, as well
as the main interpretative tendencies tied througtiee Camilian studies. Based on this study, which
was developed in a partnership with the Portugudserature Post Graduation Program of the
“Faculdade de Letras da USP” and oriented by PyofPaulo Motta Oliveira, it is supposed that the
implantation of the novel in Portugal, due maintythe efforts of the Camilian pen, was possible
thank to the dialogue which this pen had with tB8 @ narrative tradition, especially with Voltaire’s
production, important 8C author.
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A ficgdo camiliana testemunhou, ao longo de seansct conjunto, trés fases cruciais
para a tradicdo do romance portugués, a sabernsigre maturacdo e consolidacao,
respectivamente. A partir da década de 1840, mmmem que Camilo Castelo Branco
despontou como escritor, 0 romance cCoOmegou a oaupar posicao candnica no sistema
literario de Portugal. Em parte, concorreu para iss acentuado aperfeicoamento dos
mecanismos de producdo e difusdo da obra literégestrado nesse periodo. O mercado
editorial desenvolveu-se extraordinariamente, a@mingdo pelo surgimento do folhetim.
Agregado ao jornal, veiculo de baixo custo e granidrilacdo, esse novo meio se mostrou
sobremodo eficiente, alcancando uma vigorosa acidiépara essa nova modalidade

ficcional.
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E preciso ter em conta ainda o fato de o romancenergido como um género de
tendéncia popular, o que, em parte, favoreceurssgao num grupo mais vasto de leitores,
formado por individuos oriundos majoritariamente llaguesia ascendente e, portanto,
menos ilustrados do que aqueles a que os escrgerésigiam até Antigo Regime. Além de
ter a disposi¢cdo um texto de acesso facilitade gago viu-se representado nas paginas do
novo género, aumentando ainda mais a muitua idet#io entre este e aquele. Indo mais
adiante, o romance atingiu a condicdo de estildgménante sob a tutela de um movimento
que deflagrou uma nova ordem discursiva, assingtedia rejeicio a uma concepcao de

linguagem hierarquica e absoluta. Nas palavrasattatii:

O romance € a expressao da consciéncia galilealiregdagem que rejeitou
o absolutismo de uma lingua so e Unica [...] ergaenheceu a pluralidade
das linguas nacionais e principalmente, sociaes tapoto podem ser “linguas
da verdade”, como também relativas, objetais @dimais de grupos sociais,
de profissdes e de costumes. O romance pressupéedescentralizacao
semantico-verbal do mundo ideoldgico, uma certpedg&iio da consciéncia
literaria que perdeu o meio linglistico indiscutigeiinico do pensamento
ideoldgico [...]. (Bakhtin, 1998, p. 164).

A erupcéo dessa nova ordem discursiva delineowsecontornos do arranjo social
resultante da transferéncia do dominio politicooeiad da aristocracia para a burguesia,
ocorrido no século XVIlIl. Com efeito, os génerosevaldos (tragédia, epopéia),
representativos do universo hierarquizado e ptet@a nobreza, em que os individuos
ocupavam posicoes rigidamente definidas no espagm tempo, perderam prestigio para o
romance, familiarizado com a representacdo cOmiamdindo e do homem; com a
apropriacdo da realidade “atual, inacabada e flRizkhtin, 1998, p. 427).

N&o obstante esse conjunto de condi¢cdes favoraeeimmance ainda era, em
Portugal, um fenbmeno eminentemente estrangeitadamente franco-inglés. Luis Sobreira
(1998) explica que o aumento da atividade editaial consolidacdo do circulo de leitores
portugueses ndo resultaram numa producdo expredsiviiulos domésticos. Os romances
lidos nessa época eram escritos, em sua grandeianaia Franca e na Inglaterra pelas
renomadas penas de Eugéne Sue, Alexandre Dumasy Yago, Walter Scott, Charles
Dickens, entre outros mestres desse mercado iderd&m geral, os editores preferiam
investir em traducdes de obras com éxito j& cong@owno [exterior], [...] a apostar nos
autores nacionais [...]" (Sobreira, 1998, p. 02)n§eguintemente, o cultivo do romance era,
até entdo, uma pratica incipiente, levada a calioppocos escritores. Ademais, 0s que 0

praticavam nao tinham condi¢des de obliterar aaigaid do molde importado.



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 851

Em seuAtlas do Romance Europea,critico Franco Moretti mapeia com precisao a
geografia das relacdes de producao e disseminac@@reero que entusiasmou 0 gosto das

geracoes de leitores que se formaram apés o ARegime:

[...] o romance fecha a literatura européia a taka$ormas externas [...].
Mas essa mais européia das formas segue adiant)dn a maior parte da
Europa de toda autonomia criativa: duas cidadesdiss e Paris, dominam
0 continente por mais de um século, publicando deefae ndo mais) de
todos os romances europeus [...]. Com o romanagargo, um mercado
comum surge na Europa. Um mercado: por causa deakzsc&o. [...] no
século crucial, entre 1750 e 1850, a consequémaciedtralizacao é que, na
maior parte dos paises europeus, a maioria dosnmE®asdo, muito
simplesmente, livros estrangeiros. Os leitore} $e. familiarizam com a
nova forma por meio dos romances franceses e aegles, também,
inevitavelmente, os romances franceses e inglesésrisam modelos a ser
imitados. (Moretti, 2003, p. 197).

Por volta de 1750, época da primeira ascensaood@rce, estava em voga em
Portugal o Neoclassicismo, cuja producéo literfic@u essencialmente restrita aos termos da
poesia e ao cultivo de uma arte aristocraticandifia, sobretudo, no seleto espaco dos saldes
literarios, e marcada ainda por rigidas regras amposi¢cdo classicas, contrariando a
orientacdo multiforme do romance. Como nota Abet@aBaptista (1988), a prosa de ficcao
portuguesa registrou um panorama de quase complettlidade no periodo compreendido
entre o século XVII e o principio do século XIX.®Bigta aponta trés possiveis razées que

levaram a esse quadro minguante:

[...] ou pela repressdo, ou pela dispersdo dasitiead, ou pela propria
incipiéncia de que nao se libertavam; reprimemean um discurso
dominantemente moralista, 0s contatos [...] cordesenvolvimentos que o
género alcancava noutras literaturas, especialmgpniea francesa. O
romance é, em termos de opinido e de apreciacalicgslbum género
menor, que ndo honra quem o pratica e [...] e apmtho origem de muitos
males, [...] responsavel pela perda de coesao alts dbstumes e das boas
tradicOes portugueses; [...] 0 romance apreses@veemo um dos bodes

expiatorios da degradacéo do antigo regime (Baptl€88, p. 71-72).

Foi somente a partir da primeira geracado romaijgcao seculo XIX) que a prosa de
ficcdo voltou a encontrar cultores em Portugal.Ulsipnados pela crise de poder, deflagrada
pela revolucao liberal, os escritores perceberamacassidade de novas modalidades e novos
géneros de discurso adequados as condices cpadassa revolucéo, fazendo o problema
da literatura nacional passar incontornavelmenlta geestdo do romance. Vale acrescentar
que essa percepcgdo foi acompanhada pela conscidociraso portugués em relacdo a

evolucdo do género romanesco em outras literaturapéias.
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Coube a Almeida Garrett e Alexandre Herculanabagarem a implantagdo de um
projeto artistico que colmatasse a referida defamad odavia, ambos publicaram obras em
que a pratica do romance ainda estava circunsadéa,modo geral, no ambito da
experimentacéo. E preciso ter em conta que a geragdantica da qual fizeram parte esses
escritores estava, antes de tudo, empenhada coatria ideoldgica liberal, que por sua vez,
tinha como meta a problematizacdo dos destinosattaa gusitana. Cumpre lembrar que a
nacdo portuguesa estava mergulhada numa intensa @e identidade, deflagrada pelo
episodio da invasdo francesa. Em razdo disso, avae#o literaria pretendida ficou
submetida a uma intervencdo de cunho social dquotjtie tinha por objetivo apresentar uma
alternativa que metamorfoseasse a imagem de dexadefraqueza do Portugal Oitocentista
no pretenso glorioso império do passado. De acoodoEduardo Lourengo, essa intervencéo
regeneradora

[...] parece constituir a motivacdo mais radicélreda [...] de toda ou quase
toda a grande literatura portuguesa do século KIXA partir de Garrett e
Herculano, Portugal, enquanto realidade histéricoat constituira o
ndcleo da pulsao literaria dominante (Lourengo 8197 86-87).

Embora tenham impulsionado de forma decisiva o0 memio de renovacao da
prosa romanesca, potencializando uma arte em conegéh a nova ordem social e
discursiva, Garret e Herculano subsumiram o projgamantico a finalidades que
ultrapassaram de forma acentuada os seus vald&teas transformando-o essencialmente
num projeto de nacionalidade. Nesse quadro de gbdesli 0 romance surgiu como uma
unidade expressiva bastante conveniente, pois tiahavantagem de estender a
problematizagdo da imagem de Portugal a diversdsat@s sociais. Todavia, as
potencialidades desse género nédo foram efetivardeptgadas.
Abel Barros Baptista (1988) observa que o camirdguisio pelos romanticos teve o

poder de renovar a literatura, mas nao a revolocion

Impulsionar um novo género capaz de abalar [orfdam do discurso ndo se
faz subordinando as [...] tentativas a um fim gxderior a propria literatura.
O projeto romantico adequava-se ao desvio de udicEio romanesca [...]
mas nunca lograria impor uma nova tradicdo. (Beptl988, p. 74).
Preliminarmente, é possivel constar que a maide glas incursdes dessa geracao no
dominio romance se deram pela porta de um subgéaesaber: o histérico. Alexandre
Herculano publicou aproximadamente cinco volumefiad@o, dentre os quais trés eram de

cunho historicoO Bobo(1843), Eurico, o Presbiterd1844) eO Monge de Ciste(1844).
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Garrett, por sua vez, trouxe & luz duas obras em pkfisgens na Minha Terr&1843-1846)

e O Arco de Sant’Ann#1845), sendo a ultima considerada um romancer riustéNote-se
que, em Portugal, o cultivo do romance historico nésulta de um desvio da corrente
romanesca global. Com efeito, sera esta que iceddsr de um desvio daquele.

O interesse pelo subgénero histérico pode sefigasto por duas razdes. Em primeiro
lugar, trata-se de uma criagdo do romantismo. Egoral lugar, o romance histérico, do
ponto de vista do conteldo, revelou-se assaz apdopaos anseios da geracdo romantica de
problematizar e reformar a sociedade portuguesand@fo, mergulhada na decadéncia pelo
periodo da monarquia absoluta, deveria regressktade Média para ai colher licbes
indispensaveis a sua regeneracado” (Baptista, 1988,). Entretanto, 0 modo como se recorre
ao passado medieval, particularmente em Hercufasaltou numa incongruéncia, haja vista
a recuperacdo da cavalaria, elemento aristocrptic@xcelénciy conforme aponta Antdnio

José Saraiva:

As obras de ficcdo de Herculano tém um miolo caredksco e passadista
pouco congruente com o intuito de criar uma litepara a classe média, a
classe revolucionaria. Enquanto a revolucéo alaohabreza, &urico[...],

O Boboexaltavam os feitos [...] e tradicfes dessa nobi&axaiva, 1950,
148-149).

No que tange ao manuseio do passado, Garrett peeobdtido melhor éxita’'O
Arco de Sant’Annapbra em que esse tempo aparece claramente articaladoresente
histérico do século XIX, diferente do mundo acabadmm pouca no¢do do devir das obras
de Herculano.

Embora néo tenha potencializado a forma do romaacia multiplicidade, a pratica
do subgénero histérico levada a cabo pela pringgracdo romanica contribuiu para que se
percebesse a necessidade de se alargar e/ou gari@iapropriacdo da forma do romance.
Alguns escritores passaram a discutir a importadeiase representar Portugal num eixo
temporal presente. A titulo de ilustracdo, acompas#ho que afirmou Lopes de Mendoncga

em sua obrdemoarias de Um Doido:

2Além de Alexandre Herculano e Almeida Garrett, ésgivel fazer referéncia a outros escritores,
contemporéneos a eles, que também empreenderamcossfmo sentido de produzirem romances,
particularmente histéricos. Tome-se como exemplgas®s de Oliveira Marreca, com as harrativas st
Manuel de Sousa Sepulve(EB843) eO Conde Soberano de CastdlE844); Rebelo da Silva, cuja tentativa
culminou comRausso por Homizi§1842), Odio Velho ndo Cans#1848), seguindo a linha do romance
historico.

® E importante lembrar que o programa ao qual esse®rdinado o projeto romantico néo tinha um teor
passadista, ao contrario, alvejava a reforma dopambito do presente, todavia, a construcémfiata que
ele foi submetido inculcou-lhe esse teor.
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O romance contemporaneo entre nés ndo se tem padiugruir como
devia, menos pela deficiéncia do talento do qua pilacdo da sociedade.
A vida aqui é tdo acanhada, tdo estreita [...] su¢eme sempre talhar [...]
uma carapuca e ofender um individuo, na mais Idsereacdo sobre os
nossos costumes. Esta sociedade, que consome \eiguintelectual na
analise mais ou menos espirituosa do proximo,adé@-gue tem horror de si
mesma vendo-se retratada. [...]. Num pais queyfieae imével no meio das
suas revolugdes, a imaginacdo é uma faculdadeegdieige mais a analise
dos sentimentos do que ao estudo dos caractergglalssocial: e dai o
grande numero dos nossos poetas liricos, compaamia@s ilustracdes de
outro género: o talento ndo pode libertar-se daéntia social e nutrir-se de
elementos que lhe faltam e o podiam engrandecererhias, por isso, de
abandonar um ramo literario que é, por excelérgideitura do nosso
publico? (Mendonga, 1982, p. 60-62).

Ressaltam desse trecho trés constatacdes quéque tracar um mapa da situacdo do
romance em Portugal nessa época (viragem da déeaild40 para a de 1850). A primeira
aponta para o fato de ainda ndo haver uma prétti@ado romance na patria de Camades,
conforme ja se demonstrou anteriormente; a seguesiEla que o0s escritores domésticos
dispunham de pouca desenvoltura para represemnialidade contemporanea; por fim, a
terceira comprova a existéncia de um mercado codsungue esses escritores nao queriam
deixar sob a inteira tutela dos romances importados

Em conjunto, tais constatacdes fomentam a corsaiéle que era preciso implantar o
chamado romance contemporaneo ou de atualidadejaatdp o emprego das formas
romanescas. Com efeito, a representacdo do homémlnito do passado nacional, ainda sob
certo ranco épico deveria ser substituida por um quadro em predasa@ um individuo
talhado sob contornos vulgares, quotidianos; o munramaonico dos ancestrais, do grandioso
passado herdico precisava ceder lugar a um universaque o sentido da vida se tornasse
imanente e visivel apenas no além, em que a tatlidosse apenas fragmentéaria e
almejada”. (cf. Lukacs, 2000, p. 60). Da mesma fgrmao cabia mais um herdi que
representasse uma coletividade, devendo este Isgtitsido por um individuo solitario, em
constate choque com o0 espago-tempo que o cercasse.

Foi nesse contexto que surgiram obras cdmemndrias de Um Doid¢1846) do ja
citado Lopes de Mendonc¥jagens na Minha Terr&l843-1846), de Garretd Virgem da
Pol6nia(1847), de José Joaquim Rodrigues Badfstevao(1853), de Julio César Machado,

A Mao do Finadd1853-54), de Alfredo Hogan, entre outros. Denssas producdes, merece

* Ao conceber a personagdfurico da obra homénima, Alexandre Herculano afirma gokatia intencdo de
construir um semideus. Ora, tal concep¢éo é pramiapopéia, na qual o heroi se livra do fardeestre, a
custa de duras penas ou em penosas peregrinagdg® D encarceramento humano e conquista a péitia e
ideal almejado (cf. Lukacs, 2000, p. 57). Em cquartida, o her6i do romance emerge de um hiatce emntr
realidade e o ideal, sendo a almejada totalidadeitasla em idilio.
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destaque o texto de Garrett. Muito provavelmevitegens na Minha Terréoi a experiéncia
gue melhor éxito obteve no que se refere a prdticeomance durante a primeira metade do
século XIX.

Até aqui tentou-se oferecer um painel dos eventa®leidos na deflagracdo do
romance em Portugal, bem como as razdes que imbpitasam a primeira geragado romantica
de cultivar esse género de forma efetiva. Embai@nes, essa introducgéao justifica-se, pois ela
possibilita situar o cenario literario em que Can@lastelo Branco emerge, permitindo, além
disso, formular a hipétese segundo a qual a tradighromance portugués amadurece e se
consolida no interior da ficgdo camiliana.

Parece ser consensual entre criticos como Joséstuguanca (1993), Jodo Gaspar
Simdes (1967) que Camilo tenha sido o primeiro r@iséa de Portugal, no entanto, eles ndo
evidenciam o modo pelo qual esse escritor se aprd@r forma romanesca, destacando as
conquistas discursivas obtidas, bem como o manwsgecifico dessa forma. Abel Barros
Baptista (1988) vai mais além e sustenta que Caredolucionou a ordem discursiva,
instaurando em definitivo o romance em Portugaks®p disso, Barros nao revela como esse
processo se desenrola e/ou amadurece no intesoprdducdes camilianas, limitando-se a
apontar a incidéncia de alguns tracos desse géoeiaheto de corddMaria! Ndo me mates
que sou tua mag 848).

O autor deAmor de Perdicaaelne em torno de si um conjunto de fatores que
permitem a formulacdo da hipétese referida no pafédganterior. Em primeiro lugar, ele
concebe um projeto estético-literario independerda matriz ideoldgica, politica e religiosa
especifica. Ao contrario dos escritores que o adE@am (tenha-se mente Garrett e
Herculano), Camilo ndo coloca Portugal como umasige central, tendo em vista a

elaboracédo de um plano que colmatasse a decagi@ticea Conforme Baptista,

Camilo ndo designa nem um liberal nem um miguelistan catélico nem

protestante, mas romancista: que n&o escreve resapara ilustrar

qgualquer interpretacdo de Portugal (0 que ndo duzer que quem estiver
interessado ndo possa estabelecer uma interpretdafisamente estavel na
ficcdo camiliana), que ndo procura atingir qualguarfim superior, que nao
se fundamenta em outra coisa além do estrito sger@manesco. (Baptista,
1988, p. 143).

Do fragmento acima, vale a pena reter o teromancista E essencialmente essa
condicdo que Camilo procura afirmar ao longo dosss&xtos de ficcdo. No seu
entendimento, conforme verificacao preliminar, rapista designa um profissional das letras

que exerce, acima de tudo, a competéncia da esteiteando a palavra livre de qualquer
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imperativo ideoldgico imediato. Ao fixar a atuagdm romancista nesses contornos, o autor
em questdo se distingue da geracdo que o anteqeuewndo imputa uma finalidade prévia
que ultrapassa os valores estéticos da obra lgefdesse sentido, pode-se levantar, como
hipotese, que Camilo tenha apresentado uma altered projeto romantico-regenerador de
Garrett e Herculano. Diferentemente desses essitete parece ter deslocado seu interesse
das questdes politicas para a elaboracdo de urdex&efprogramética (no interior e/ou
paralelo aos seus textos ficcionais) acerca datharromanesca, o que Ihe permitiu esbocar
e levar a cabo um projeto de implantacado do romance

Outra razdo que pode ter contribuido para que @amomportugués tenha surgido na
ficcdo camiliana esta na trajetéria artistica de @etor, deflagrada nos jornais. De acordo
com Baptista (1988), a imprensa apresenta a Cammioconjunto de possibilidades que
favoreceram o movimento de renovacéo discursivalgoconduzido.

Por natureza, o género jornalistico é palco onderdgem diversas variedades
linguisticas, favorecendo o questionamento de uimgud que se coloca como Unica e
homogénea. Eis uma das licbes que o romancistadgmas gazetas e aplica no romance,
que, como visto antes, reclama para si uma linguagelltipla, esteada numa acentuada
variedade discursiva. Outro aspecto que caractarimgprensa € modo como ela apresenta a
realidade: quotidiana, fluida, as vezes, reinventaduito similar ao que a construgéo
romanesca exige. Possivelmente, é atraves dessder#stica que a pena camiliana aprendeu
a representar a vida portuguesa sob um viés trigigb que néo tinha sido feito antes do
autor deA Queda dum Anjoconforme observa Lourenco (1985). Um terceiro aspdo
discurso jornalistico diz respeito a sua capacidseriar novos subgéneros, tais como o
folhetim, a crénica, o artigo, a nota, o registexnoldgico, entre outros. Ora, 0 romance se
funda, em certo sentido, na incorporacdo de digergéneros narrativos, traco nao
negligenciado por Camilo.

Inicialmente, o romance toca Camilo como uma foimportada da Franca e da
Inglaterra. Suas primeiras producdes apresentacorse tentativas de romance, sem muitas
diferencas em relacdo ao que ocorrera com a panggracdo romantica. Em 1848, ele
publica o ja citado folhetMaria! ndo me mates)bra que se filia a tendéncia folhetinesca do
romance negro inglés. Sua origem estd baseadamuticéa divulgada pelo jorn&evolucao
de Setembrgue teve grande repercussado na época, 0 que edestadesenvoltura do autor

no que concerne a pintura de cenas quotidianasxplaracao estratégica do interesses do
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publico leitor. Em 1851 Camilo d4 um passo adiaméeendo a luAnatema Embora ainda
esteja aportada na tendéncia do melodrama, saiéndiia de Victor Hugo, essa obra possui a
estrutura de um romance, na qual o drama humasoailedade burguesa se faz presente de
forma bastante evidente. Ademais, o autor da mdstrgue ja esta engendrando um projeto
romanescoAnatemage iniciada por uma introducdo em que se discuteaass do chamado
romance de atualidadea popularizacdo da literatura e a necessidade diesmojar das
“alfaias [...] da escola romantica, democraticajace regeneradora” (Castelo Branco, 1982,
p. 10-11). Essas trés questbes, como visto antaggacam um papel proeminente na
emergéncia do romance portugués.

De modo geral, tantdlarial ndo me matequantoAnatematestemunham a ascensao
do romance portugués, momento em que ainda néate axis modelo acabado e em que a
influéncia externa dita tendéncia. Essa situac@ntudo, revela-se em acordo com a época,

como mostra Franco Moretti:

[...] uma vez que o modelo “satisfatério” é encadtr, a histéria de uma forma se
torna realmente diferente. Por volta de 1750, nec&pda primeira ascensao do
romance, ainda ndo existe tal modelo e o romartée diversificado, tao livre — tdo

louco, de fato — quanto podia ser: séatira e lagjnpécaresca e filosofia, viagem,
pornografia, cartas... Mas cem anos mais tardearadigma anglo-francés esta no
lugar e 0 segundo surto é uma histéria completadiférente [...]. (Moretti, 2003, p.

201).

Com um século de atraso em relac8prieneira ascensaoCamilo Castelo Branco
comeca a atribuir cidadania portuguesa ao romdfgse processo é concluido velozmente,
haja vista a necessidade de se superar os incornendoanos de defasagem. No curto espaco
de tempo da década de 1850, a ficcdo camiliana dalascensdopara amaturagdodo
romance, encontrando definitivamentenodelo satisfatériade que fala Moretti. Atestam
esse segundo estagio evolutivo obras cdbmmle Estd a Felicidade?1856), Amor de
Perdicdo(1862),Coracéo, Cabeca e Estoma@i862),A Queda dum Anj@L866),A Mulher
Fatal (1870), entre tantas outras que aqui poderiam isEtas. Esses romances pbéem em
curso diversas zonas do corpo social portuguése(dfio deixadas a revelia), notadamente
aquelas relacionadas a vida quotidiana, tais coo® Bailes, os funerais, as festas, os
suicidios, os crimes, os cafés, os assuntos dgideli[...] a emigracdo, a prostituicdo, as
procissdes, a politica, o comércio [...]". (Bamtjsl988, p. 127). Nessas obras também
comparecem aspectos importantes que singularizaroducdo romanesca camiliana, quais

sejam: o dialogo potencial entre leitor e narradocelebracdo do texto literario enquanto

® Anatemaé considerado por muitos criticos como sendo efieténte o primeiro romance portugués.
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ficcdo, a demarcacdo de zonas textuais que tinhalgetivo criar estratégias de direcdo da
leitura. “O que quer dizer que a matéria princigialseus textos sdo as imagens da narrativa
[...].” (Franchetti, 2003, p. 31-32).

Ao encontrar e aplicar um modelo de romance, ayp&o ficcional de Camilo
Castelo Branco parece ir além da simples pratisaedgénero, consolidando-0 nos dominios
da literatura portuguesa, legando-lhe uma tradigdon a qual, muito provavelmente,
geracdes de escritores contemporaneas ou posserdorele dialogaram. Pense-se, por
exemplo, em Julio Dinis e Eca de Queiroz. O alcatessa formulac&o reside no campo da
hipotese, o que requer o devido exame e verificagé&erem feitos ao longo da execucgéo
deste projeto.

Embora tenha ascendido no século XVIII, na Iregtate na Franca, e no século XIX,
em Portugal, 0 romance inscreve-se numa vigoras#clio que estende raizes desde a
Antiguidade Classica, passando pela Idade Méd@, caegar a Idade Moderna, pos-
revolucionaria, conforme revela Bakhtin em sua lagioa Questdes de Estética e de
Literatura: a Teoria do Romancelentar refazer integral e detalhadamente esseolong
percurso seria tarefa certamente fadada ao insuchké® obstante, € possivel fazer um
recorte temporal menor, tendo em vista a melhor pteensdo desse fenbmeno que
revolucionou a ordem discursiva. No caso de Poktegga ascensdo do romance se deu em
meados do século XIX, em estreita articulacdo copmaica romanesca franco-inglesa do
século XVIII, parece ser de grande proveito estatselum dialogo com este século.

A escolha do século XVIII justifica-se inicialmenpor ser a época em que 0 romance
comeca a se estabelecer como género predominantsediida, por ser 0 momento em que
surge uma reflexdo teorica acerca do romance, daagivém muitas das linhas-mestras da
prosa romanesca moderna, como nota Bakhtin (1998)fim, o periodo setecentista abre
caminho para a representacéo séria dos aconteosnemtriqueiros, bem como das camadas
sociais inferiores. Até entéo, esses objetos sénmard ter seu lugar na literatura no campo de
uma espécie estilistica baixa ou média, isto gesforma grotescamente comica ou como
entretenimento. Em suma, o século XVIII pode sersmerado o berco das rupturas que o

romance imp0s a prosa de ficgdo oitocerftista

® E preciso ter em mente que o romance do séculdl XWhciliava observacéo da realidade diaria contoce
exagero engragado, com uma fantasia extravagant@pdo que ainda ndo ha um limite bem delineade ent
verdadeiro e o imaginario, Como ocorre no séculuisee.
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Particularmente, Camilo Castelo Branco aproveitingdmente o peculio oferecido
pela literatura setecentista nos seus romand@e antem&o, convém notar que esse
procedimento o distanciou, em certa medida, dossmag da sua época, e garantiu aos seus
textos certa independéncia em relacdo aos movimditévarios vigentes no século XIX
(Romantismo e Realismo/Naturalismo), como tambés ptapostas regeneradoras desses
movimentos. Indo mais adiante, é possivel supor egse didlogo apresentou a Camilo
subsidios para a implantacdo de um projeto romanest Portugal, permitindo-lhe ainda
preencher, mesmo com uma grande defasagem temporatuo deixado pela quase total
auséncia de prosa ficcional no século XVIII porégguSe o autor d€oracdo, Cabeca e
Estébmagaevolucionou a ordem discursiva do seu pais, estede deu a partir de um duplo
movimento. Primeiro: ele se volta para a contempadade, implantando definitivamente o
romance, modalidade ficcional da qual ndo se podis prescindir. Em seguida, se desloca
em direcdo ao passado, para recuperar e/ou estabalproducdo em prosa que ndo vingara
a seu tempo, reunindo condi¢des que favoreceranmprimento do seu projeto romanesco.
Em linhas gerais, essa sera a hipotese que nodeksenvolvimento deste projeto.

Uma breve apreciacdo da obra de Camilo é sufecipara comprovar o intenso
dialogo com textos e autores do século XVIII. Dégey estudiosos fizeram o inventario dessa
relacdo. Jacinto do Prado Coelho (2001) destacetem® conhecimento acumulado pelo
romancista de S&o Miguel de Ceide acerca da literaetecentista. O critico cita referéncias
ao Abade PrévostManon Lescaut)Voltaire (Zaire, Microgenas, CandigleChoderlos de
Laclos (es Liaisons Dangereused)esage, Crébillon, Marivoux, RousseaD €ontrato
social, Emile, ConfissdgsBernardin de Saint-Pierr®gulo e Virginid, entre tantos outros
exemplos. Ja Paulo Franchetti (2003), chama a &tepgra a proximidade de Camilo com
escritores como Stern e Xavier de Maistre.

Maria Eduarda Borges dos Santos (1999) apresentarcha mais detalhada o apego
de Camilo & producéo romanesca do século XVlll.dplanta possiveis influéncias que o seu
romance recebeu do género memorialistico cultiyaatoPrévost, Marivaux e Crébillon; do
romance epistolar praticado por Rousseau; e, dalgmatica narrador-leitor, colocada na
obraJacques, le Fatalistele Diderot.

Dada a magnitude dessa galeria de escritores as,olseria inviavel estudar
detidamente a relagdo que os textos camilianos elanestabeleceu. Em razéao disso, esta

investigacdo tomara como eixo a aproximacao enttera de Camilo Castelo Branco e a de

" A relacéo com textos setecentista ndo exclui aipitidade de didlogo com produgdes coetaneaseméa faz
parte dos objetivos deste trabalho.
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Voltaire®, proeminente escritor setecentista. Inicialmeirteegrara ocorpus deste projeto
Cenas da Fo%1857),A Queda dum Anj¢1866) eA Mulher Fatal(1870),A Brasileira de
Prazins (1882), do romancista portuguésZadig ou la Destinég1748), Candide ou
I'Optimisme (1759),L’ingénu (1767) eLa princesse de Babylorn@768), do autor francés.
Antes de pontuar as possiveis linhas de similagidpe tocam essas obras, faz-se necessario
estabelecer um parametro de comparacdo. Tentarssdi@ntar aqui 0s aspectos que
evidenciam a ligacdo do autor portugués com o textlbaireano no que concerne a
concepcdo da estrutura enunciativa, o que deswangaracdo de possiveis afinidades
politico-ideoldgicas. Vale ressaltar ainda que eopqacdo que Camilo faz da producédo
voltaireana se da no dominio da relagéo intertéxtuaual ndo se perfaz sem o intenso
trabalho recriador do texto novo.

Dentre os elementos comuns as obras que compdgosdeste projeto, € possivel
destacar o fato delas terem sido escritas por h®menetras cujas penas nao podiam gozar
de plena liberdade em suas respectivas épocasid@giat Voltaire escreveu num momento
em que a producdao artistica era financiada pel@nao da nobreza. Consequentemente, ele
deveria ser e/ou parecer lisonjeiro para com os beufeitores, ndo podendo contrariar os
interesses destes. Em siMemorias o autor de Candido afirma: “conclui que parader
menor sucesso que seja, valia mais dizer quatewvaal a amante do rei do que escrever cem
volumes” (Voltaire, 1995, p. 45). Camilo, por suezyexerceu a atividade literaria num
periodo em que a aristocracia deixou de patrociremte. Apesar disso, o publico leitor e os
editores, numa postura analoga a que fora ocupat#ds @ela nobreza, exigiam que suas
expectativas fossem atendidas no interior da aiétgtéria. Desse modo, pode-se inferir que
a arquitetura textual das obras em questéo fogezta medida, permeavel ao atendimento de
tais interesses e exigéncias.

De modo geral, as producdes em tela sdo comppstasm conjunto de pequenas
narrativas reunidas em torno da aventura, em geigbtesca, de um heréi. Mediante uma
sucessao de contratempos e fracassos, a ingenw@ffadéolice do protagonista é colocada
em ridiculo pelo tom sarcastico do narrador. Esstagonista é transportado para uma
realidade visceralmente estranha aos seus ideqisla&le € obrigado a assimilar a qualquer

custo. A repeticdo surge nessas obras como um mfemalioso, pois além de assegurar

8 A escolha de Voltaire pode ser justificada, eptrgas razdes, pelo fato de ainda néo haver urdesfue dé
conta da possivel influéncia desse escritor sobreils. A possibilidade de estabelecer uma relag#gparativa
entre esses escritores foi apenas vagamente alpdidEduardo Lourenco (1985) e Jacinto do PraddhGoe
(2001).
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unidade as narrativas, também é alocada para pemavso, que por sua vez, concorre para
a denuncia de ilusbes e imposturas.

Outro aspecto a ser pontuado diz respeito ao ddaerdas narrativas. As obras
supracitadas possuem um fluxo narrativo aceleradiod@mico, entremeado por um cabedal
de pequenos capitulos, nos quais o narrador orguestiitas vezes ao sabor do acaso, uma
série de reviravoltas. Merece destaque ainda aafigiesse narrador, que destaca com
freqUiéncia a sua presenca no texto, seja emitipoad@s sobre 0 que narra, seja explicitando
procedimentos narrativos por ele adotados.

A propoésito de exemplificagdo, tome-se em brev@isa as narrativas deandide ou
I'Optimisme e de Coracdo, Cabeca e EstdbmagNa primeira, o protagonista Candido,
ignorante em relacdo as coisas do mundo, € vitinpat filosofia de Pangloss, para quem
esta-se no melhor dos mundasido vai da melhor forma possivElsse excesso de otimismo
€ colocado a prova por um vertiginoso encadeamdatealamidades e desventuras que
incidem sobre o her6i, obrigando-o a recuar nd fiiashistdria e admitir a existéncia do mal,
a perceber que o mundo em que ele vive ndo é bemmpmuito menos o melhor dos mundos,
restando-lhe apenasultivar seu jardim,isto €, trabalhar e deixar de lado o idealismo
metafisico de Pangloss. Na segunda narrativa,@ 8Bédvestre da Silva, tdo ou mais ingénuo
que Candido, se lanca numa infausta aventura ecalie romantica virgem etérea. Apods
sete tentativas fracassadas, o protagonist@atacdo, Cabeca e Estdmagahandona seu
idealismo do coracdq adotando uma visdo cética da vida, metaforizadp paso
materialismo doestdmago Se inicialmente ele almejava encontrar uma mublievada,
pertencente ao espaco citadino, no fim da his&gase contenta com Tomésia, uma rude
camponesa, com quem decide cultivar seu jatdim

Tanto o narrado voltaireano quanto o camilianotrepdem o idealismo das
personagens em questabicées de realidadesriando um conjunto de pequenas histérias em
gue 0S acontecimentos se precipitam com uma rapldemescaAs inquietagdes e anseios
das personagens sdo simplificadas até atingiremivel mla anedota. Com efeito, a
ingenuidade que os fomenta é asfixiada pelo risss® modo, 0s pressupostos otimista e
romantico que povoavam o imaginario de Candido leSre, respectivamente, sao

esvaziados e apresentados como irrealizaveis.

° Faz-se necessario aqui pontuar a existéncia dgasguossiveis linhas de similaridades entre asatgaamilo
e Voltaire, tais como a constru¢cdo da personagem@flexdo metaficcional inserida no interior dasratvas,
entre outras, a serem exploradas no decurso desqaipa.
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Além das flagrantes afinidades observadas entper@®nagens desses escritores, bem
como as semelhancas concernentes a construgaardarasenunciativa, compete ainda
sublinhar algumas referéncias que Camilo fez aaifelt Na introducédo que escreveu para
Mulher Fatal, o romancista portugués deixa entrever que essa fobiafluenciada pelo
legado voltaireano, notadamente no que diz resp@itaproveitamento dos mecanismos da
séatira e do riso. No decorrer dessa introducdotaifel aparece como um dos mestres da
tradicdo satirica ocidental, “o ridente que trapsfou a Europa” (Castelo Branco, 1968, p.
11). Ao finalizar A Brasileira de Prazing1882) Camilo faz outra mencao explicita ao
iluminista francés, afirmando: “O meu romance négignde reorganizar coisa nenhuma. E o
autor desta obra estéril assevera, em nome dangatrvVoltaire, qualeixemos este mundo
tolo e mal, tal e qual era quando ca entram@Sastelo Branco, 1991, p. 151). Eenas da
Foz (1857), ele expressa o0 desejo de cultivar seu roen&aaldeado na forja onde Voltaire
acacalou as armas com que feriu no coracao o ladig@astelo Branco, 1971, p.10). Por fim,
€ oportuno mencionar ainda a alusdo feitd @aveira da Martir(1875), em que Camilo
admite o arremedo dos procedimentos comicos donmoenaoltaireano.

As referéncias acima evidenciam o congdédivo de Camilo com a obra de Voltaire,
com também certo interesse em realizar um trabdéh@bsorcdo criativa dessa obra no
interior de suas producdes. Cabe, portanto, datarm@m que medida o texto voltaireano
influenciou o camiliano; o quanto autor denor de Perdica@onhecia o legado do filésofo
de Verney; o modo pelo qual esse legado é recupera@mbito da literatura portuguesa do
século XIX; e, em que medida a incorporacdo e/@odgo com a narrativa setecentista
contribui para a implantacdo do romance no Portagatentista. Embora muito promissora,
essa possibilidade de estudo ainda se apresenta woi lacuna. Sua execucao certamente
possibilitara o redimensionamento do cenario literaportugués do século XIX,
demonstrando que Camilo Castelo Branco projetofetiai, ao longo da sua obra, um
projeto estético-literario alternativo as gerac@esescritores desse periodo, que articularam
grande parte das suas producfes a um projetocpedidicial que visava a regeneracdo de

Portugal.
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