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BRECHT, ADORNO E ALGUNS MOTIVOS COMUNS PARA
PROPOSTAS QUE SE OPOEM

Gislaine C. OLIVEIRA

RESUMO: Esse trabalho € uma tentativa de observar amidade entre alguns pensamentos de
Brecht e de Adorno sem deixar de lado suas disooi@ ou promover 0 apagamento de suas
rivalidades tedricas. A questado escolhida, presemteabalho de ambos, relaciona-se com a critica d
racionalidade e do progresso, e para discuti-&oskitos alguns comentérios sobre as pecas didatic

[Lehrstiiké de Brecht e, em seguida, uma leituraAdpeca didatica de Baden-Baden sobre o acordo
em gue tal questdo torna-se mais explicita.

Palavras chave Brecht; Adorno; Peca-didéatica; Esclarecimento.

ABSTRACT: This work aims at observing the parity betweemesdhoughts of Brecht and Adorno
taking into account the disagreements, thus avwpidiny mistaken effacement of their theoretical
rivalries. The choosen issue, present in the wdrkath, relates to the critique of rationality and
progress, and, to discuss it, some comments withbde about Brecht’s learning playsehrstuké
and, later on, a reading ®he Baden-Baden lesson on consentvhich this question becomes more
explicit.

Key-words: Brecht; Adorno; Learning Play; Illustration.

“Ja percehbi”, disse o Sr. K,. “gue afastamos muifsessoas
dos nossos ensinamentos, por termos uma respastayoh.
N&o poderiamos, no interesse da propaganda, farerlista

das questdes que nos parecem totalmente irressl¥ida
(Historias do Sr. KeuneB. Brecht)

1. O artista e o filésofo

Tratar de Bertolt Brecht (1898-1956) e de Adorn®@0@1969) em um mesmo
trabalho quase sempre implica a defesa de um esag@io do outro. Os autores mencionados
conseguiram sustentar tantas diferencas que se tdifiicil acreditar que além de
contemporaneos e “conterraneos”, ambos sejam tarhbéiriros do marxismo. E necessario
apenas considerar a fragmentacéo da esquerda igistgaos dias de hoje sobre todo tipo de
assunto — e em uma dura situagdo de retrocesdatdasociais — para compreender porque
nem todas as adversidades politicas que enfrentaramm o suficiente para aproximar suas

visoes sobre arte.

! Agradeco a professora Jeanne Marie Gagnebin, gogicipu essa reflexdo a partir de uma disciplina
ministrada no IEL-Unicamp.

2 Mestranda do Programa de Teoria e Histéria Literdio Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da
Unicamp. Bolsista CAPES.
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Ambos eram alemaes, ambos foram exilados nos Estadiolos durante a Segunda
Guerra e ambos retornaram a Alemanha pds-gueses asitores, a despeito da reivindicagédo
do marxismo e da dialética, desde o principio, ause deram bem. E quase tudo que
podemos dizer que tinham em comum era sua amizade \Walter Benjamin, que
possivelmente também encontrou dificuldades paf@gikr com proposicdes tdo dispares: a
defesa da autonomia da arte e a defesa da utildtaeee.

Para Adorno, que compbe 0 nucleo duro da Teoridic&rijuntamente com
Horkheimer e que, em geral, € considerado um fitbsobversivo e pessimista, a obra de arte
deve ser autbnoma — sé assim traria 0 mundo pamtrodde si, na possibilidade da
contestacao/resisténcia. Em suas palavras: “o @dotde uma obra de arte comega sobretudo
ali onde a intencdo do autor termina; ela se exéngo conteudo” (Adorno, 1973:08). A
autonomia da arte se oporia ao processo operadadrmilstria Cultural de incorporacédo da
l6gica mercantil na propria producdo do objetostcd, do célculo do efeito (lucro) nesta
producdo (Adorno, 1994:94). Nesse caso, uma obeapgetende e planeja o engajamento
politico, por ndo ter autonomia, em verdade tamitgminaria por antecipar seu préprio
fracasso e falsidade (Adorno, 1973:58).

Adorno, de certa forma, olha para as obras se ptngdo o0 que seria arte e o que nao
seria e tem como crivo o respeito a leis interrmprdpria composicdo artistica. Para ele a
estética seria um dos Unicos dominios da vida madgue poderia preservar a utopia, uma
outra relacdo possivel, justamente pela caracterido belo de ndo servir pra nada, de ser
gratuito. E, dessa forma, o filosofo realiza umaiaséritica a proposta brechtiana,
assegurando sobre santa Joana dos Matadouresn seu text&engagementpor exemplo,
que “A instrumentalizacdo da arte sabota 0 seegimcontra a instrumentalizacao”.

Enquanto isso, ainda que a macieira em flor desperiteresse de Brecht, somente as
mazelas sociais o levam a escrivaninha. Suas pegpds teatro épico ou dialético pretendem
conscientemente formular o teatro para o homemnde®s tempos, o homem da idade
cientifica. Ele pretende criar algo novo em opasigd drama e que seja anti-ilusionista,
instrutivo e prazeroso/divertido. Em toda a suaidedo teatro épico, e mais tarde dialético,
ha uma defesa do distanciamento/estranhamento eprelsenca necessaria de uma
racionalidade por tras do trabalho artistico queilfeente tornam-se objeto de
questionamento para os adornianos. O que polititemtwo de Brecht ndo é sua circulacéo,
mas a propria producéo, que, segundo Adorno, gia@stontaminada”.

Brecht, considerando o peculiar momento histérioocgee vive, assume firmemente a

politica na intencdo de potencializar as possuuilés da estética de refinar a percepcao. Ele
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nao esta preocupado se sua proposta sera considerado arte nos moldes do que ja existiu
até entdo. Por isso pode por em pratica uma p@@ustque cabe pensar na utilidade e em
que é importante criar uma transicao, pois paraaelelha arte ruia junto com a sociedade a
qual pertencia; era hora de preparar 0 novo.

Apesar do conjunto de escritos tedricos, diariogsap e poemas — e ainda que exista
quem se refira a sua obra como filosofia em forreaddamaturgia — Brecht é o que
costumamos chamar de homem de teatro. Sua obregrtte modo, gira em torno de sua
dramaturgia e de sua proposta cénica. Ele reftdieesa arte em geral e sobre o teatro, mas
ndo tem como objeto prioritario a experiéncia deasuartistas; ele € o préprio realizador de
suas propostas estéticas, € um produtor. Talvez fde contribua para ampliar suas
diferencas com o fildsofo.

Se ha quem afirme que as artes em geral podemaserarancadas que a filosofia (e
podemos lembrar aqui os exemplos de “sismoégrafesKafka, Beckett e Joyce), torna-se
interessante e curioso constatar que Adorno sO fmmeular toda sua teoria que ficou
conhecida e respeitada, dependendo demais de twmndee certo modo, pode-se pressentir
através do conteudo veiculado pelo filosofo o defoto ou mesmo sofrimento pela
contradicdo de ndo poder simplesmente se entregaagem e a intuicdo, pela propria
caracteristica de seu oficio. Ainda que tenha &egslo por dizer de modo diferente (dificil
e as vezes mesmo poetico), ele precisa lancar msiaetursos conceituais que fazem o
mesmo apagamento das diferencas que questionagmpebrecem a percepcdo. Adorno
reflete, e seu pensamento € também condicionado cued ele préprio critica. Coloca-se,
portanto, a questdo que deixaremos por respondgue-€ também um exercicio de
imaginacdo — sobre como seria Adorno se artistpoderia ser, sem o primado da finalidade,
um artista como os que elogiou na musica e naiitef e nos dizer, ainda assim, coisas tais
quais disse através dos escritos filosoficos.

Por outro lado, Brecht, por seu oficio de artisteaba realizando no palco coisas
muito diferentes do que imaginamos quando vemos péanos tedricos tdo adeptos da
racionalidade e a servico de uma viséo politicaaldias criticas de Adorno, inclusive, € de
que o dramaturgo nao teria obedecido as propriamas) para o bem de sua forma estética
(Adorno, 1973:58). Aceitando em partes as obseesc¢le Adorno, podemos notar que o

teatro de Brecht pode ser para o proletariado,suas montagens sao grandiosas (figurinos,

% A esse respeito ver as paginas 58-5@drétodo Brechte Fredric Jameson.
* Interessante episddio relacionado a essa espéouta@ contribuicdo do autor para a composicadido
Faustode Thomas Mann.
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mascaras, cenarios moveis); seus atores nao jogeanof realismo quando recusam o
naturalismo e também ndo abrem mao de assumirrfiem& sua representacdo enquanto
“teatralidade”; suas pecas didaticas, por vezes,nod parecem nada didaticas, podem nos
deixar confusos; seu teatro — ainda que com as hlz@latéia acesas para evitar ilusées — ndo
pode ser completamente desencantado, pela pronwsdsda em sua proposta de
desmascarar a realidade, o que lhe confere o emsanto que € préprio da esperanca.

Sendo assim, pode-se complementar aquele exedgcimaginacdo — proposto ha
pouco com a especulacdo sobre Adorno artista véstrdesta percepcdo de que Brecht
parecia mesmo construir uma filosofia na colagesr@lementos que compunham sua obra.
Enfim, o que se pretende explicitar aqui é queesargensacao de que para dizer efetivamente

0 que pretendiam, os dois autores precisariamgzesytrocar de papéis.

2. A critica ao esclarecimento

As diferencas mencionadas nas visdes sobre acastiis dois autores parecem ter
origem em alguns problemas comuns proprios deesapd. Seria dificil imaginar qualquer
dos dois sem lembrar imediatamente de sua exp&i@wmn as guerras, do fascismo e
também da experiéncia soviética e do stalinismalaGpal com seus recursos visualizou e
discutiu o desenvolvimento do capitalismo, o advesid uma racionalidade destruidora e
saidas possiveis. O tema do progresso e da radadelé central nos escritos de Adorno em
A dialética do esclarecimen{d985) e também o é na peca de Brecht que escothpara
melhor observar neste trabalho, e que ja haviaesdota quase 20 anos antes, em 1929.

Podemos notar neste texto que Brecht compartilheritiaa feita pelos teoricos do
Instituto de Pesquisa Social a filosofia iluminisia ndo era mais possivel sustentar a crenca
de que seguramente, mesmo gque aos poucos, aaisetiornaria razoavel, ou manter a
crenca na positividade dessa razdo. Aquelas idigaprogresso (“vamos nos emancipar,
tornar-nos maiores, deixaremos de ser tuteladag®)ppdem ser verificadas em Kant (1985)
também parecem ser objeto de critica do dramatuegzista Se naquele momento a idéia de
progresso estava em baixa, Brecht também percetliidulgjava em seus escritos que o fim
para o qual caminhavam nao necessariamente jagaaduz sobre a historia precedente. E,
ainda que defensor da racionalidade, como o prdatimrno também o foi, manifestou essa
critica ao desvio/deformacdo da racionalidade g mpie observaremos, antes mesmo da
ascensao no nazismo na Alemanha. Em verdade, réssajastificava-se primeiramente pelo
uso efetivo de uma tecnologia de aviacdo, que elesiderava um grande passo da

humanidade, para finalidades destrutivas na Guerra.
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Nesse sentido, encontramos algo que mais uma \@zava em lados opostos os dois
autores: trata-se da visao de Brecht de que altggagoderia ter um uso emancipador. Para
ele, em especial o radipoderia representar grandes possibilidades derafme Ja para
Adorno a incorporacao pela Industria Cultural nédoxakia brechas para a autonomia e nao
seria possivel desvencilhar o meio técnico do de@mduz. E sé nos anos 60 que Adorno
vai flexibilizar um pouco esse posicionamento e faier uso da midia para divulgar seu
pensamento. Esse periodo € também quando ele emeowjue “a ideologia da industria

cultural contém o antidoto contra sua propria mah{Gatti, 2008:73).

3. A peca didatica ou a anti-obra de arte

Nas Lehrstiike temos concentrados o0s aspectos que sdo mais riteqiente
condenados na obra de Brecht ou que sdo mais &aténmomitidos quando se trata de
reconhecé-lo. E o carater explicitamente partidamio demasiadamente referenciado de
narrativas com@ decisdaque n&o pode ser aceito. E a forma da linguagarooastrucio de
sua exposicado pressupondo um processo de apreewhzqge ndo podem ser facilmente
engolidos por um tempo em que qualquer visdo queamnha abrangente torna-se suspeita
por conter o perigo do totalitario.

Na literatura, talvez por isso, tenhamos essa issfe de que justamente aquelas
pessoas consideradas progressistas estdo um patucadas do discurso brechtiano. As
frases simples do dramaturgo marxista repetidayeags nos poemas mais divulgados pelos
sindicatos e pelo movimento estudantil teriam fatmmauma casca do reconhecivel e
desgastado, do protesto claro e enfadonho, dogayg#seiro e do panfletario. No entanto,
podemos perceber também que esse sentimento daccatavez alcance apenas uma
pequena parcela da intelectualidade — a que fagcassdo do esgotamento que deveria té-lo
impedido de dizer tudo aquilo que ele insistiu ereide do que deveria ter fragmentado tudo
aquilo que ele pretendeu nos apresentar tdo ccanpete, ainda que por meio de tantas
contradigdes.

Em todo o mundo, algumas importantes vozes jarsagra defesa daehrstilkee se
esforcaram por diminuir seu estigma ou, na mellagr ldpoteses, secundarizacao diante das
pecas longas. Nao se trata aqui citar cada umslds$ensores e de afirmar que essas pecas
sejam em tudo melhores do que outras cdnaeirculo de giz caucasianou A vida de

Galileu Galilei mas, por outro lado, ndo se pode negar que éefastikeque esta mais

® Inclusive,O vbo sobre o oceartaata-se de uma “pegadiofdnicapara rapazes e mogas”.
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fortemente tragado o experimentalismo brechtiarestodo do estranhameniéeffremdung

a funcdo da musica, bem como o papel do proprimotggara seu tempo. Ainda que as
Lehrstiike se distanciem de qualquer caracterizacdo de obrartd e mais ainda dos
pressupostos estéticos de Adorno, € nesses egrergioe Brecht aprofunda a compreensao —
que o aproxima do filésofo — a respeito do mal gode ser causado pela sensa¢do de
familiaridade reproduzida na arte.

A Lehrstike nos mostra uma suprassuncdufhebung de elementos variados
presentes do teatro berlinense dos anos 20 (o @atagitprop, o cabaré, o palhaco de rua, o
expressionismo, entre outros), das necessidadésrites — de transformacdo politica e
estética — daguele momento e de uma compreensadiatitica que nao se prende
exclusivamente a tradicdo da esquerda ocidentaixfMagel), mas que também vai buscar
diretamente nas civilizagcbes pre-capitalistas daetd eAsiatico novas/velhas formas de
expressao.

Muitas consideracgdes ja foram feitas sobre o “didatem Brecht e mesmo sobre o
equivoco da difusdo generalizada da traducéo “gieigdica” no portugués, que para noés traz
uma idéia consideravelmente diferente dalLdbrstiick.Um olhar desatento sobre o tema
pode levar a crer que ashrstikefariam parte de um momento superado posteriornpaite
autor e que se ha algo a ser considerado na obdrag@aturgo marxista certamente nao
seriam esses exercicios radicais, mas as ja mewEsnpecas longas que trouxeram o
reconhecimento internacional e sdo descritas cextos de uma fase mais “madura” da vida
do autor.

Ao consideramos as reflexdes dos frankfurtianosesabnecessidade de uma escrita
dificil, uma vez que o proprio pensamento ndo séga’, percebemos que ashrstiikendo
representam o ideal de escrita que respeite egseifor se observadas frase a frase. No
entanto, a leitura de uma das pecas completa gagaret a simplicidade ndo esta ali para
“achatar” a complexidade do real, pois 0 jogo @sds simples vai construindo como em um
tecido um pensamento complexo, que caminha, enh gara a defesa da transformacéo e do
novo.

Vamos agora observar, em uma peca que é o proioieio da propaganda politica
e da pedagogia brechtiana, algo que contribui pax@ampreensédo do que seria uma filosofia
em Brecht, e a centralidade que a dialética adegeaissa filosofia. Trata-se depeca didatica
de Baden Baden sobre o0 acordimona peca curta com um titulo que além de trapeté@mica
palavra “didatica”, anuncia claramente sobre o guexto €. Além disso, seus personagens

sao todos “genéricos”, designados por sua profissédrabalho: o aviador, trés mecanicos, o
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lider do coro, o narrador, trés palhacos e o c®@s cenas sdo numeradas e com titulos que
marcam firmemente a discursividade dos ensinamebtos simplicidade, que lado a lado
com a finalidade pedagdgica declarada, torna-sfib redencéo enquanto arte moderna e
ocidental. No entanto, para os discipulos do TAG@® dramaturgo alemao: “0 precioso
provém do que tem pouco valor’ e ndo deve ser sgfgrado como o jade, “mas rude e

comum como uma pedra” (1993).

4. Baden-Baden: no espirito de seu tempo

“No tempo em que a humanidade/Comecava a se cafitsfe 0S versos com 0s
quais os quatro aviadores abrénpeca didatica de Baden Baden sobre o acdnitiando
seu “Relatério de voo” como anunciado pelo titula # cena. E nesse tempo do
esclarecimento, tempo em que a humanidade se ergueu de acordo com o texto, foi
erguida também “nossa ingenuidade de a¢o”. Essgeimadeve inaugurar nossa reflexdo
sobre a queda dos aviadores, as possibilidadepidia @ a necessidade que se impde de sua
morte.

Nesse texto, temos os movimentos de elogio e &r@icsuperacdo de barreiras

7

anteriormente impostas pela natureza. O controlenatareza é elogiado, a dominacao
possibilitada por esse controle é rejeitada. O momatravés do trabalho que implica
conhecimento, pode construir motores “Mais fortee gem cavalos/Mas menores que cada
um deles” e, assim, atravessar 0os ares voando cois, até entdo, apenas 0S passaros
podiam.

Através de um elogio a vitéria da humanidade pelptura com o solo e o
enaltecimento do feito historico que € o primeidm \sobre o oceano, podemos ver nesse
texto a apresentacdo efetiva de um “elogio da pitigside”. Assim, a dominag¢do que hoje
tem a aparéncia de lei invencivel, como as regsigipostas pela lei da gravidade outrora
pareciam ser, pode passar a ser vista com novass:ofom esperanca. Louvar um
acontecimento como a travessia do oceano pelo homemum avido € ver nesse
acontecimento a representacdo das possibilidadgaalainda ndo ocorreu. O acontecimento
incrivel esta ali para ndo nos deixar esqueceregtee superacdo contém o anuncio de outras
qgue virdo. Contém o0 anuncio da verdadeira transidade do que hoje aparece como lei
eterna e imutavel.

Além disso, a celebracdo da mudanca aqui realieatéa“de acordo” com o tempo
que a ela foi necessario. “Durante mil anos tudo da cima para baixo” e esse tempo foi

necessario para engendrar as condi¢cdes que psemiteso homem que resistisse ao nevoeiro,
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a nevasca, e ao sono durante sua travessia. efoarta, 0 homem ndo péde impor um
ritmo acelerado para a realizacdo de seu antighosde voar. Essa “demora” diz respeito
também ao tempo que, de acordo com os ensinandm{b&O, € necessario para que a agua
em continuo movimento possa vencer a pedra maas dur

No entanto, algo nessa vitdria é questionado (stoumével) mesmo na saudacédo do
grande feito, como podemos notar no préprio retatial dos aviadores:

Fomos dominados pela febre

Do petrdleo e da construcdo de cidades.

Nossos pensamentos eram maquina e

Luta pela velocidade

Com a luta esquecemos

O nosso nome e 0 NOSSO rosto,

E com a pressa da partida

Esquecemos o objetivo da partida (Brecht, 19889p).

Esse trecho reforca a pergunta que encontramos noginicio do prefacio de
Dialética do Esclarecimento“por que a humanidade, em vez de entrar em umdest
verdadeiramente humano, esta se afundando em waaespécie de barbarie [?]”. Podemos
compreender o esquecimento do objetivo da parteaspaviadores como a falta de auto-
reflexdo sobre esse “avanc¢o” propiciado pelo esclarento. Dessa forma, esse texto que se
estrutura a partir da idéia de que € uma tarefprésente preparar o futuro, mostra como o
esquecimento dos objetivos da partida pode distdefermar esses objetivos ou ainda levar
a destruicdo do préprio esclarecimento.

E claro que se usa aqui os termos de Adorno e dehkimer ndo para colocar tais
palavras na boca de Brecht como se ele houvesswilfaio tais pensamentos tanto tempo
antes. Trata-se apenas de mostrar como, aindaegaado a cabo uma proposta estética
radicalmente contraria a do filésofo, o poeta erprialgumas reflexdes semelhantes as
daquele.

Essa peca, como diversas outras de Brecht, nosesgp@eum julgamento. Mas no caso
deste julgamento especifico ndo teremos a figujaid@ a representacado de uma lei externa.
A multiddo, que é também detentora da possibilidélsalvar os aviadores acidentados, é
quem tem a prerrogativa de julgar se eles devedoser ajudados. Essa situacdo de estranha
democracia ja faz pressupor o necessario procesapréndizagem da multiddo para fazer o
julgamento, e, além disso, as condi¢des transfamanh que isso poderia ocorrer. Para que a

deciséo final possa ser tomada somos alertadoscpadode que o mérito dos aviadores esta
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relacionado a grandiosidade atingida por seu vo@®ntanto, seu “crime” em pauta também
surge desse mesmo momento em que teriam se colacawia e longe dos seus iguais.

A multidao, questionada pela primeira vez pelo cogsponde que os acidentados que
imploram por socorro devem sim ser ajudados. Ejnaés de ceder ao impulso inicial
(espontaneo) da multiddo, o coro vai conduzir &stigacao e a reflexdo necessaria sobre a
ajuda através de trés inquéritos para saber seofitetm ajuda o homem”. E durante os
inquéritos que a multiddo toma consciéncia do qgeifca efetivamente a ajuda e de sua
relacdo com a violéncia, por isso, se recusa agjjmha fora a agua e rasga o travesseiro que
poderia salvar os acidentados, e iSsO nos mostrao ceeria simples permitir que
sobrevivessem. Mas os aviadores devem morrer.

Apés a recusa da ajuda a multiddo aparecera nanmogena estudando para
compreender que ainda que esteja cometendo unémnei@) a propria ajuda também suporia

uma violéncia:

Por isso, em vez de reclamar ajuda, é precisorabuioléncia.
Ajuda e violéncia constituem um todo,
E é esse todo que é preciso transformar (Brecl&,12201)

Nessa peca, emblematica da dialética brechtiagage seria a principio demonstracéo
de que o homem né&o ajuda o homem, ndo se encep@seBonismo e termina por mostrar a
defesa da transformacdo dessa situagcdo, ou melbogue teria gerado essa situagdo. O
abandono que o coro de Brecht prega para o andardantransformacéo néo se trata de
simples negacdo, mas de construcfes novas quesdprmo\elementos do que é negado e que

se desenvolvem como exercicios:

Aguele de nés que morre abandona a rua que coehtecebém a
que nao conhece. As riguezas que possui e tambégueamnao
possui. A prépria miséria. A sua prépria mao. Cono, quem nao
estiver exercitado no abandono, abandonara a ssa?n@@u como
abandonaréa tudo aquilo que possui e também o qupaskui? (...)
(Brecht, 1988, p. 203).

A partir da negacdo da ajuda, os mecanicos — qubéta aprendem com a
multiddo, ainda que tenham pouco tempo — compreerzdeecessidade de sua morte
e comecam a aceita-la, mas o aviador (a quem Bjéchavia louvado na peca

anterior,O vb6o sobre o oceane, que agora pretende dispor de sua condicao de her
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para qualquer finalidade) estupidamente resiste cBro que mais uma vez conduz a
aprendizagem sobre a morte ao insistir: “Morrams af@endam”(p.202).

A morte, que é uma grande questdo nao resolvidage@anidade, aparece em
Baden Baderromo algo que precisa ser aceito para que acotreeggiilamente e de
acordo com o fluxo das coisas. Mas nos é tornaalo cjue aquele que nao aceita a
morte, também morrera. E essa morte, ainda queassémbodlica — se considerarmos
a necessidade de desconstruir os herdis e mospniarcesso de trabalho coletivo por
tras de seus feitos — tem uma familiaridade conodemmesma. A aceitacdo da morte
do individuo, bem como as configuraces que esta f@de tomar com a existéncia
no campo politico de lutas concretas por um proga@ncipatorio da coletividade,
pode se relacionar com algumas dificuldades denafiressa idéia tdo firmemente
(como foi feito na peca decisdad. Em Baden Badenas solugbes encontradas
envolvem os desvios desse ensinamento que sas femo forma de exemplos,
provérbios e metaforas do abandono.

O coro precisa ensinar algo muito complicado: cten@ liberdade garantida e
ter que escolher a morte? Como perceber/compreequera morte é a melhor
escolha? A opcdo pelo abandono que sera tomads gékdores acidentados pode
ser facilmente interpretada como obediéncia (abdoatalvez?), e o aviador que “néo
pode morrer”, mas que “deve morrer” podera seridensdo privado de sua liberdade
individual. Mas nédo € isso que esse texto preterate mostrar. Ele pretende nos
mostrar, e isso torna as coisas mais dificeis,qgueesmo sabio aquele que escolhe a
morte, aquele que escolhe o0 abandono; e que dstvBe@ra.

Talvez possamos considerar uma tentativa de “nestaws aviadores
acidentados as oportunidades que Ihes sdo dadgsataler. Apenas aquele que nada
cede e que nega até o proprio processo de aprgediza “condenado”. Os demais,
mesmo quando vacilam entre suas antigas convicg@esjue acabam de aprender,
tém novas oportunidades. E algumas licbes apreseni@os acidentados buscam o

tom exemplar dos antigos ensinamentos chineses:

2. Quando o pensador se viu numa violenta tempesistava
sentado num grande veiculo e ocupava muito espgaguimeira
coisa que fez foi sair do veiculo, a segunda far eu casacao, a
terceira foi deitar-se no ch&o. Assim ele venceterapestade
reduzido a sua menor dimensao (Brecht, 1988, p. 203
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Além disso, a atitude do sabio que se reduz a srmondimensdo também parece
estar muito vinculada, em que pese toda moderniddenosso autor, a uma espécie
reconciliacdo com a natureza, pois sO assim ele pedcer a tempestade. Ele conhece a
tempestade e sua forca e, por isso, cede. Ndoess@atitude ficar meio caminho entre a
entrega e a conservacao? Ou ainda, entregar-sederi® justamente para conservar-se?
Pode-se notar nessa simples imagem de quando @ s&hido veiculo, tira seu casaco e se
reduz um belo exemplo de como ele se torna inegerdasso ele parece reverter a logica
sujeito-objeto que poderia estabelecer com a telagesO sujeito por acdo propria fica
realmente sub-jectum, reforcando a ambiglidadeedesine; ele reconhece estar sujeito a
tempestade.

A vitoria, portanto, ndo se da pela dominacéo, pmasuma forma de sabedoria que
reconhece a grandeza do perigo e se anula para-ldepassar. O sabio péde vencer a
tempestade porque estava “de acordo” com a tenggedfaesse € o tema da peca: o acordo,
muito bem representado nesse curto ensinamentoeetajubém parece tdo repleto de
significados trabalhados filosoficamente pela Te@rtitica. Podemos observar o pensamento
de Adorno a esse respeito também quando no eRasgoum retrado de Thomas Marele

afirma sobre o escritor que:

Quando ele quis burlar a morte, aglientou ao mesmpa a sua
companhia, baseado no sentimento de que ndo hdcilegho do
Vivo a ndo ser na submissao: na resignacao. No osndachomem
autocratico, que encontra sua fundamentacdo emesmm o
melhor seria somente afrouxar o grampo da idergidadnéo
enrijecer-se (Adorno, 1973, p. 15).

Um outro trecho d8aden Bademue vale a pena mencionar, nesse sentido, é a cena
“O exame”, em que o coro, enfim, questiona os guatiadores sobre a altura que haviam
voado, se haviam sido enaltecidos, quem seriamem s esperaria. As respostas dos trés
aviadores para a pergunta “-Quem sao vocés?” qapetida trés vezes, vai se transformar

Ay

de: “- Somos 0s que sobrevoaram o0 oceano” pardofhos alguns de vocé” e, por fim: “-
N&o somos ninguém”. Essa cena guarda alguma semalltam o conceito de mimesis no
pensamento de Adorno (Gagnebin, 2005:87), uma uezog aviadores estdo também em
posicdo de antecipar sua morte chamando-se poudhimgneste caso: reconhecendo serem
Ninguém. O que faria uma grande diferenca é gqueepa, essa renuncia nao seria apenas um
ardil, uma falsa identificacdo, mas néo deixa deus®ga negacéo da identidade que se torna

necessaria a sua sobrevivéncia. Apenas um dosoagsaddo pode aceitar essa rendncia, ele
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afirma seu nome as trés vezes que perguntadosteimsi identificacdo de seu rosto, que nao
€ o0 rosto de sujeito autbnomo, mas que foi endgegior seu cargo. De acordo com a cena
seguinte, é por isso que o rosto deste aviador@eeeextinguir junto ao seu cargo, que agora
sera desapropriado.

As cenas da peca discutida, em que pesem as abjgg@eAdorno faz a Brecht,
retomam diversos motivos tematizados pelo filésofmom sentido semelhante. Em meio as
grandes reviravoltas politicas de seu tempo, Braphésenta uma proposta artistica que se
opde aquela erigida pelo advento da burguesia etmuiasse hegemdnica. Ele, assim como
0 sabio de suas pardbolas, entende que ndo padeawmediacdo, fingir um contato absoluto
e sem regras com a matéria prima que se tornardbjetn de arte. Ele aceita, entdo, que as
reflexdes que se impdem nesse periodo e seu prppsicionamento politico impregnem
completamente sua obra.

Por fim, eu ndo poderia dizer ao certo, apesarim fjrandiloquente, sBaden
Baden é sistema, se € narrativa linear ou o que quesgja. Mas, sem davida, assim como a
filosofia em geral, a arte de Brecht é propositlessentidos. E parece interessante reconhecer
que o pressuposto de Brecht para fazer uma pegenopoema que tenha sentido néo é a
confirmagéo da existéncia de um sentido no munds,raelagées. Ao contrario, essa forma
que o autor propde talvez esteja mais relacionafarhacdo da existéncia de possibilidades
de compreensao dos mecanismos de exploracéo égsstenmundo.

A injustica ndo é natural, tampouco é algo semiderm que ocorre ao acaso; ela &
construida socialmente. Em geral, ela é planejatla @s mesmos recursos racionais que
podem desmascara-la, provar sua artificialidadepégas de Brecht mostram relagbes que
sao inteligiveis porque o autor aposta na necassida compreenséao de relagdes similares no
mundo para sua superacdo. Podemos mesmo dizer goetebalho Gtil. Nesse sentido,
Adorno, em sua filosofia, também nos deixou gracwi@ribuicdo para compreensdo dessas
relacbes que se estabelecem e para tentarmos leewémhos de exploragédo de suas
contradigdes.
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