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DYONELIO MACHADO E AS ALEGORIAS DA HISTORIA: N
A (RE)SIGNIFICACAO DO PASSADO E A ARTE COMO EXPRESSAO
CRITICA

Fernando Simplicio dos SANTAS

RESUMO: O presente trabalho traz algumas consideracdesspeito dos romanceBeuses
Econbmicog1966),Sol Subterraned1981) eProdigios(1980), de Dyonelio Machado (1895-1985),
interpretando-os, especialmente, a partir de usgoakacao do Brasil contemporaneo. Nesse sentido,
valoriza-se uma critica que, estando direcionadetadnente ao Principado de Nero (54-68 d.C),
questiona de maneira figurada a politica da Eraga&(1930-1945/1950-1954) e da Ditadura Militar
(1964-84). De tal modo, constata-se uma refigur&gdética que alude tanto ao contexto em que as
trés narrativas foram compostas, quanto ao dagadhgdes dolmperium RomanumAlém de
examinarem a origem de regimes autoritarios, taisulparidades traduzem uma expressividade
simbdlica que é capaz de, por exemplo, re-sistearadi figura do intelectual em meio as divergéncias
do poder, abrangendo desde a trajetoria de Jegics apostolo Paulo até a de outros homens
perseguidos por ditaduras modernas.

Palavras-chave Dyonelio Machado; literatura e autoritarismojtig, alegoria e politica.

RESUME: Cet article présente quelques considérationslesiromansDeuses Econdmicpsol
Subterranecet Prodigios de Dyonelio Machado. Le but de cet essai eseslahalyser a partir d’'une
allégorie du Brésil. Dans ces récits, il y a uniiqere contre la tyrannie delthperium Romanuma
I'époque de Nero (54-68 d.C), mais cette mémegeritifait allusion aux contradictions politiques de
I'Ere Vargas (1930-1945/1950-1954) et de la DictatMilitaire (1964-84). Il est également possible
de vérifier une reformulation esthétique qui, atkéguement, met en évidence la relation entre les
événements du contexte historique dans lequeldislivres ont été composés et les contradictiams
'Empire. Il s'agit notamment d'examiner l'origigies gouvernements autoritaires et d’analyser la
représentation de la figure de l'intellectuel fad®ppression politique. Symboliguement, I'hiseau
militantisme des protagonistes de ces romans ppuésenter le trajet de Christ ou d’autres hommes
persécutés par les dictatures modernes.

Mots-clés Dyonelio Machado; littérature et autoritarismistaire, politique et allégorie.

1. Introducéo

Durante a segunda metade do século XX, em algusekatino-americanos, muitos
autores ndo podiam escrever diretamente sobrendetgfos assuntos sociais ou politicos,
por causa de uma censura que freqientemente wsdawia. Uma das maneiras encontradas
para se esquivar desse tipo de coercdo seria iaacdib da alegoria enquanto recurso
estilistico, pois ela Ihes permitia relacionar, pgnde modo subtendido, acontecimentos do

! Doutorando do curso de pés-graduacdo em Teorisstértd Literaria (Unicamp). Orientador: Dr. Frasumb
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seu tempo presente com longinquos episédios hisgrBegundo Burkg1995, p. 198), esse
sistema de alegorizacdo h& muito tempo foi aplicadono no caso de Shakespeare, ao
criticar o rei Ricardo Il, em sua peca homonima;ab& mesmo como ocorreu com outros
autores do periodo medieval, que tinham que rec@ralegoria para ndo sofrerem as
punicbes da Inquisicdo. EBritanicus alegoricamente, Racine também retorna ao passado
(época de Nero) para criticar o rei Luis XIV. Nes@ada moderna literatura brasileira, a
exemplo deste ultimo literato, Dyonelio Machado rexou de utilizar a alegoria para
compor os romance®euses econdmicpsSol subterraneoe Prodigios regressando a
focalizacdo literaria até a Antiguidade, a fim éafre outros aspectos, questionar sutil e
artisticamente a represséo politica, ocorrida mbestto historico em que tais narrativas foram
compostas

Considerando um quadro teorico que abrange desdbras de Tacito, Suetbnio e a
Biblia, até as de Walter Benjamin, Theodor Adoadward Said e Peter Burke, o objetivo
deste artigo € demonstrar a forma com a qual @eldb, nessa trilogia romanesca, um jogo
literario que, valendo-se de um movimento atempam@hpe com a cronologia linear da
historia, ao representar a expansao do Cristianisme tirania neroniana, vinculados a
reformulacdo politico-religiosa e ao autoritarismwdernos. Trata-se de um método
interpretativo que € estabelecido por trocas degéms e formas discursivas e esta
correlacionado a um tipo de “fluxo e refluxo” histd e literario. Ademais, justaposto a certa
leitura alegdrica, uma de suas principais funcdeelécionar tradicdo e modernidade;
repressao e resisténcia; religido e revolta. Nesstdo, veremos como € possivel identificar
uma critica que, estando direcionada diretameRepdiblica de Nero (54-68 d.C), questiona
de maneira figurada a ideologia governamental da argas (1930-45/1950-54) e da
Ditadura Militar (1964-84), além de examinarmosalb@m, a maneira pela qual o intelectual
pode ser representado como agente eficaz de traresfao, em meio as divergéncias do
poder. Porém, antes de tecermos algumas considsragire as trés obras em pauta, em
primeiro lugar, é importante demarcarmos deterntaaatontecimentos do Principado para,
em seguida, analisarmos o0 modo como 0 narragordena e renovag estética e

alegoricamente, certos vestigios desse(s) mundo(s).

2 Em seu estudo, Peter Burke distingue a alegoritiaaiou metafisica da pragmaética. Devido ao mdkkte
artigo, privilegiamos aqui, sobretudo, esta seguadagoria de alegorizacéo.

% E importante lembrar que, além de romancista, Bjorera psicanalista e foi um dos integrantes tianéa
Nacional Libertadora (ANL). Justamente por causawdemilitancia politica, ele foi preso durantetadiura do
Estado Novo.
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2. Tirania antiga e autoritarismo moderno

Por causa da crise politica, durante o século daxaromana tornava-se um mero
utensilio do Império, pois, por meio dela, apendandia-se a sua prépria propaganda
governamental-sensacionalista, também fundamepildaPolitica do Pao e CircBdnis et
Circensey Com efeito, Nero compreendia que a conquistautleos povos era uma maneira
eficaz de garantir a sua soberania. Porém, pasvagainda mais os conflitos internos, além
da disputa gerada pelo processo sucessorio — peesenoutros governos despoticos —,
Roma foi parcialmente destruida por um incéndio ¢63@). Esta calamidade também foi
atribuida a uma conspiracdo dos cristdos, consideradeptos de uma religido paga, que
preconizava a subversdo dos valores vigentes éeéstaa um tipo de embate com os
proprios ideais do regime em vigor. Nota-se quenstauracdo de uma nova seita,
especialmente baseada na trajetoria de vida de,Jasie encontro aos ideais politicos. Nao
foi por acaso que, devido as divergéncias religiosa “partidarias”, surgiram varios
“movimentos populares suscitados por profetas exstas [que] complicavam [ainda mais] a
situacao” (Auerbach, 1972, p. 55). Por outro ladwitos biografos da vida do César
entendem que ele mesmo ateou fogdJrlas para reconstrui-la como um novo simbolo do
seu proprio poder. Antes de morrer, Nero cheganaiderar Séneca, seu principal preceptor,
como um dos seus traidores e, portanto, como umaliedos aos cristdos. Nao é dificil
perceber que, desde entdo, Roma passou a ser om gmlperseguicdes e comecou a
concentrar todo tipo de especulacdes e viol&ncia

No contexto histérico em que as trés narrativas estudo foram escritas, a
reestruturacdo politica brasileira passou a engloinaa forma de vida autoritariamente
imposta, suscitada com a instauracdo do Estado,Nowal937, e depois acentuada com a
crise das décadas de 60-70. Ao mesmo tempo, erscardeterizadas certas normas sociais,
aproximando-se, cada vez mais, das contradicOesnies ao estado de excecdo: com o
fechamento do Congresso, das Assembléias Estaddass, CaAmaras Municipais, por
exemplo® Alias, foi em decorréncia da Segunda Guerra gsestema econdmico mundial
entrou em profunda crise. Desde entdo, uma forroalipe de imperialismo moderno voltou
tacitamente a vigorar, ao se beneficiar das coswifis da derrota dos regimes fascista e,

especialmente, nazista. Depois disso, alertandopalg@céo contra o “perigo socialista”,

* Para mais detalhes sobre as contradicées do mRérnano, bem como a destruicdo de Roma na época de
Nero, com os diversos assassinatos comandadossigoingperador, consultar dsais (1950) eA vida dos
dozes Césarg002), de Tacito e de Suetdnio, respectivamente.

® 0 livro intituladoViagem pela Histéria do Bras{lL999), de Jorge Caldeira et al, analisa as odigfias da Era
Vargas e da Ditadura Militar, examinando as difladles estabelecidas pelo processo de sucessacapatitre
Getulio Vargas e Eurico Gaspar Dutra, por exemplo.
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muitos governos viram na ditadura uma maneira efim restabelecer as normas “éticas e
morais”.

N&o foi por acaso que, com o objetivo de estudacamacteristicas do estado de
excecdo, Walter Benjamin analisolOaigem do drama tragico alem&géculo XVII) para
descobrir afinidades com o sistema politico nacziéas. No texto “Modernidade: republica
em estado de excecdo”, ao comparar os regimescpsléntigo e moderno, Olgaria Matos

observa:

Se a forgca da democracia e do povo encontra-seaomiiecimento de sua
expressdo e vontade, o palco barroco ®aischtagsdo o espaco da
indiferenca democrética que prenuncia o pior: &golutismo como regime
de excecdo que retorna na modernidade [...]. A salaotho é o cércere; a
alcova, sepultura; a coroa, uma grinalda de espjrdhbarpa, 0 machado do
carrasco — € a condenacdo ao poder e a deciséxcegide. Diz morte e

significa historia’. Com tais caracteristicas, ¢al® perde legitimidade e s6
fora dele haveria salvagdo (Matos, 2003, p. 49)

Com efeito, a forca do antigo absolutismo ou d&gartirania, igualada a supremacia
do autoritarismo moderno, pode representar a nrilegiananéncia do governo sob a égide da
violéncia, do horror. O estudo de Benjamin també&pliea que o estado de excec¢do diz
respeito a secularizacdo do teoldgico utilizadduskeamente como meio de obtencdo de
prestigio, de riquezas, valendo-se, por vezes.adadpxal objetivo de controlar a sociedade
em nome de Deus. Por extenséo, inquestionavelroatitador comecga a ter todos os direitos
sobre os homens, podendo, até mesmo, revogar rescaa proprias leis. Nesse caso, 0
problema € que impor a autonomia do poder estataharquico, etc., € a um s6 tempo

cercear a liberdade e todos os direitos civis.

3. A arte como expressao critica

A juncédo da cultura com a politica influenciou ssbhodo a geracédo dos anos 60-70.
Por exemplo, os percussores do Movimento Troptealist do Cinema Novo, a0 mesmo
tempo em que compunham as suas obras, idealizawanmiodo solidario de vida social,
emblematizadas ou alegorizadas em suas experignoi@@deravam que as acoes derivadas
das propostas e programas eram ja agentes efetieogima maneira ou de outra, de
transformacao das relacfes intersubjetivas e eatst(Favaretto, 2007, p. 227). Mesmo néao
consolidada completamente, naquela época, acred#arrevolucdo era acreditar na
possibilidade de criar um mundo melhor; por sendua arte exercia a peculiar funcao de

disseminar a conscientizacdo politica.
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Apesar de todo o esfor¢o da “militancia artistidaguele periodo, atualmente parece
que a fundamentacao de quaisquer tipos de expsesagajadas ndo ocupa mais um lugar de
destaque. Esta € a diferenca béasica dos “temposilasi@es (revolucionarias e dos
comportamentos); tempos das ‘promessas de emaaoipdEavaretto, 2007, p. 226) e dos
tempos da atualidade. Em outros termos, ao comtrdas reivindicacbes de alguns
modernistas, é certo que, no contexto contemporapeode-se parte significativa da
capacidade critica, principalmente por conta detipm de discurso imanentista, que visa
desvincular a “arte auténtica” da “arte puramertgasentacional’. Porém, a leitura dos trés
romances em destaque demonstra que, justamengempom construto ficcional, a literatura
nao deixa de perder o seu estatuto artisticagfigurar, por exemplo, um questionamento
politico: uma vez que, no caso da trilogia em esta recriar e comparar alegoricamente
determinados episodios da Antiguidade, valendoasesd da historia, mas da geografia, da
filosofia, da religido e da economia, sao sublimsans artificios do proprio ficticio.

Dyonelio Machado compds os romand@suses Econdmicpssol Subterranece
Prodigiosem torno de vinte anos. De certa forma, isso expi preocupacédo do autor em
representar inUmeras contradicbes do periodo ar{tajocomo as questbes religiosas,
relacionadas ao tema moderno da revolugédo), teceleddorma muito peculiar uma
comparacao artistica com a Era Vargas e com aWaadilitar, entre outras caracteristicas.
Por assim dizer, sobretudo a partir das considesaggpostas no ensaio “Narrativa historica e
narrativa ficcional” (1988), de Benedito Nunes,gagstdes a sublinhar aqui sdo: como uma
representacdo literaria desse distante passady aetistica e anacronicamentefigurada
em determinadas passagens dos romances em estuglatPeEas inUmeras possibilidades de
interpretacdo proporcionadas pelas trés obras, amrto receptor decodificaria a relacao

passado/presente através de uma perspectiva atual?

4. Sob a perspectiva de um mundo em ruinas: o inegltual e seus espectros

Para comecar a averiguar essas questdes, a repp@eerartistica desse universo
ficcional repleto de conflitos politicos e religossdeve ser destacada. Em todo o percurso das
trés obras, o responsavel pela emissdo narrativaufa e reformula a sua critica ante um
mundo em pleno processo de transformacdo. No imei®@euses EcondmicpfRoma é
apresentada totalmente em chamas. Apenas escosdim@am do que antes simbolizava o
antigo esplendor imperial e o poder dos Césarexefnplo da acdo epopéica@disséia da
lliada e deOs Lusiadagfontes diretas de Dyonelio), a historia comiecanedia resisto €, as

peripécias de antemdo retomam alguns eventos espdestoda a trilogia, tal como um
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flashbackanalitico. A mais importante viagem de Lucio Sijvim dos protagonistas, ja fora
consolidada. Desde as primeiras paginas da tramaseé, em detalhes, a apresentacdo das
principais problematicas das trés obras: a revolugéstd, a escraviddo, os fundamentos
econdmicos e a destruicdo de Roma. Nesta remoitalcdp Império, “o sol de veréo
abrasa... aquelas ruas destruidas e sem sombmas,sep ao se retirar, o fogo dos incéndios
houvesse ainda deixando o seu espirito a freqluientarassombrar a soliddo das ruinas”
(Machado, 1976, p. 17). Aqui, pode-se dizer questexum tom profético que prenuncia
apocaliptica e alegoricamentém do mundo

Nesse sentido, tomando por base as reflexdes gui@arBie faz em sua nona tese,
exposta no texto “Sobre o conceito de historia 9@ . 226), pode-se dizer que o narrador
volta a sua perspectiva para o passado histéribm ae, por um lado, analisar as nossas
origens miticas, religiosas e filoséficas, e, partr@ para examinar as origens do
totalitarismo. Em outros termos, vasculhando unioperchave da histéria da humanidade,
ele descobre a configuracdo de um mundo ruinosta@b por uma profunda crise politica e
religiosa. S6 que a fé também aparece debilitani@ue a esperanca nos deuses ou em algo
transcendental esta perdida em meio as chamas evastacdo, impostas por um poder
milenarmente contraditorio. No primeiro romancerilagia, tém-se somente 0s vestigios do
“mundo magico que existia outrora, — agora porénmado desse estranho poder e do
mistério que as cousas recebem, em troca da vaiap contrapartida da morte. (idem,
ibidem, p. 58). Alegoricamente, a partir de um m@inm nivel interpretativo, essas ruinas
sublinham o fim do Império Romano e o comeco daCista. Nao obstante, sédo enfatizados
0s estigmas gerados pela violéncia de um regimgdtles que, através dos tempos, insiste

em vigoratr:

Nao é possivel deixar de falar o que sucedeu aejdambora hajam
decorridos quase dois meses do initéo catastrofe]...]. O que de mais
importante devia acontecer ja aconteceu: deseraravsg 0s culpados

massacraram-ngenao sem requintes de crueldade até entdo desidoie
dos mais exigentes aficionadoscenhecedoreglo circo. Infelizmente, a
sede de vinganca nado parece de todo aplacadatividade policial

prossegue — com buscas, batidas, prisbes [...]uR@ coisa atroz. As
tochas humanas — esses corpos revestidos da timoilesta, embebidos
em matérias inflamaveis, que iluminaram os jardimperiais no festim

oficial — n&o podiam deixar de causar indignag&imeemo horror a alguns
de nos (idem, ibidem, pp. 39 e 45-4, grifos nogsde autor).

Os culpados pela destruicdo citadina sdo supostanmen cristdos. E, devido a

manifestacdo dos ideais deshu Nosr(segundo o narrador, o verdadeiro nome de Jesus
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Cristo) e das conspiracdes “subversivas”, prinaigaite expostas nas epistolas do apdstolo
Paulo de Tarso, comecavam a eclodir focos da re&oluCaio, um dos interlocutores de
Lucio Silvio, observa argutamente: “para mim, o snehocante na doutrina cristd € o seu
encorajamento a indisciplina das massas” (MachBitg, p. 34). Pois o Cristianismo é visto
como uma manifestacdo extremamente perigosa, p@spaefundamentado, sobretudo, no
principio estdico segundo o qual garante a igu&dbsd homens, na terra, perante Deus — 0
anico rei supremo, onipotente e onipresente.

Além de Roma, outras cidades pelas quais passaperaenagens também estédo
totalmente destruidas: até Atenas ja ndo € mdes aisn a sua antiga magnificéncia, somente
é figurada como um lugar vazio e disforme, ondediistas deixaram aos poucos de praticar
a arte da oratoria. Em decorréncia disso, os pagems procuram definir “uma natureza
morta que ndo reconhece a sua decrepitude, essessbtaidos, despedacados, esses
marmores solitarios e brancos como ossadasrem comunicar alguma cousa aos que
passam como €ldMachado, 1976, p. 245, grifo nosso). No que @M@ estd mensagem?
Em outro nivel de interpretacdo, a destruicdo dmdpelo fogo pode alegorizar tanto a
decadéncia do Alto Império Romano, quanto a degpiatdo da propria Era Vargas,
revelando o que sobrou de umagsa magnitude. De tal forma, provavelmente os paradoxa
“encontros e desencontros da modernidade” consolgka artisticamente. Por meio da
apresentacao do responsavel pela emissao narm@garicamente nem o Principado nem a
politica de Getulio Vargas podiam mais garantimfiuéncia sobre os seus governos; a
decadéncia dos sistemas tiranico e ditatorial teenmevitavel.

No texto “Histéria como alegoria”, Peter Burke cl@anos a atencdo para a
formulacdo historica de uma cadeia de associagdesdyrante séculos, esta vinculada as

escrituras sagradas e a trajetéria de Jesus Qvissse sentido, ele observa que,

Com a Biblia (...), a interpretacdo linear domieadé histéria coexiste com
a admissao da reencenacdo. \Weho Testamentalosué, por exemplo, €
apresentado como um novo Moisés, e assim tambériklm® NoNovo
Testamentoa idéia dereplay informa osAtos dos Apostolo®s quais sao
regularmente descritos como revivendo a vida, aem®m ressurreicdo de
Cristo (Burke, 1995, p. 201).

Historicamente, ndo se trata de tomar literalmariiestoria de Cristo e reencena-la em
um contexto de luta revolucionaria. Trata-se delabsemelhancas que, mesmo com o passar
do tempo, se repetem potencial e simbolicamentgurskd Burke, esta caracteristica esta

hY 7

interligada a alegoria mistica ou metafisica. Suacdo é destacar uma forma de
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representacdo muito expressiva: a que “assume alggpeécie de conexao oculta ou invisivel
entre dois individuos ou eventos discutidos, pasmeeparados que estejam no espago ou no
tempo” (Burke, 1995, p. 201). Outro exemplo é coods Dom Sebastido e a sua influéncia
religiosa que, desde o Brasil Col6nia, se faz prtesem certas insurreicdes nacionais.

Voltando ao comentario dos romances: diante dacéoereligiosa e da perseguigcédo
politica, como alguém poderia ficar impune ao suateesses ideais subversivos? Um dos
maiores icones da acdo “revolucionaria’, em toddesenvolvimento das narrativas, € 0
apostolo Sao Paulo. A partir dos questionamentpes®s em suas missivas, ele retoma o
papel de Jesus Cristo, transformando a histériZCidstianismo em histéria de militancia
politica. Por essa razdo, a imagem do apdéstoloénsmmente representada como a de um
homem de fé que (assim como Jesus, 0 maior mesreatrativas alegoricas) traz o estigma
do martir, mas, segundo a teoria emprestada de Burke,releéta pode ser comparado com
todos os homens acuados, exilados e assassindtiomsvde outros governos ditatoriais
modernos. Com isso, a trilogia de Dyonelio Machatbstaca a génese da repressao,
revisitada a partir de seus maiores icones.

Por sua vez, a funcdo dos protagonistas — do thtdracio Silvio e do filésofo
Evandro — é recuperar e disseminar os ideais amtids epistolas religiosas e contribuir
para instaurar a revolucdo, mas s6 que no sentaotrahsformacdo das instancias
econdmicas, politicas e culturais, e ndo somentsentido moderno de “revolta burguesa”.
Tais personagens seguem o exemplo de militAncitiqoeteligiosa, evocada pelo messias e
por Sdo Paulo. Por assim dizer, pautando-se naoimags ensinamentos de Cristo, para o
cristdo de tais producdes literarias, seria poksivecretizar em vida o tdo desejado Reino
dos Céus, acabando, por consequéncia, com todgssas terrenas.

N&o obstante, ao expandir a critica ao ponto d&a vi® narrador, em termos
benjaminianos, existe um retorno a Antiguidade, mletamente em crise, para tentar
salvaguardar o seu esplendor e, a um s6 temp@, desadéncia. O utopico Reino dos Céus,
repleto de prodigios inimaginaveis, talvez eluaidicamente o porqué de a religido ser a
Gnica maneira da revolta contra o Principado, &adal pelo singular “salvador e conspirador
supremo”: o filho de Deus. Esse movimento de flexoefluxo alude, por exceléncia, a
ideologia marxista e peculiarmente a tentativardgaurar a revolucdo brasileira de 1964.
Aqui, mais uma vez, é possivel parar e refletire@ssa seculanise-en-abymaistérica e
literaria: um tipo metaforico de cavidade tempaatemporal, que vorazmente impulsiona o
leitor da trilogia de Dyonelio Machado para a Aagidpde, demonstrando-lhe,

concomitantemente, as inUmeras contradi¢cdes deréptio tempo.
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Essa aproximacdo atemporal também pode ser elacigatb sensacionalismo
politico: tanto presente no Principado de Nero tpuaa Era Vargas, apesar de suas inUmeras
transformacdes estabelecidas através dos tempoet&to nogrodigios por meio de uma
das criticas do personagem Evandro, a imagem ddadiaparece ligada a do lider do culto: €
ele quem impde as preces e as normas de vida, smontempo. Assim sendo, a fim de
aproximar-se cada vez mais do seu “povo”, aproggigdambém da entidade familiar
patriarcal. Nessa Ultima obra, fica claro que ecciera visto como um ambiente eficaz no
qual se propagava o culto a divindade do imperaalém de alojar os seus “showmicios”
oficiais. Os espetaculos dos gladiadores estavaiculddos a opressao e a certo modo de
disseminar o temor. Mas se, para uma parte dodaidaa repressao politica era uma forma
cruel de legitimar o poder, para outra, a divulgadas melhorias que o César fazia nos
setores socioecondmicos e socioculturais bastagagaaantir a sua permanéncia a frente do
governo. Por conta disso, procurava-se aproximateowonstrar a propria populacaoldidos
romana a soberania timperium

Nos dois ultimos romances da trilogia, a coerc@oneedo afligem os protagonistas.
Devido a uma carta que Lucio Silvio enviara pafiidsofo Evandro, estes sdo presos. A
epistola prenuncia, com mindcia, o incéndio de Roappntando os cristdos como 0s
supostos culpados. Isso porque, ao escrever aai@sbiva, Lucio Silvio faz uma previsao,
sugerindo que ele e Evandro seriam cumplices dmgos®os revolucionarios. Depois disso,
passam a ser vistos como criticos do poder neronkamfim, o carcere € traduzido de modo
especial: ele ndo concerne somente a inibicao rpoas, sobretudo, a aflicdo espiritual ou
psiquica. Ndo adianta procurar, nessas composigpesas imagens explicitas de tortura e de
repressao. As vezes, a metafora que predominaéela® siléncio. Por isso, & medida que se
sentem acuados, 0sS personagens comecam a sonder ledqde mais “subterrdaneo” no
homem e, mesmo que as autoridades nao tivessemsprontundentes para incrimina-los, a

prisdo e as suas mazelas obscurecem 0s seus peteamais intimos:

Este estigma esta vivo ainda. A prisdo degrada@ugoescraviza. Dentro das
quatro paredes duma enxovia, 0 preso perde atin&ide gerir a si mesmo:

abdica dos seus direitos mais elementares na pedssoarcere, — que se
adona do seu presente e do seu futuro. A escuaddloa por cegar o ser
vivo, por falta de objeto a enxergar. E o que ammmtcom a vontade do
prisioneiro, — jamais entendida, embotada pelaatrdesumanizante da
clausura (Machado, 1980, p. 167).

Quer fugir dessa situacdo mal definida. Ela quasessemelha, ndo a morte,
mas a negacdo da vida sem a morte, — que é umoestadparavel ao

daquelas sombras que aguardam sem esperanca o tmoteenadear o

Akhéron, morada para sempre perdida... Incapaziss deocompletar sua
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morte, e também sem direitos de voltar a vida. —e Bi@be de coisa mais
atroz (Machado, 1980, p.77-8).

Em decorréncia do céarcere, a “vida é lesada”. Baimadizer, a morte em vida traduz
0 maior tipo de punicdo que poderia existir. Mesthoante o exilio de ambos os
protagonistas, 0 medo da perseguicao politica anelgoressivo. Dessa maneira, delimitado
pelo efeito epopéico dmedia reso ciclo narrativo se fecha, explicitando o retoencertas
consideracdes expostas no comec®deses econémico&ousa curiosa: uma luz tao vasta,
um céu téo limpido, — e essa sensacédo de apentaleDdra isso? Da pressa coletiva e febril,
gue ndo parece possuir um objeto palpavel, o gt@na enigmatica, quase irritante?...”
(Machado, 1976, p. 17). ERol subterrane® nosProdigios a dificuldade do exilado esta
pautada pela impossibilidade de estabelecer aftramscdo social, econdmica e politica,
antes disseminada pelos ideais de revolucédo. Nasse o exilio ndo esta apenas vinculado a
expatriacdo: com a perda da cidadania, o isolamengo deturpagdo das referéncias de
origens, entre outras caracteristicas. O degresim@dlico porque remete a ruina interior,
sobretudo devido a deformacéo do referencial humano

Mesmo enfrentando todas essas mazelas, em meantiadicbes do poder, tanto as
figuras de Jesus e dos apéstolos, quanto as dedfevan Lucio Silvio poderiam ser
classificadas como personagens simbdlicas: quevéstrdos tempos, representam a imagem
do intelectual perseguido e degradado, mas quededistem de lutar. Assim como essas
figuras da trilogia dyoneliana: “os verdadeiroselattuais devem correr o risco de ser
gqueimados na fogueira, crucificados ou condenadmsostracismo. S&o personagens
simbdlicos..., individuos completos... Tém de estan estado quase de oposicdo ao status
quo” (Said, 2005, p. 22). De certo modo, esse ootdr contra a tirania € um perspicaz
convite a militdncia politica que transpdem asdas espaciais e temporais, especialmente
guando é considerado o contexto histérico em qu®mances em pauta foram elaborados,
uma vez que, nessas producdes, o papel do int@léctpor-se astatus qupainda que seja
morto; € combater as discrepancias socioecondraisasiopoliticas, ndo so através da forca
da palavra, mas principalmente pela acdo; € recenhas estratégias do proprio inimigo,
mesmo estando aparentemente vencido, e critic@lsndentemente. Com efeito, tudo isso

ajuda-nos a repensar a funcéo do intelectual esar®pria contemporaneidade.
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Em sum& as caracteristicas que evidenciam a aproximacdicoealegérico (de
ambos 0s contextos com os textos literarios) posemavaliadas peleefiguracdo estética
que sublinha varios pontos de contatos em comuis,ctamo: o controle da cultura; a
destruicdo de livros e de objetos artisticos; eatatlos as instituicbes oficiais, vistos como
formas de protestos; a perseguicdo dos inteleceiaes cristdos: com inimeras prisoes,
interrogatorios, torturas, assassinatos e desapeeo de civis; a crise econdmica de cada
tipo de governo mencionado; os variados golpegigmdi que visam a sucessao imperial ou
presidencial; o culto as personalidades publicaspramessas de progresso, interligadas a
propaganda partidaria sensacionalista, entre ootiigas. Sem duvida, tudo isso condiz com
uma reformulacdo alegorica e problematiza confliuise classes sociais divergentes.

De modo geral, as recorrentes metaforas elaboradaglecorrer de todas as
composic¢oes indicam leituras que configuram umgusam alegorizacdo do Brasil da época.
N&o por acaso, essa trilogia segue certos progetisticos dos anos 1960-70. Por intermédio
da experiéncia estética, estes sustentavam qumssavel transformar o pensamento de parte
da sociedade, sublinhando simultaneamente a ndadssde uma praxis fundamentada na
politica. Como ocorre com o0s romances em foco, artpolitica estavam estritamente

interligadas.

5. A guisa de conclus&o

Com arefiguracdo da decadéncia do Império Romano, esteticamentezmia a
dissolugcédo da Era Vargas, junto ao exemplo dodatiehl em face as divergéncias do poder
politico, é possivel exemplificar um jogo enBensus litteraliwersusSensus allegoricugue
ressaltaria a potencialidade da propria ficcam [s®rque a literatura pode expressar-se, no

minimo, por duas formas:

Pode pretender atuar como espelho plano, alimemtanitlsdo de que é
capaz de mostrar a realidade como ela é. Esse a&®m do Realismo,
movimento literario fundido na segunda metade dunlséXIX, mas cujos
principios “realistas” podem ser encontrados emc&podiversas. A
segunda possibilidade, oposta a primeira, é aalitea assumir-se como
espelho deformante, com a intencéo de deslocaageim que a sociedade
tem de si mesma. O objetivo desse tipo de litesaéuio de abrir novos
angulos de visédo, de revelar novas dimensfes tidhaa literatura que se
deseja profundamente critica, portanto (Santos i&efd&, p. 2001, p. 72-
3).

® E importante salientar que, aqui, simplesmentecineamos alguns exemplos da alegoria dyoneliana. Na
pesquisa em andamento, estamos fazendo a andl@grds obras do autor gaucho, a fim de estuda&uo s
método artistico.
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Em Deuses EconbmicpsSol Subterrdanece Prodigios existe uma relacdo entre
historia ficcional e Historia como alegoria que p@gr considerada — pelo menos no campo
da literatura brasileira — como inovadora, vistoe qa questionamento abmperium
Romanuma Era Vargas e a Ditadura Militar € justapostoige religiosa do primeiro século,
por exemplo. Além do referido movimento atemporal “duxo e refluxo” permitir uma
interpretacdo que reavalie a origem do sisteméitéota em suas raizes mais profundas, nao
deixando de reexaminar as nossas proprias génesa®gmas, filosoficas, religiosas e
literarias, a apreciacdo sugerida também colab@e problematizar uma ideologia
dominante que, através dos milénios, insiste emr weh tipo de poder paradoxal. Portanto,
acontecimentos historicos e ficcdo fundem-se p#daboear novos sentidos a narrativa
ficcional, ndo deixando de recuperar o significgde traduz a arte como expressao critica.

Ao passo que os fatos ocorridos no passado savawo® esteticamente, o narrador
busca transgredir valores inerentes a “realidag®igrafica”. Com outras palavras, existe
uma tentativa de reavaliar, criticamente, os acim&ntos da Historia. Para isso, €
exemplificado um tipo muito peculiar de transgresgiois “a medida que o ato de fingir
repete uma parcela da realidade, sem que suadfdaliseja esgotar-se em sua apresentacao,
dela se apropria para transgredir o principio ddidade” (Costa Lima, 2006, p. 283). O
proprio sentido da realidade seria traduzido porpuotesso de transgressao e passaria a sefr,
literariamentereconstruidopara compor tipo(s) de representacédo(des). Laggiada-se uma
correlacdo que sublinha a propria liberdade do dim&io” artistico e a edificacdo de um
universo alegérico que transpde as suas propriastefras. Semelhante a funcdo do
Verfremdungseffekbrechtiano, na trilogia, ha um distanciamentoicritqgue, ao mesmo
tempo, aproxima o leitor de um exercicio intergretapolivalente, cuja funcédo é delimitar
uma recontextualizacdo moderna de formas disc@rsiogpassado. Assim, “0 passado como
referente ndo é enquadrado nem apagado (...):iet@gorado e modificado, recebendo uma
vida e um sentido novos e diferentes” (Hutcheor§11l®. 45) — nado so6 sublinhando a

analogia entre poder e ideologia, mas destacanueeta as artimanhas da ficcéo.

REFERENCIAS

AUERBACH, E. Doutrina geral das épocas literarlas. Introducédo aos estudos literarios
2. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1972, p. 101, 245.



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 405

ADORNO, T. W Minima Moralia: Reflexdes a partir da vida lesada Trad. G. Cohn. Rio de
Janeiro: Beco do Azougue Editorial, 2008.

BENJAMIN, W. Origem do drama tragico alemé&o Trad. J. Barrento. Lisboa: Assirio & Alvim,
2004.

. Sobre o conceito de histéria. In. ___Magia e técnica, arte e politicaTrad. S. P. Rouanet.
S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 222-32. (Obragl@sas; v. 1).

BURKE, P. Histdria como alegoria.lfEstudos Avancados (USRN°. 25, 1995, p. 197-212.

CALDEIRA, Jorge et alViagem pela Histéria do Brasil 2 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1999.

COSTA LIMA, L. Histéria. Ficgédo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

FAVARETTO, C. F. Notas sobre arte e politiddadernos da Pds-Graduagdo. Instituto de
Artes/Unicamp, v. 1, n°. 1, 2007, p. 225-230.

HUTCHEON, Linda.Poética do pés-modernismolrad. R. Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.
MACHADO, D. Deuses econémico$orto Alegre: Editora Garatuja, 1976.

_______.Sol Subterraneo Séo Paulo: Editora Moderna, 1981.

____ .Prodigios.Séao Paulo: Editora Moderna, 1980.

MATOS, O. Modernidade: republica e estado de exxdR@vista USR n°. 59, 2003, p. 46-53.

NUNES, Benedito. Narrativa histérica e narrativacibnal. In. RIEDEL, Dirce Cortés (org.).
Narrativa, ficgdo e histéria. Rio de Janeiro: Imago, 1988, p. 9-35.

TACITO. Anais. Trad. J. L. Freire de Carvalho. Sdo Paulo; Rialaeeiro; Porto Alegre: W. M.
Jackson, 1950.

SAID, E. W.Representacdes do intelectual: As conferéncias Reitle 1993 Trad. M. Hatoum. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SANTOS, L. A. B; OLIVEIRA, S. PSujeito, tempo e espaco ficcionaidartins Fontes, 2001.

SUETONIO.A vida dos doze Césaredrad. Sady-Garibaldi. Ediouro: Sao Paulo, 2002.



