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REPRESENTACOES DAS COMPANHIAS TEATRAIS EUROPEIAS NO
“‘DE PALANQUE", DE ARTUR AZEVEDO

Esequiel Gomes da SILVA

RESUMO: O “De palanque” era uma sec¢ao diaria assinada gar Azevedo, sob o pseudénimo de
Eloi, o herdi, ndiario de Noticias Para essa sec¢ao, ele apresentou um programhgtcoebastante
genérico, contemplando assuntos relacionados @adal social do meio em que vivia e também as
artes em geral: teatro, musica, escultura, pintulderatura. Para esta comunicag¢do, no entanto,
interessa-nos 0s artigos nos quais o cronistavescigobre as companhias dramaticas européias que
visitaram o Rio de Janeiro nos anos de 1885 e 1886pertorio do Velho Mundo chegava aos palcos
nacionais através das grandes companhias portugyutadianas e francesas que aqui aportavam todos
0s anos, mas também através das préprias empmegdigehas’. Esse periodo que escolhemos para
estudo foi especialmente importante para os espwes de teatro porque tiveram a oportunidade de
assistir as atrizes Eleonora Duse e Sarah Bernhepdésentando pela primeira vez em palcos
brasileiros.

Palavras-chave:Artur Azevedo; imprensa; cronica; teatro.

RESUMEN: El “De palanque” fue una seccion cotidiana firmaua Artur Azevedo, bajo el
pseudonimo Eloi, el heroe, en Biario de Noticias En esta seccion, €l presentdé un programa
periodistico muy genérico, que tocaba en los tamlasionados a la realidad social del medio en el
cual vivia y también a las artes de una manerargerneatro, muasica, escultura, pintura y literatur
Sin embargo, a nosotros, en esta conferencia, ®importante son los articulos en los cuales el
cronista escribié a respeto de las compafiias diGandturopeas que visitaron al Rio de Janeiro, el
1885 y el 1886. El repertorio del Viejo Mundo segantaba a los palcos nacionales a través de las
grandes compafiias portuguesas, italianas y fremcgsaaca llegaban todos los afios, pero también
por medio de las propias empresas aborigenes. &sad@ que elegimos para este estudio fue
especialmente relevante para los espectadoresatab,tpues tuvieron la oportunidad de mirar a las
atrices Eleonora Duse y Sarah Bernhardt estranemébescenario brasilefio.

Palabras-clave:Artur Azevedo; prensa, crbnica, teatro.

Com a inauguracgdo doiario de Noticiasem junho de 1885, no Rio de Janeiro, Artur
Azevedo passou a assinar uma sec¢dao diaria charDadpalanque”, para a qual apresentava

um programa bastante genérico:

Nestas colunas tratarei de tudo, menos do que n&mdo, analisando
frivolamentequid deceat, quid norApreciacéo ligeira de um quadro que se
exple, de uma peca que se representa, de um fasequoduz, de um livro
gue se publica; hoje uma frase lisonjeira a esigaramanha uma catanada
naquele mau poeta; efémeras impressoes, escritggesantismo nem outra
pretensdo que nao seja a de conversar com o dieitante alguns minutos;
orgulhoso propésito de néo deixar desaforo semostmp parta de onde
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partir — eis o que sempre foiRalanqueno Diério de Noticiase 0 sera nas
NovidadegDe palanque, 26/03/1887)

Com esse programa apresentado, 0 cronista mosfuavseu interesse estava ligado a
todos 0s assuntos, mas em seus artigos, o0 tearecapcomo tema mais recorrente. Essa

recorréncia seria reconhecida pelo proprio cronista

Bem sei que ha quem estranhe a minha preferénlcs aesuntos de teatro,
guando no primeiro nimero desta folha apresentegpnagrama tao largo e
tdo genérico. Mas que quer o leitor? Temos ultinmenatravessado um
periodo de efervescéncia teatral. As primeirasesgptacées sucedem-se, e
num pais onde a cultura da arte dramatica é aiilsiénte, parece-me que
uma primeira representacdo € sempre um acontecirdgrto do apreco de
um cronista de boa fé.

O teatro € espelho fiel da civilizacdo de um posdtica-lo, analisa-lo,
anima-lo, é a obrigacdo de todo aquele que, comdesgjaria vé-lo erguido
a devida altura (De palanque, 01/07/1885).

A efervescéncia teatral estava relacionada a iovasdrangeira das companhias
draméticas que vinham fazer a América todos os. ahodivro Idéias teatraig2001), Joao

Roberto Faria chama atencéo para a presenca nigcg@mpanhias européias nos palcos da

capital do império, no final do século XIX:

Para se compreender melhor a vinda de grandesasrgstrangeiros ao
Brasil, é preciso ter em mente que as temporadascagitais européias
comecavam geralmente no final de setembro ou cordecoutubro e se
estendiam até o final de maio, meados de junho.mixes de verdo, uma
cidade como Paris era praticamente abandonada lpgiguesia que
freqUentava os teatros. Sem trabalho durante trésiatro meses, os artistas
de renome convocavam alguns colegas, formavam uorapanhia
dramatica e vinham ‘fazer a América’, dando represges no Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Porto Alegre, Buenos Aires, thodéu e
eventualmente em outras cidades menores (Faria, g0Q80).

O momento de chegada dessas empresas forasteieasagsavam um rebulico nos teatros,
havia sido registrado por Artur Azevedo, na crérdea23 de junho de 1885. Sobre essa questao,
percebe-se seu sentimento de ambigiidad#ora fosse um grande apreciador e divulgador do
teatro europeu, o cronista olhava essas excursiiascerto cuidado, jA que as empresas
vindas da Europa representavam uma forte concaargraza as “indigenas”, que lutavam
metade do ano contra o calor e a outra metadeacaritivasdo estrangeira. De fato, nessa
época, empresas especializadas em operetas, cdendazinto Heller e Braga Junior, saiam

em excursao por outras regioes do pais. Por ex&a, ichegou a defender no “De palanque” a

2 Dada a impossibilidade de transcrevermos o progrdm préprioDiario de Noticias,visto que as duas
primeiras paginas do primeiro nimero se encontraniladas, recorremos adovidadespara onde o cronista
transferiu sua coluna em 1887.
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idéia de que as forasteiras pagassem um impostocoanpensar 0S prejuizos causados as

empresas nacionais. Por outro lado, como lembi@Rob&erto Faria:

por conta dessas excursdes, [...] 0s espectad@sitelvos da época tiveram
o privilégio de ver uma grande parte do que hawdanklhor no teatro
europeu, tanto no que dizia respeito aos intérprgt@anto no que dizia
respeito a literatura dramética. Autores consagradm Paris, como
Victorien Sardou, Alexandre Dumas Filho, Emile AergiEdouard Pailleron,
Henry Meilhac, Ludovic Halévy, Alphonse Daudet, Emizola, Henri
Becque, Edmond Rostand, Georges Feydeau, EugénexBBeorges Ohnet
€ muitos outros, ndo necessariamente francesesy twgan, Echegaray,
Sudermann e D’Annunzio foram aqui representadosénés vezes (Faria,
2001, p. 182).

O estudioso do teatro brasileiro esta se referiadimdo o final do XIX, mas o
momento para o qual nos voltamos sao os anos deel8886. De qualquer forma, alguns
dramaturgos por ele citados foram representadosangsoca, por empresas que vinham da
Franca, da Italia e de Portugal. Voltando a Artzevedo, depois de lamentar a sorte dos
artistas “indigenas” e mostrar os rumos tomadoaspeipresas brasileiras, ele anuncia as

novidades:

J& por essas ruas é visto o radiante Ciachi, aqueseno Ciachi, empresario
eclético que nos trouxe o Rossi, e 0 Beli, a Tessax Preciosi, e ainda um
dia nos ha de trazer o Paulus e a Sarah Bernhaidtlic e a Patti.
Dizem-nos maravilhas da Duse-Checchi e do CésasiRassduas principais
estrelas da constelacdo Ciachi. Efetivamente teigto a fotografia desses
dois artistas em muitas caixas de fosforos de eeld, na patria do ideal,
guando o retrato de um individuo entra no domimiéndlUstria fosférica, é
porque esse individuo vale muito. Na Italia, todamaderna geracéo
artistica, literaria e politica esta fotografada maixinhas de papeldo de
Trofarello, “di Torino”.

No Pedro Il oGuarani cedera o passo a companhia de OGpera-cémica
francesa de que faz parte a Vaillante-Couturiera @ahoravel criatura que
representa bem, canta melhor e encanta que é um ¢&#0 conheco 0s
demais artistas da Companhia Sebastiany: mas an@oué quanto basta
para levar todo o Rio de Janeiro a Guarda Velha.

Acrescente-se a tudo isto, para desespero dossnesgwesarios, a noticia
de que ndo tarda di signor Ferrari, com Tamagno, Marconi , Borghi-
Mamo, Adini, Broggi, o diabo!... (De palanque, Z31885).

Com essas observacoes, o cronista apresenta aaadasdcasas de espetaculo da
Corte para os proximos meses. A presenca dessagsavma cidade fornecera bastante
assunto ndo somente para as crénicas do “De pa&antps também para a secéo “Foyer” —
espaco que representava uma espeécie de agenda-teapara Roberto Benjamin — violinista
e diretor de concertos do Clube Beethoven — queteaknente escrevia a critica do teatro

lirico.
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Seguindo a ordem descrita pelo cronista, a pringgirpresa sobre a qual ele se refere
€ uma companhia dramatica italiana, empresa dea Césechi e direcdo de César Rossi, que
tinha, além do diretor, Eleonora Duse e Flavio Andtho primeiros artistas. Estreou em 25
de junho de 1885, no teatro Sado Pedro de Alcantama, o drama-édora, de Victorien
Sardou. Mesmo passando por alguns percal¢cos, comorge do ator Arturo Diotti, a
empresa de César Ciacchi permaneceu no Rio derdatéi 16 de setembro, quando se
despediu com o dramAs leoas pobresge Emile Augier. Além dessas pecas, também
subiram a cenaA dama das camélia@lexandre Dumas Filhg)Demi-mondgAlexandre
Dumas Filho) Denise(Alexandre Dumas Filhg)Divorciemo-nogVictorien Sardou)Duelo
(Paulo Ferrari) Fernanda(Victorien Sardou) Fraqueza e severidadg&iovani Giordanag)
Froufrou (Henry Meilhac e Ludovic Halévy)Luiz Xl (Casimir Delavigne) O mestre de
forjas (Georges Ohnet)A mulher de Claudid¢Alexandre Dumas Filhg)Odete(Victorien
Sardou) Patria (Victorien Sardou)RabagagVictorien Sardou)Romance de um moc¢o pobre
(Octave Feuillet)e Teodora(Victorien Sardou)

Artur Azevedo comeca a cronica de 27 de junho,cdeldi a estréia da companhia,
admirando-se de o teatro néo ter se enchido paidmcaa primeira aparicdo de Eleonora
Duse em palco fluminense. Ao canalizar as ateng@ga a atriz, ja fica claro toda a
admiragéo dispensada a ela. Depois de fazer algdign@ssdes para enfatizar a qualidade do
publico presente na ocasido, criticar a estrutortedtro e lembrar a presenca das prostitutas
no jardim do S&o Pedro € que o cronista retomaan&s principal da crénica. Porém, ainda

dessa vez, a figura de Eleonora Duse recebe destaqu

E uma mulher vespa, franzina, elegante, muito ategaextremamente
simpética. Olhos, olhos e mais olhos. Tem o tigaldias italianas de Capri,
gue os pintores de todos os paises tanto gostagpdeduzir na tela. Veste
com apurado gosto. Ehic, é pschutt, é v'lan, é ak! assentam-lhe todos
esses vocabulos (?) que a fantasia parisiensententado para exprimir a
elegancia suprema e refinada (De palanque, 27/85)18

Somente depois de assim apresentar a atriz itafiaq#e ele se volta para os outros
artistas. No entanto, para eles e até mesmo pavaoFAndd, que interpreta o principal papel
masculino do drama, reserva comentéarios bastaraitos.

Na cronica de 1 de julho, ja citada mais acimandoao cronista lembra de sua
preferéncia por assuntos referentes ao teatrocaieempla mais uma vez a companhia

italiana como tema, porém, a atencao é ainda tetdbrdispensada a Duse-Checchi:
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Uma grande atriz, a Duse-Checchi impde-se neste emimma minha
atencdo, a minha admiracdo; que outro, sendo el& ser hoje o objeto
destas mal tracadas regras? Nao me lembra temvistma, em teatro algum,
atriz que tanto me impressionasse e comovesse.tdQuee simpatia?
Talvez. Estarei iludido? Pode ser. Erro? Quem sabe?

Todos o0s dotes imprescindiveis a uma atriz dem@mdez-vousna
interessante pessoa da Duse-Checchi. Entretariielaésem ser bonita e
elegante sem ser escultural. Mas que lampejoshar, adjue mobilidade na
fisionomia, que propriedade no gesto, que musiceomae, sobretudo, que
mocidade! Que seiva! Que exuberancial!

N&o se pode representar melhoDenisenem oDivor¢cons(De palanque,
01/07/1885)

Mais duas pecas ja haviam sido representadasnisee Divorciemo-nos- e aqui o
cronista ainda aponta seu deslumbramento dianpees&nca da atriz italiana. Na verdade, o
texto ndo contém elementos criticos, parece matarise do elogio a Duse-Checchi. O
entusiasmo de Artur Azevedo talvez encontre jestiifva no fato de ser a primeira vez que a
atriz italiana vinha ao Brasil. A segunda, s6 &@ntecer 22 anos depois, em 1907, conforme
Jodo Roberto Faria (2001). Em todo caso, 0 queeseelpe € uma espécie de apreciacao
metonimica: escolhe-se uma atriz, no caso, Eleddos&, e todos os elogios dirigidos a ela é
como se se estendessem para toda a companhia.

A cronica de 19 de julho, escrita por ocasido dareentacdo dé& dama das

camélias,lustra ainda mais o entusiasmo do cronista didateerformance da atriz italiana:

Esta senhora tem morrido um sem nimero de vezBsonde Janeiro. Entre
Emilia das Neves e Lucinda Furtado Coelho, cinglidatnas das camélias
tém tossido no palco brasileiro o seu interesspapel. Das que eu tenho
visto morrer, algumas o fizeram mais teatralmentnhuma o fez ainda
com tanta e tdo pungente verdade.

A Duse, que é, talvez, uma Margarida Gautier me&nberculosa do que
cardiaca, teve o bom senso de desprezdiceltes convencionais do seu
papel, e aproxima-lo da verdade o mais que lhe@dssivel (De palanque,
19/07/1885).

Levando-se em consideracdo a existéncia de umt@éepemais ou menos comum a
todas as companhias européias que vinham em egquek@ Rio de Janeiro, 0s espectadores
tinham a oportunidade de assistir a uma mesma rEEyem interpretada por diferentes
atrizes, em diferentes momentos. No periodo pagaab nos voltamos, s6 para citar um
exemplo, a heroina de Dumas Filho foi interpretadia Lucinda Sim&es, Eleonora Duse e
Sarah Bernhardt Diante disso, o confronto de perdioces era inevitavel. As duas primeiras
foram comparadas no desempenho da baronesa d’Awegeonagem principal do drama
Demi-mondeMais a frente, como veremos, o confronto sera ensieiz italiana e a francesa,

relativamente a criagdo do papel da protagonistadEma das camélias.
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A outra empresa européia que visitou 0 Rio de dam& segundo semestre de 1885
foi a companhia francesa de Opera-comica Sebas#lanstréia ocorreu em 3 de julho de
1885, no teatro Pedro I, no mesmo dia em queia @drtuguesa Lucinda Simdes fazia sua
festa artistica, no teatro Lucinda. Essa coinci@éde datas deixou o cronista descontente.
Preferia que a Sebastiani deixasse sua estréiapaidée seguinte. Apesar do entusiasmo que
mostrou com a vinda dessa empresa de Opera-costacado foi assunto das criticas do “De
palanque”. Levando-se em consideracdo que a esio@iateceu em 3 de julho, como
dissemos, esperava-se que a cronica do dia 5 deskeada a esse acontecimento, mas isso
ndo ocorreu. Porém, através de outra secaDidéido, fomos informados de que a primeira
opereta cantada foi um fiasco. Nem mesmo nas apegées seguintes Artur se voltou para a
Vaillante-Couturier, a “adoravel criatura que rey@r@a bem, canta melhor e encanta que €
um gosto”(De palanque, 23/06/1885). A outra refei@por ele feita acerca da companhia
Sebastiani aconteceu em 25 de julho, no texto ereglamava de uma onda de azar sobre
os teatros do Rio de Janeiro:

A Sebastiani deu também em droga.

Ha muito tempo reinava entre os artistas a maisardeonia, e desta davam

uma idéia muito aproximada o0s respectivos coros ergaiestra. Uma

orquestra capitdo-Voyer.

As coisas chegaram ontem a tal ponto que foi prdaiscar mao daquela

medida com que o Poder Moderador costuma resofvquestdes politicas

de maior gravidade: a dissolucgéo.

Estamos, por conseguinte, privados dos gargardeid&illante-Couturier e

da Jane Caylus.

E pena (De palanque, 25/07/1885).

Neste excerto, a primeira coisa que salta aos @legalta de coesdo entre o grupo.

No entanto, nesse momento, 0 que nos interessagii@® relato de Artur, apesar de sucinto,
aponta para o fim que teve a companhia francesafaf, desde a primeira representacao,
ocorrida em 03 de julho, a companhia enfrentouogaproblemas. O articulista do “Foyer”
considerou que a performance dos artistas da $mtiastdo estava a altura da de outros
franceses que ja haviam cantado a 6phesaDragons de Villarem Paris. “E depois aquele
vasto ‘céu aberto’ do Imperial teatro, pedra deu¢éopara gargantadi cartello, é capaz de
comprometer artistas que, talvez em outra sala sneasta pudessem melhor aproveitar os
seus recursos”(Foyer, 05/07/1885). Por ocasidepi@sentacédo da épatarmende Bizet, a

empresa recebeu a seguinte apreciagao:
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Os coros fracos, a orquestra por vezes rebelddudabdo Sr. Gravenstein
que, va de passagem, fez quanto pode para ‘afin@éaario pobre,
contribuiram para que a Carmen ndo lograsse asisasgla platéia.

N&o dizemos que foi um ‘fiasco’, foi apenas umeimtalo’ aos triunfos da
companhia que tdo a contento tem representadcsquéigas modernas e na
altura das suas forgas (Foyer, 18/07/1885).

Tanto os comentarios de Artur Azevedo quanto osdegsob a rubrica “Foyer”
apontam para problemas na estrutura da compardgpartério inadequado, artistas com
fracos recursos vocais, coros mal ensaiados exa Qaalidade do cenario.

Mas nem sO de fracassos é a historia dessa engweasaereta. Em meio as criticas
negativas, houve também alguns momentos felizedo Qae os cantores ndo eram dotados
de muitos recursos vocais, a solucdo encontradarfaidanca feita, em 20 de julho, do teatro
em que ocorreu a estréia para o Recreio Dramatficanformacédo que temos € que nessa

nova sala, onde a companhia estreou com a 6periaabenjour et la nuitde Lecocq,

O desempenho foi bastante satisfatério, mesmo poogu artistas mais

senhores de si, como se costuma dizer, e maistadeonos papéis que lhes
foram confiados souberam tirar deles todo o partidaquistando assim as
boas gracas do publico traduzidas nos aplausosaqgtedos dispensou

(Foyer, 23/07/1885).

Apesar dos elogios, o articulista ndo esqueceuatientar a revolta da orquestra
contra 0 maestro Gravenstein. Ao que tudo indida, eea o calcanhar de Aquiles da
companhia, pois na representacao da Opera-c@aibalin “esteve em uma das suas noites
verdadeiramente infelizes e comprometedora pacam®res, e até forcou a Sra. Couturier a
regé-la,o que deu em resultado ser uma outra vez descaih@&diatuta e marcharem cantora
e orquestrzhacun de son cdotéFoyer, 25/07/1885). Os relatos da trajetériasdesompanhia
apontam para duas direcdes: a primeira: tratawkesena empresa de segunda categoria que
vinha vender seus espetaculos no Rio de Janeide, @artamente ja imaginava encontrar um
publico avido por artistas do Velho Mundo; a segndpesar de a opereta estar,
supostamente, na preferéncia da populacdo, a asgellm repertério com esse género nao
era condicdo essencial para se obter sucesso.e8pés fracassos, soubemos que companhia
ainda se aventurou em Montevidéu e Buenos Aires.amMd seguinte, mais precisamente em
16 de abril, guando a empresa de Braga Junior lavegna, no teatro Lucinda, essa mesma
opereta, Artur Azevedo rememorou o fracasso da e&sapBebastiani: “Que noite aquela! a
orquestra embarafustava pela rua do Senado, entwtsemdesciam pela do Espirito Santo (De
palanque, 16/04/1886). O repertério da empresata@onde 8 Operas-comicafabolin
(Varney), Carmen (Georges Bizet)Le couer et la mainlLecocq), Dragons de Villars
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(Maillard), Le jour et la nuit(Lecocq),Madame BonifacéPaul Lacome)Mascote(Audran) e
Le petit duqLecocq).

A temporada lirica de 1885 ficou a cargo da comjgadé Opera italiana, empresa de
Angelo Ferrari. Os artistas chegaram ao Rio deitdarem 19 de julho, a bordo do vapor
Orenoque.A estréia ocorreu em 22, no teatro Pedro Il, comparaOs Puritanos,de
Vincenzo Bellini. Desde essa data até 10 de setembite de despedida da companhia, com
Os Huguenotesge Jakob Meyerbeer, foram cantadas treze Opera®pdtorio italiano,
aleméo e francés. Além dessas ja citadas, os feme@s tiveram a oportunidade de ouvir
Africana (Jakob Meyebeer)Aida (Giuseppe Verdi)Fausto (Charles Francois Gounod),
Favorita (Gaetano Donizetti)Forca do destino(Giuseppe Verdi),Gioconda (Almicare
Ponchielli),Lucrecia Borgia(Gaetano Donizetti)Marta (Friedrich Von Flotow)Mefistofeles
(Arrigo Boito), O Profeta(Jakob Meyebeer) Rigoleto(Giuseppe Verdi).

Embora Artur Azevedo tenha exposto que o reperid@icempresa constava de oito
Operas, com as quais ofereceriam doze espetaemoaproximadamente 48 dias, a empresa
ofereceu ao publico fluminense um repertério conddras, totalizando 24 apresentacoes. O
elenco da companhia era formado pelos atores: Mard@amberlini, Tamagno, Broggi,
Visconti, Limonta, Ambrosi e Dufriche; as atrizemtoras eram: Herminia Borghi-Mamo,
Amélia Stahl, Henriqueta Stahl, Repetto, Coloneshdini. A orquestra era regida por
Nicolau Bassi. Mesmo antes de a companhia chegapidal do Império, Artur Azevedo,
movido por um sentimento que mistura alegria e algentamento, pedia que o publico se
prosternasse e agradecesse “fervorosamente aosgmpra esmola dessa novidade” que ha
trés anos estava prometida. A alegria de que falaemtava relacionada ao fato de a
populacdo fluminense assistir 6peras cantadas war élenco de arregalar o olho”. O

descontentamento ligava-se aos precos cobradosmpglesario:

Assinatura que lhe custou 700$, se tomar um camdemi?@ ordem, 600$, se
de 22, 140%, se uma varanda, e 70$ se uma releisecdd 22 classe.

*k *
Se o leitor quiser levar a prole a verRagitanosem camarote de 12 ordem,
tem que puxar por 65%, e com essa quantia forreq&s a uma familia
durante trés ou quatro meses.
Se a vaidade do leitor fizer uma pequenina conoessé@tentando-se de um
camarote de 22 ordem, ainda assim a despesa ses&8$dee com esse
dinheiro gozam-se, durante trinta dias, os sendgosm 6timo cozinheiro.
Se o leitor, expondo-se as consequéncias do desedpesenhora e das
meninas, resolver ir sozinho ao teatro, para aplaifamagno do fundo de
uma cadeira de 12 classe, tem que escarrar pdra$alisto €, o preco de um
belo par de botinas que Ihe duram dois meses, ®1 ma
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Por menos de 6$500 ndo ha meio de ver a Borghi Mdanplatéia dos
pobres, e com 6$500 um pai de familia faz a degpesan dia, e ainda lhe
sobram alguns niqueis par&dond.

*k %

N&o! Decididamente o Rio de Janeiro ndo pode sastépera lirica por
semelhantes precos!

O Hernani a 13$ por cabe¢a é mais do que uma coisa caraiaécaisa
impossivel!

Na nossa terra ndo ha fortunas que resistam a ctasajue custam 700$
por 12 récitas; sim, que todos sabem que no té&tto o que mais barato
custa é justamente o camarote. Adicionem a es$sa&oilettes,o carro,

0 cabeleireiro, as luvas de uma infinidade de [téte, etc, e vejam onde
vai parar o orcamento!(De palanque, 07/07/1885).

O interessante dessa cronica € que a preocupacaataoem mostrar 0s precos dos
bilhetes e dar equivaléncia entre despesas de ude ffamilia, oferece ao leitor, em qualquer
distancia no tempo, uma idéia do valor da époozerfeza dos altos precos ainda é reforcada:
“0 Hernania 13$ por cabeca € mais do que uma coisa caraaéaoisa impossivel!” Mais
alguns dias, e o cronista voltou a se ressentitegarbitancia dos precos”. A partir dessa
avaliacdo de Artur, percebe-se entdo que o teigito Era um sonho para poucos. Talvez ai
esteja uma explicagcdo para as constantes “vazadsss’juais ele falava. Por outro lado,
pode-se pensar que mesmo diante de precos extebitahigh life bancava o luxo, a ponto
de fazer a empresa ampliar o repertorio e a quaddide récitas.

Artur Azevedo assistia as Operas, mas como ele medinmava, ndo metia mao em
seara alheia. Por isso, a critica do teatro lficava sob a incumbéncia de Roberto Benjamin,
violinista e diretor de concertos do Clube Beetmove

Em 24 de abril de 1886, estreavam as companhiaa Brcoreografica, empresa de
Angelo Ferrari, o empresario eclético do qual faldvtur Azevedo. A noite de inauguracéo
ocorreu no teatro Pedro Il — no qual ambas as cohigs trabalhavam juntas — com a épera-
bufa Le donne curiosede Usiglio, e o bailad@rahma, musica de Dall’Argine. A grande
novidade da empresa foi apresentada, modestanpentdrtur Azevedo, na cronica de 19 de
maio:

O empresério Ferrari esta resolvido a por em gem®opliteama Fluminense,
aDonzela Teodorade Abdon Milanez.

Para esse fim estd aberta uma assinatura especiplatro récitas com os
seguintes precos: camarotes 16$000, cadeirasotiesde 3$000 e de 22 23.
A peca, que esta sendo traduzida pelo meu colegd. Bogliani, ddtalia,
sera exibida com todo o luxo, havendo no 3° atayrtande bailado, que o
jovem compositor acaba de escrever.

Se se ndo realizar a assinatura, adeus represgintaD&sta vez apelo para

os brasileiros. Convém animar um compatriota, cgteeeu sob tdo bons
auspicios. Nao nos deixemos vencer por nossos $tndgoortugueses, que
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acudiram como um s6 homem quando se tratou de @sinatura para as
representagdes dgurico, de Miguel Angelo (De palanque, 19/05/1886).

Apesar de ser o autor do libreto da referida épémaica, e certamente estar cheio de
orgulho, Artur Azevedo nao coloca seu nome ao thdde Milanez. Nas cronicas dos dias 21
e 23, o jornalista voltaria a lembrar e divulgaespetaculo. Entre os dias 19 e 29 do mesmo
més, encontramos pelo menos oito notas a respegieedassunto: “Estdefinitivamente
resolvido que vamos ouvir@onzela Teodor&m italiano. Ontem ficou isso decidido com a
empresa Ferrari. Parabéns ao maestro Abdon Milgpeabéns ao nosso colega Artur
Azevedo” (grifos do autor) (Foyer, 26/05/1886). Agtas mostravam que a iniciativa do
empresario recebeu uma certa adesdo dos estudanissola Politécnica, da Escola Militar
e da Escola de Medicina. Mas parece que apesarcdotivo de Artur Azevedo e do redator
da sec¢do “Foyer”, a idéia n&o vingou. Apos umaakride um més no Rio de Janeiro, Ferrari
separou as empresas: a de Opera-bufa estreou, denr@dio, no Politeama Fluminense, com
Papa Martin,muasica de Cagnoni, e a de baile permaneceu no Pedista se despediu do
publico em 14 de junho, e aquela, em 16. Pelo g fai possivel averiguar, ndo se
realizaram as récitas programadas e nao se tocds moaassunto. Qual o motivo do
esquecimento? Nao se sabe, mas podemos arriscanip@tese: ndo estariam os olhos dos
espectadores de teatros todos voltados para antaiestréia de Sarah Bernhardt, ocorrida
em 1 de junho, no S&o Pedro de Alcantara?

Segundo Jodo Roberto Faria (2001), essa atrizesanesteve trés vezes no Brasil: em
1886, 1893 e 1906. Na primeira vez, periodo quepceemde ccorpusdeste estudo, Sarah
Bernhardt veio em companhia dramatica cujo empregda o italiano César Ciacchi — o
mesmo que no ano anterior havido trazido Eleonasel- e os diretores eram Henri Abbey
e Mauricio Grau. De janeiro a junho de 1886 forambligadas 15 notas cujo assunto era
Sarah Bernhardt. Na verdade, algumas dessas so#i@a especulacdes sobre o salario, a
vida pessoal e o0 estado de saude da atriz. Ootrag) a que destacamos, eram anedotas da

vida artistica da atriz francesa:

Héa tempos fez Sarah Bernhardt uma excursdo a Bsamitratada por um
empresario que, em atencdo ao dinheiro que lhawaust célebre atriz, se
viu obrigado a fazé-la representar num circo, queportava 4.000 a 5.000
pessoas.

A voz da artista perdia-se completamente nessesmneasardo. Os dois
primeiros atos d®ama das caméliando produziram o minimo efeito no
publico.

Sarah Bernhardt entrou furiosa no camarim, e, dérg@as a colera, cobriu
de impropérios o publico e 0 empresario, a queibuaér a culpa do fiasco.
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- isto ndo é arte — exclamava a atriz numa dasesgmmnsoes de furor — isto
nao tem nome!

- Palavra que n&o percebo, disse-lhe 0o empres&min,0 mais amavel dos
sorrisos; nem a senhora nem eu nos lembramos elguanhdo resolvemos
levar a efeito esta excursdo. Tratamos de fazenegdcio e nada mais. O
seu talento e a sua pessoa sao as iscas que etpexphais caro possivel,
porque também a senhora m’as vende por uma cola@dacdesengane-se,
minha senhora: a arte nada tem que ver com o0s s\oegwcios (Foyer,
31/03/1886).

Como era uma das maiores atrizes da Franca, eejéseuratava de sua primeira
viagem ao Brasil, era natural que ela se tornasssasao na imprensa fluminense. Se as
notas publicadas dizem bem ou dizem mal da ats$p, ndo é mais interessante. Na verdade,
todo esse alarde em torno da figura da artistdadyam a importancia dessa visita para os

fluminenses. Vejamos uma outra historia curiosa:

Como o leitor sabe, Sarah Bernhardt fez fimsco na Ofélia de Hamlet,
nova adocédo dos Srs. Cressonois e Samnou, quedubina no Porte Saint
Martin. Sarcey, Montheut, Derosne e outros critigagsienses, consideram
esse desempenho um verdaddioor, e ndo se prendem com inuteis
cerimbnias para dizé-lo a atriz no seu belo franudsivo e frisante.

‘Ofélia é a natureza, escreve Leon Derosne, e SBeahhardt deu-nos a
caricatura da natureza. A pequena alma de Ofélie-sb & vida com a
inconsciéncia de uma flor, e, se todos os seumiostsdo delicados e
nobres, ndo é menos certo que ela ndo tem senébass

Sarah Bernhardt ndo compreendendo ou ndo querengaeender, parecia
apostada em falsear a coeréncia do personagemaiumaee ha de restrito,
de convencional e de faustosamente artificial temta de Sarah Bernhardt,
nos apareceu com uma tao deploravel nitidez”.

O personagem de Ofélia, vago, indefinido e subtnen terrivel escolho de
gue até hoje sé conseguiu triunfar a grande e lsingatista, que se chama
Fidés Devriés.

Sarah Bernhardt, ardendo em coélera, atirou a carédDefosne com o
seguinteamavel poulet:

“Senhor — A sua critica revela ma fé. Assim, poisenhor € um homem
indigno, com o duplo aspecto de um imbeciSarah Bernhard{Foyer,
22/04/1886).

Como lembra Raimundo Magalhaes Junior (1966), davda atriz francesa ao Brasil,
em 1886, foi um acontecimento tdo sensacional gyeroais se ocupavam dela ndo apenas
nas secdes destinadas aos assuntos de teatropmradas especiais nas primeiras paginas.
Cada periodico tinha sua coluna “Sarah Bernhandd’,qual se contavam minucias das
atividades da atriz. iario de Noticiastambém participou da corrida para informar os
leitores sobre o cotidiano da diva francesa. Diagiate, publicavam-se notas informativas
sobre o horario que a atriz chegava ao teatro, temo sobre os horarios de comeco e
término dos ensaios, o lugar escolhido para o dam@a atriz, o tipo de material utilizado

para a decoracdo, o nome do decorador responsdvieljes usados por Sarah Bernhardt, a
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visita a quinta da Boa Vista, a conversa com o rfag@, 0s tdpicos abordados nessa
conversa, enfim, tentavam seguir todos os passasida

Mas além da grande especulacédo da imprensa, a desinadame Bernhardt também
foi marcada pelo oportunismo dos comerciantes, ugaam o home da atriz em letras de

destague em suas propagandas:

SARAH BERNHARDT
Esta rainha do palco promete deixar visitar-setguw 0 moco chic que
mande fazer sua roupa na alfaiataria das Trésl&sstre
56 Rua de Uruguaiana 56
CASA DO AZEVEDO (Diario de Noticias, 06/06/1886).

Este andncio encontrava-se a segunda pagina dal,jomas em outras paginas
encontravam-se outros do mesmo estabelecimentmaspeom pequenas diferengcas de

conteudo, porém mantendo o nome da atriz como afmma

SARAH BERNHARDT
Depois da chegada desta celebrada artista, ninfpi@moutra coisa a nao
ser na importantissima liquidacao que esta fazando
CASA DO CRUZ
Como nos anos anteriores, este grande e bem cdolestabelecimento faz
a sua liquidacdo de semestre, a qual durara atédofcorrente més; sendo
esta uma excelente ocasiao de comprarem fazenddasra armarinho por
muito menos do seu valor.
APROVEITEM!

[....]
39A Rua de Uruguaiana 39A

(Antigo Alcazar)
Cruz & Viana (Diario de Noticias, 06/06/1886).

Este anuncio também foi publicado em 06 de junhpagina 07, e pertencia a um
estabelecimento mais ambicioso. Ocupava praticamemta pagina inteira dbiario de
Noticias Na parte por nés suprimida, havia uma longa tissprodutos em oferta. Em 18 de

junho, a pagina 4, outro anuncio:

SARAH BERNHARDT
e o café puro e garantido da Fabrica Central andgoua da Carioca n.100
tém recebido das pessoas deste Império os maloggsse(Diario de
Noticias, 18/06/1886).

Especulacdes e oportunismo a parte, o fato € @iezachegou ao Rio de Janeiro, a
bordo do Cotopaxi, em 26 de maio de 1886, comoacdutur Azevedo em seu “De
palanque” de 27 do mesmo més. A estréia acontenddllede junho, no teatro Sao Pedro de

Alcantara:
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“1° de junho de 1886: estréia contadora de V. Sardou, no teatro de S.
Pedro de Alcantara, do Rio de Janeiro, a célelmie &hncesa Sarah
Bernhardt”. Eis 0 que mais tarde se h& de lerutasas efeméridas da nossa
histéria artistica. A noite de anteontem ficou sentha data (De palanque,
03/06/1886).

Ao contrario do que aconteceu com a estréia denbBtaoDuse, quando o cronista se
ressentia da falta de publico, dessa vez, houvehtarie real” no teatro. Para esse
acontecimento, ele reservou uma cronica especalqumal relatava o entusiasmo dos
espectadores diante da diva francesa. A segunda pagr representada fai dama das
camélias,de Alexandre Dumas Filho. Como j& vimos anteriot@equando a atriz italiana
representou, em 1885, o papel de Margarida Gawitny Azevedo a consagrou como a
melhor interprete do personagem. Diante do desemapele Sarah Bernhardt, o cronista
percebeu o “equivoco” e tentou retratar sua opiNEoentanto, essa atitude nao foi vista com
bons olhos por Oscar Perderneiras, redator-chef®iélio de Noticias,que encarou a
mudanca de opinido de Artur como uma volubilidadeaisou-se a publicar o artigo. Por
conta dessa recusa, 0 cronista deixou seu posse f@wal. O texto foi publicado em 7 de
junho, na secéo “A pedidos”, d@azeta de Noticiagis o trecho no qual o cronista tira o

cetro das maos de Eleonora Duse e tenta passél&aeh Bernhardt:

E possivel que alguns dos meus leitores se lembdengue fui eu, na
imprensa fluminense, um dos mais estrénuos admesdita Duse-Checchi,
a eminente atriz italiana que o ano passado a todssarrebatou com os
lampejos do seu talento. Nessa ocasido, eu dgs#Fundamente
convencido, que era impossivel representar comase D dificil papel de
Margarida Gautier.

Pois bem: desdigo-me, e sabe Deus com que sendiroefaco, 6 minha
adorada Duse! Sarah Bernhardt é o ideal das MdegrEstou extasiado! O
espetaculo de anteontem assombrou-me!

[...]

Onde ja se viu papel tdo bem modelado, e tdo aamsoso estudo
dramatico do coragdo humano? N&o ha uma cena, ras® fim gesto, um
simples olhar, em que essa prodigiosa criatura €@ um modelo
intangivel de toda a perfeicéo artistica!

Furto-me ao trabalho de indicar aqui os pontos &z @m que Sarah me
pereceu inimitavel, porque seria preciso reprodaziirama inteiro. O seu
papel €é uma série interminavel de grandes prodigide
interpretacao!(Gazeta de Noticias, 07/06/1886).

Além da retratacao da opinido, o artigo tambénaveatie uma pateada de que foi alvo
0 gala da companhia, Felipe Garnier, causando uamalg confusdo no teatro, de modo que o
espetaculo chegou a ser interrompido. Mas por eriguaque interessa € mostrar como Artur
Azevedo representou Sarah Bernhardt para seuskit& julgar pelo trecho transcrito, ja se
pode imaginar o cunho laudatério de todo o artijlids, os préprios leitores de Artur
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Azevedo censuravam-no pela “exageracdo encomiasteita em relacdo as atrizes
européias.

A empresa permaneceu na corte até 10 de julhangartom destino ao Rio da Prata.
Durante esses quarenta dias, a companhia ainda 8io Paulo, cidade para a qual foi
vendida uma assinatura de 4 récitas. No Rio deirdamepresentou, além de2dorae A
dama das camélias, Adriana Lecouvreg(8cribe e Legouvé)Fedra (Racine), Froufrou
(Henry Meilhac e Ludovic Halévy}) mestre de forja§Georges Ohnet) €eodora(Victorien
Sardou).

Essa foi apenas uma apresentacdo geral do movintestt@ do Rio de Janeiro,
especificamente no que se refere as visitas daparinas européias que visitaram o Brasil,
em 1185 e 1886. Na verdade, além dessas trés chrapamostradas a partir do “De
palanque”, aqui chegaram outras ainda no ano de, i8®&lizando 10. Esse fluxo ilustra bem
0 requinte da vida cultural do Império, no periquara o qual nos voltamos. Se Artur
Azevedo se ressentia sempre da falta de publiceepassentacdes, ainda assim parecia haver
espectadores o suficiente para ajudar a enchgrleemh de empresarios como César Ciacchi,
que trazia empresas especializadas tanto nos cbanigéneros elevados” quanto nos
“inferiores”. As cronicas também revelam o entusiaslo cronista maranhense diante das
grandes atrizes. Todas as crdnicas escritas negda gue privilegiamos como objeto de

estudo, no periodo acima citado, estardo em amaxwssa Dissertacédo de Mestrado.
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