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A CRISE DA REPRESENTACAO: ESPECIFICIDADES E
CONFLUENCIAS ENTRE NEW JOURNALISM E LITERATURA

Marina Lee COLBACHINF

RESUMO: Este trabalho pretende abordar a crise da repegsenna literatura e sua relacdo com o
movimento donew journalism A proposta é compreender as rupturas filoséfeass processos
historicos que levaram ao questionamento da ptidsite de representacdo através da literatura. Em
seguida, a contra-resposta dada pelos jornalistept@s donew journalism serd estudada
minuciosamente.

Palavras-chave:crise da representacao; literaturay journalism

SUMMARY: This paper aims to discuss the crisis of repres@ntin the literary field and its relation
with the movemenhew journalism The purpose is to understand the philosophicdhds and the
historical processes that lead to the questionirigeopossibilities of representation. Then, therter
response given by the journalists, which were Wds of thenew journalismwill be studied in deep.
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1. Introducéo

O objetivo do presente trabalho é discutir a cdaeepresentacdo na arte moderna,
sobretudo no campo da literatura, enquanto temserite amew journalisnrnos EUA. Para
tanto, 0 movimento sera caracterizado, levando entaco contexto e a possibilidade do
mesmo constituir uma espécie de resposta ao desarzhd do efeito de realidade vivido na
arte moderna.

A proposta € associar a crise da representac@@ampo das artes, aqui vista como
tensao inerente awew journalisma crise do sujeito conforme teorizado nas obersigem
por fio, de Peter Pal Pelbartteidentidade cultural na pés-modernidadie Stuart Hall.

O texto “Historias de Assombracao”, de Batchenfféeyp é potente para pensar sobre
o fim da fotografia e questdes relativas ao efeidoreal e verdadeiro tdo caro a nossa
sociedade.

Antes, porém, serdo estudadas as relagfes entrédia ao esclarecimento e a
possibilidade da mimegisCom este propésito, revisitaremos rapidamentaraialética do

Esclarecimentpde Adorno e Horkheimer, publicado pela primeiez em 1947, propondo

! Mestranda do Curso de Divulgacéo Cientifica e@altdo Laboratério de Estudos Avancados em Jemali
do IEL — Unicamp, sob a orientacdo da profa. Drac® Caldas. E-maiinarina_lee_@hotmail.com
? Significa imitag&o ou representacdo do grego.
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um dialogo com o texto “Respostas a pergunta: O @uesclarecimento?”, do filosofo
Immanuel Kant e publicado em revista no ano de3188is anos antes da Revolugcao
Francesa. A intencdo é perceber os deslocamentosewigdo presentes na idéia de

esclarecimento e seus efeitos sobre o conceitalyjetvidade implicito nas artes.

2. As contradi¢des do Esclarecimento

“N&o é a consciéncia do homem que lhe determirea,or&s, ao contrario, o
ser social que lhe determina a consciéncia”. (Mégt). In: Para a Critica
da Economia Politica

Partindo do pressuposto de que as acdes e consepedaundo de um homem sédo
definidas historicamente e que sua experiéncia ariquser social lhe determina a
consciéncia, conclui-se que as abstracbes e coscdilbsoficos também dialogam
diretamente com o momento historico no qual ositegjeestdo inseridos. Desta forma, a
filosofia, bem como todas as ciéncias, ndo esfadalide seu solo social, mas literalmente
plantada nele, isto &, todo conceito e teoria addémm contexto apropriado para o qual séo
permitidas determinadas discussfes, mesmo quetias idebatidas em certas mesas sejam
consideradas vanguardistas.

Esta breve defesa da necessidade de contextd@alidaqtro da filosofia exige que as
principais metaforas de tal disciplina sejam esadas para que se possa visualizar quais sao
seus fundamentos. Ainda hoje, metaforas como “argnicaminhar”, “progredir”, “andar”
aludem a uma concepcao progressiva do conhecimentma linearidade do tempo que se
dirige indubitavelmente ao progresso.

Em Immanuel Kant (1724 — 1804), as imagens do lichati e da “luz”, apresentadas
em “Resposta a pergunta: que é EsclarecimentoB5§1€nfirmam o carater positivo do
conhecimento. Na verdade, Kant ndo alegava acretitarogresso, mas o via como fato da
razdo. Tal concepcdo guarda resquicios das coaguiki Renascimento no século XVI,
marcado pelo antropocentrismo e pelo cientificisif@otom ufanista, da razdo enquanto
certeza messianica, cujo fim inquestionavel eradpno esclarecimento, revela contradicdes
e determinacdes de um momento histérico especifleva Kant a vocacdo do homem é
pensar em si mesmo, sendo que o préprio termo &ocagidencia a naturalizacdo do

processo de esclarecimento.
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Se for feita entdo a pergunta: <<vivemos em umaca&pesclarecida
[aufgeklarten]>>?, a resposta serd: ndo, vivemos wna época de
esclarecimento [Aufkarung]. Falta ainda muito pgue os homens,
nas condi¢cdes atuais, tomados em conjunto, esf@amma situagdo, ou
possam ser colocados nela, na qual em matériaosgligejam capazes de
fazer uso seguro e bom de seu préprio entendimeetn serem
dirigidos por outrem. Somente temos claros indidesjue agora lhes foi
aberto o campo no qual podem lancar-se livrementabalhar e tornarem
progressivamente menores 0s obstaculos ao esotargo [Aufklarung]
geral ou a saida deles, homens de sua menoridialequal séo
culpados. Considerada sob este aspecto, esta € paca é do
esclarecimento [Aufklarung] ou o séculoktederica (Kant, 1985:112)

A partir da leitura do paragrafo acima se conclie ¢ant enxerga o esclarecimento
enquanto processo em andamento, trata-se da époescthrecimento também por ele
chamada de século de Fredetj@n vez de época esclarecida.

O “germe”, a “semente” presentes no texto “Respoat pergunta: que é
esclarecimento?” (1985), bem como as metaforascdestimento” e do “desabrochar” de
uma capacidade critica inativa, porém inata ao hmonfertalecem a concepcdo de que o
esclarecimento € um processo natural. Kant fazdesmetaforas da natureza para designar
processos historicos.

Pouco menos de dois séculos depois, 0os pensatldoeso e Horkheimer refletiam
sobre o esclarecimento, porém numa perspectivabmagativa e questionadora em relacdo a
alguns dos pressupostos lancados por Kant. Apés ghaades guerras mundiais, a segunda
culminando com o massacre dos judeus, havia muge pensar sobre os resultados do
esclarecimento. Teria simplesmente a razdo institahesobrepujado o esclarecimento?
Adorno e Horkheimer vao além e discutem a preselocanito dentro do esclarecimento,
mostrando que os dois séo indissociaveis.

Em primeiro plano, como fator decisivo da obialética do Esclareciment{l985)
estdo as guerras, a perseguicdo aos judeus, lesobgare Horkheimer e Adorno eram judeus,
a necessidade de fuga dos dois pensadores, o festwado Instituto de Pesquisa Social em

Franfurt, o contato com a cultura espetacularizadduzida por Hollywood e pela Broadway

? Frederico Il, ou “o Grande” ou ainda “o Unico”, foiterceiro rei da Prissia. Considerado o primééspota esclarecido, habil guerreiro,
grande administrador e apaixonado por artes, rewnmgerosos pensadores em torno de si e alcan¢cmeiad facanhas dentro e fora dos
campos de batalha. Transformou a Prissia numa gtéoondmica e sintetizou em seu reinado o espdas luzes e as tradigGes
prussianas. Tornou Berlim um ponto de convergéauf@iral. O interessante é que, ao fazer de Betliiia das capitais do lluminismo,
construiu sua propria imagem de déspota esclareata ele a liberdade do cidadao consistia no Gomapto das ordens do Estado, sendo
que o objetivo do governo era o bem comum, a €l e o bem estar do povo.

Seu regime foi marcado por profundas transformaddeproprio uso do poder, o que deu a Kant a opioidde de relaciona-lo a um
suposto tempo do esclarecimento. As medidas tormaelasdéspota esclarecido permitiam vislumbrar wotgsso no qual os sujeitos
passariam a ter mais autonomia no ato de pensatreDEs maiores avangos estavam a concessao diatleereligiosa e o apreco que o rei
tinha por pensadores, os quais certamente lheamamflexdes diversas e o auxiliavam a tornar na@ivel o chamado processo de
esclarecimento.
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nos Estados Unidos, a qual eles chamaram de ira@siitural e por fim, o motivo mais
importante: a necessidade de descobrir “por quenaahidade, em vez de entrar em um
estado verdadeiramente humano, estd se afundandam@&mnova espécie de barbarie?
(Adorno, Horkheimer, 1985:11).

A inquietacdo causada pelo predominio da utopiei&lzcia, tida como salvadora de
todos os males, somada a uma temivel falta dexéeflsobre a mesma, sobre o seu sentido,
tinha como ponto de culminancia a propria barbérrumentalizada ou ainda a barbarie
aplicada enquanto técnica e desenvolvida nos agsepaboratorios. Diante deste apreco
pela ciéncia e pelas grandes invencdes a cultunacde se deteriorava gradativamente
(Adorno, Horkheimer, 1985:11), dai a necessidadenaz grande atencam texto, a forma

Cabe ressaltar que a ruina da cultura tedricanadigéfalta de reflexdo sobre o sentido
da ciéncia, gerando uma verdadeira “instrumentdedmemoriada da ciénciabidem 12).

Com relacéo ao esclarecimento, ao pensamentogigbacluem:

Ao tomar consciéncia de sua proépria culpa, o peestorse vé privado ndo
sO do uso afirmativo da linguagem conceitual ciigatie quotidiana, mas
igualmente da linguagem da oposi¢do. Ndo had maisumea expressao que
nao tenda a concordar com as dire¢cdes dominantgerdmmento, e o0 que a
linguagem desgastada ndo faz espontaneamente i@osgpm precisao
pelos mecanismos sociaikbifem 12).

Esta culpa inerente ao movimento de esclarecimaunioenta a dificuldade na leitura
do texto, bem como a apreenséo de seus principaceitos e revela a “auto-destruicdo do
esclarecimento”.ilfidem13)

A metéafora do germe, agora chamada de “germessygog, retomada pelos criticos
frankfurtianos ressalta o carater regressivo emdeeznfatizar a evolugdo natural de um
processo. Quando esta metafora € deslocada dépsca comum, a propria nocao tradicional
da historia € questionada, - ndo se trata maisndehistoria linear.

A defesa em Kant da ampliacdo do espaco publicov@me do esclarecimento e a
idéia de que a politica remete sempre ao futurogs@&stionadas por Adorno e Horkheimer
quando discutem a tendéncia inquietante de unaediicada tecnologicamente em “deixar
dominar-se pelo fascinio de um despotismo qualcgie, afinidade autodestrutiva com a
parandia racista”ifidem13), elite que justamente ocupa cargos de podércpoe dificulta
pela barbarie empregada na administracédo, a cong@reelo mundo contemporaneo (ano de
1947).
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O pensamento critico proposto por Adorno e Horkleeitem como nudcleo duro a
questdo historica, isto €, sua relatividade histdbdenunciada logo na nota “Sobre a nova
edicdo alem@”. Ainda no prefacio fica evidente as&b de apontar as ilusdes do progresso, as
mazelas do mundo administrado que constituem aafigo capitalismo atual. No mundo
administrado do nazismo néo se visualizava a tisldé e a segmentacdo do conhecimento.
Tida como organizacdo racional, o nazismo era @rigrédoenca da razdo em estégio
avancado.

Outro ponto salutar e também relacionado ao maieistérico € a aposta em uma
humanidade sem definicdo essencial, sem nenhunmogteoteleolégica, mas que mesmo
diante da marcha da historia, — vista por eles cbéarbara e regressiva, — ndo deveria ter o
pensamento critico encolhido.

As novas reflexdes por eles criadas se debatemocteerceamento da imaginacao
tedrica” (bidem 13), promovendo, como que na contramdo, senaalargamento, pelo

menos uma tensao desta imaginacdo h& muito cerceada

3. Representacdao, subjetividade e esclarecimento

Quando se avalia a mudanca que separa a espatankant, em sua concepcao
libertadora do esclarecimento, da nocdo de auttamigdo abordada por Adorno e
Horkheimer, vemos uma distancia colossal. Poucoomale dois séculos separam estes
pensadores e muito foi alterado no que concerne tarconcepcdo de sujeito, quanto de
historia.

A crenca no real e na possibilidade de repres&@otdiz respeito ndo somente ao
campo da estética, mas também a formacdo do swjeidm esclarecimento conforme
problematizado por Adorno e Horkheimer. Os movirogrgelos quais 0s conceitos passam
sao intensificados na arte e discutidos mesmo gudertha enviesada no dia a dia do cidadao
comum.

Em “Historias de Assombracgéo”, Geoffrey Batchewppe que a fotografia € um devir
de signos, ou seja, trata-se de uma pratica diradacsignificacdes. Ele distingue a imagem

digital da fotografia tradicional.

A principal diferenca parece ser que, enquanta@gfafia ainda reivindica
algum tipo de objetividade, a imagem digital peraw@mabertamente
ficcional. Como uma prética que ndo € sabidamenteaccoisa, sendo,
fabricada, a digitalizacdo abandona até mesmetdaicada verdade que tem
sido uma parte tdo real do sucesso cultural dagfati@. Como sugere o
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nome, os processos digitais, de fato, devolvemaalymdo das imagens
fotograficas ao capricho da mao criativa do homaos (digitoy Por esta
razdo, as imagens digitais estdo, em espirito, praidmas da arte que do
documentério. (Batchen, 1998:51)

A idéia ndo é que a fotografia digital procura peogimar do real, o copiar, pelo
contrario, ela é capaz de mostrar que a fidelidadmalidade diz respeito a construtos sociais
com multiplos sentidos e que ela € sempre imagimagsmo quando nao deixa seu carater de
confabulacdo evidente. Nesse sentido, a digitélzggroblematizou a prépria fotografia.
Vista a principio como recorte da realidade, admtfia tradicional passa a ser tratada por
alguns pensadores como pratica dindmica de sigoda

Desta forma, esta percepcédo, que se fortaleceartat ga insercdo de uma nova
técnica na sociedade, a fotografia digital, refagajuestionamentos sobre as possibilidades
de representacao do real nas artes.

No campo da literatura, no século XIX e sobretudoséculo XX, muitos literatis
passaram a desenvolver textos mais complexos, eng dlificil compor quadros com acoes,
OuU mesmo com uma narrativa linear. Sao inUmeroerawpntos literarios em paises
variados, que apesar de associados a momentos ifiesgec ilustram o0 mesmo
questionamento: uma desconfianca sobre as capasidadnarrar, do dizer. Adorno analisa
0S romances modernos como epopeias negativas, efa@gao se articula no comentario”
(Guinzburg, 2000: 128).

A Escola de Frankfurt estabelece conexdo entreraslgmas formais da literatura
moderna com a desumanizacdo do capitalismo indusrias repercussdes negativas de
violéncia extrema no século XX. Neste sentido, vepee as obras de arte estdo associadas
ao seu contexto social e histérico; ha um didlogm © devir historico da literatura e das
demais modalidades artisticas.

O questionamento da linguagem e das possibilidddegrrar dialoga com a crise do
sujeito e da narrativa discutidas pela filosofia fdema a debater a capacidade e a
possibilidade da prépria mimesis. Sendo assimusagéo de que a literatura contemporanea
€ hermética, como se o hermetismo fosse apena®pgda beletrista e burguesa, parece-me
equivocada. @u que sofree questiona suas capacidades de dizer e de oonstiperiéncia

sofre em algum lugairata-se de um lugar a ser lembrado.

* Franz Kafka, Hilda Hilst, Clarice Lispector, Guirias Rosa, James Joyce, Jack Kerouak, Allan Guipsber
entre muitos outros escritores espalhados pelo mund
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Em linhas gerais, ao ter as bases de um narrabderasw solapadas, a literatura lanca-
se num movimento de busca por jogos de linguagboscados, metalinguagens, narradores
gue se questionam insistentemente quanto a vedacita narrar, quebras na temporalidade
da narrativa e fragmentacéo da forma.

Mas afinal qual eram as bases desse narrador pgotao num terreno movedico?
Teria a descrenca no esclarecimento discutida gorr e Horkheimer, ferido este narrador?
Teriam as condi¢Oes para formacao da experiéncsajeédo desaparecido?

A crise da narrativa, grande tema dos estudosalitey, tem como eixo central o
narrador, portanto o sujeito. Para Walter Benjaraghcondi¢cdes para formacao do narrador
das narrativas tradicionais ndo existem mais. Beatas a principal era a formacéo da
experiéncia. A fragmentagdo da vida moderna forngeéncias sem que seja possivel
associa-las a uma légica de causa e efeito ou Huxtm temporal coeso. Em “O narrador”
(Benjamin, 1986), “o individuo moderno surge, ngufa do leitor de informagbes, como
marcado pel@squecimento, como um desmemoriado” (Abreu, 1993:68

Em resumo, as transformagfes sociais e econOmitasaram a formacdo da
subjetividade, sua percepc¢ao, ao passo que o addasttécnicas de reproducdo mudaram a
relacdo do homem com a arte. Walter Benjamin désayierda da aura do artista ao citar um

poema de Baudelaire.

- Eial qué! tu aqui, meu caro? Tu, hum lugar refasb bebedor de quintas-
esséncias! tu, o saboreador da ambrésia! Na vertdadesto qualquer coisa
gue me surpreende.

- Meu caro, conheces 0 meu pavor dos cavalos eiaagsas. Ha pouco, ao
atravessar o boulevard a toda a pressa, e ao sallama através desse caos
movimentado onde a morte avanca a galope de tagldgdos ao mesmo
tempo, a minha auréola, num movimento brusco, waiwa cabeca no lodo
do macadame. N&o tive coragem para a apanhar. ejulguenos
desagradavel perder as minhas insignias do quie parbssos. E depois,
disse comigo mesmo, ha males que vém por bem. Agosao passear
incognito, fazer mas accdes, e entregar-me a @apaimo 0s simples
mortais. E eis-me aqui, semelhante a ti, como vés!
- Devias ao menos mandar anunciar essa auréol@zéta reclamar pelo
comissario.
- Por coisa alguma! Acho-me bem aqui. S6 tu menfeeceste. Para mais, a
dignidade aborrece-me. E também penso com satisépgialgum poetastro
a vai apanhar e cobrir-se com ela impudentemeatzerfalguém feliz, que
alegria! e sobretudo um feliz que me fara rir! Pesasa em X ou em
Z! como sera divertido! (Baudelaire, 1991: 131).
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Mais do que a perda da aura do artista, desaparezeéola da arte e do sujeito
moderno. O sujeito autbnomo perde seu poder e aceadmeio ao pavor dos cavalos e
viaturas vivencia o anonimato. A auréola precig@tadira para longe a necessidade da arte
representar algo e retira a imposicdo de segugitesc O mesmo movimento ocorre em
relacdo ao sujeito, além de ele n&o ter que repEasema esséncia a priori, que parte de um
real absoluto, isto €, de uma verdade, ndo hamgias para a constru¢do do sujeito. Abre-se
a possibilidade para uma espécie de “experimemtalidda subjetividade. (Hall: 2004) e
(Perbalt: 2000)

A aura da obra de arte se atribuia pelo seu valalistingdo social, contribuindo para
colocar num plano a parte agueles gque podiam compra obra auténtica. Por sua vez, as
técnicas de reproducdo quebraram a distincdo @mteee produto na forma de artefato
cultural, e permitiram uma democratizacdo da estéfBenjamin: 1986).

O Esclarecimento conforme debatido por Adorno ekh@mer, em que o mito é
constitutivo do proprio efeito de razao, problemeat idéia de real e verdadeiro. Assim, tem-
se a hipdtese de que o contato com a doenca da, @zad&zismo, obrigou os literatas e
demais artistas a procurar por uma nova expressd®,expressao que nao se firmasse num
ideal de esclarecimento e objetividade. O confbtoava-se o préprio fazer literario diante de
um esclarecimento que mostrava suas garras: arigadrmpregada sob a forma de técnica
desenvolvida nos laboratérios. Que linguagem &ms$a capaz de questionar o mito da razdo?
Uma linguagem que nédo se firmasse nos principassppostos do esclarecimento: verdade,
realidade, objetividade, l6gica.

Nesta nova dinamica, literatura e identidade limesa das formas constituidas, da
clareza do ser e de si. E preciso fazer a linglisadeinvesti-la contra a lingua materna.
(Pelbart, 2000).

Ha também correlacdes entre a mudanca do cortegabjetividade e o capitalismo.

(...) se a violéncia do capitalismo na sua ansiandilar de cabo a rabo a
subjetividade se revelou ultimamente de modo t&geMo e escancarado, ao
menos tem isso a vantagem de nos desfazer do mitond subjetividade
dada. Podemos entdo, por fim, compreendé-la conenamente fabricada,
produzida, moldada, modulada — e também, por gque adpartir dai,
automodulavel... (Pelbart, 2000:12).

Este descentramento do sujeito na modernidadeatdidall: 2004), agora sem
esséncia a priori, acarreta em uma série de demtdebtos no campo das artes. Na medida
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em que a “forma-homem historicamente esculpidalb@t 2000: 12) pode experimentar-se

a si mesmo, a arte também passa a incorrer emex@asimentalismos.

4.New journalism e a literatura

Dentre as principais caracteristicasngov journalismoriginado nos EUA estavam: a
valorizacéo da grande reportagem, a imersédo daljsta noutro ambiente que ndo o dele, a
licenca poética e o desejo de explorar assuntesfis pom maior profundidade.

A euforia, somada ao momento de maior fervor cailtvivido nos EUA nos anos 60
permitiram aos jornalistas narrarem fatos de marneais afeita ao periodo pelo qual o pais
passava. Havia uma sede pelo que hoje chamamaart¥egeportagem.

Segundo Tom Wolfe, em 1969, ninguém do mundodliterpoderia descartar a
expressamew journalismenquanto género inferior (2005:48), o que deixavidente que a
lacuna deixada pelos romancistas havia dado eqaag®s jornalistas usarem as técnicas dos

textos de ficcao.

(...) Os anos 60 foram uma das décadas mais egoepx da

histéria americana em termos de costume e mofdlgdo esse lado
da vida americana que aflorou com ascensdo amarampos-guerra
enfim destampou tudo — 0s romancistas simplesmeindgam as

costas para tudo isso, desistiram por descuidestu uma enorme
falha nas letras americanas, uma falha grande ficiesile para

permitir o surgimento de um desengon¢ado caminh@oque Reo
como o Novo Jornalismo. (Wolfe, 2005: pagina 51)

Cré-se que além das mudancas no ambito dos casterda moral, 0 movimento
tenha sido impulsionado pelas coberturas realizatlaante as duas grandes guerras
mundiais, e depois, durante a Guerra do Vietnasignais a dramaticidade do vivido, do que
era experimentado pelos jornalistas, ndo poderieeselada de forma fria, somente enquanto
nameros, estatisticas, conquistas ou derrotastdaa barbarie, do conteudo vivenciado, -
lembrando que muitos jornalistas passavam boa partgeu tempo junto com os soldados
durante a cobertura -, era preciso dar sentido térimado vivido, ou pelo menos tentar...
Nessa tentativa de dar sentido, surgiram textos loagos, nos quais a dinamica da piramide
invertida ja ndo se aplicava mais, ou pelo menos se torrais dificil de ser aplicada. Era

® Constitui uma vis&do da atividade jornalistica geéiniu que uma noticia deve ser escrita na ordemrda
piramide invertida, como se ela, a noticia, fossalizada dentro da prépria légica do texto. Paso, era
preciso estabelecer uma hierarquia da informagéin, as dados mais importantes logo no primeiro pafage
0s demais elementos estruturados dentro desta idmam
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preciso ir além, isto €, buscar pelas principaiplitacdes geradas pelos elementos ‘que’,
‘qguem’, ‘quando’, ‘onde’ ‘por qué’ e ‘como’, sendgue essas relacbes ndo poderiam ser
estabelecidas somente ide. De fato, quando encarados em conjunto, tais el&rme
refletem uma andlise e uma forma de enxergar o mbadtante particular, evidenciando o
gue nds chamamos de estilo.

Guardadas as proporc¢des, somente na década imepdlsionado pela contra cultura,
€ que onew journalismganhou status de movimento nos EUA e encontroagesgarantido
em alguns veiculos, como a Revistae New YorkemRolling Stone, Squire Magazinentre
outras.

Cabe ressaltar que em seus escritos em proledojournalism Tom Wolfe aponta
para uma falha nas letras americanas e aposta &zdéishas no realismo. Entregues a
experimentalismos, os literatas norte-americanés estavam interessados em representar o
momento de ebulicAo do pais, mas entregavam-seeaunetismo e a uma linguagem
extremamente rebuscada. E justamente neste poetm gew journalismpode ser visto
enquanto resposta a crise representacado na literataderna, sobretudo aguela produzida nos

Estados Unidos.

(...) o realismo ndo é meramente uma outra posturtama atitude literaria.
A introducédo do realismo detalhado na literatugdesa do século XVIII foi
igual a introducdo da eletricidade na tecnologia d&quinas. Elevou o
nivel da arte a uma grandeza inteiramente novaaljger um que tente, na
ficcdo ou nao ficcdo, melhorar a técnica liter@imndonando o realismo
social sera como engenheiro que tente melhoracrmltEia das maquinas
abandonando a eletricidade. (WOLFE, 2005:8)

Sobre a opcdo estética dos escritores norte-aamesc Wolfe concluia: “(...)
Atualmente, os escritores de ficcdo estdo ocupenlwendo para tras, pulando e gritando por
um canteiro de begbnias que chamo de Neofabulisfp@05:8), que também podemos
chamar de escrita criativa. Obviamente, para al@much didlogo com a literatura

contemporanea ao movimento, encabecada pela GeBasgip havia uma conversa com o

® Apesar de nao fazé-lo de forma explicita, isto&®, momear a quem critica, cré-se que as provocagd&em
Wolfe aos literatas, dirigem-se prioritariaments ascritores da Geracdo Beat. Na busca por expesécom

as palavras somadas a um entendimento espirituad prafundo, muito dos escritores dessa geracéo,
embebedados e entorpecidos por drogas diversasifamo de uma escrita criativa. Edm the Road Jack
Kerouac narra sua viagem pelas estradas americariasna escolhida é absolutamente alucinante letepe
quebras no fluxo temporal. Diferentemente dos ramsme viagem em que havia uma aprendizagem advinda
da experiéncia, assiste-se a um amontoado de @greunidas por alucinégenos e nao por uma relegéo
uma temporalidade narrativa ou por uma logica dsa& efeito, em que o sujeito aprendeu isso posgee
aquilo.
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jornalismo da época. Interessado em furos de &gem, marcado pela pressa, pela falta de
dimenséo estética, falta de intensidade, (Wolf®52@2) o jornalismo tradicional era mais
um oponente que guardava caracteristicas queawgournalismna concepcao de Wolfe, ndo
queria ter.

Ao mesmo tempoy new journalism visto como caminhdao reboque capaz de abarcar
toda esta realidade multifacetada e em profundasfoemacdo e nascido do aparente
descuido dos literatas, forneceu ao jornalismossipdidade de combater a crise da narrativa.

Jornalistas como Truman Capote, Gay Talese, TomféNdentre muitos outros,
filiados a uma concepcédo de representacdo da adalidjue é justamente a forca motriz do
jornalismo convencional, procuraram dar espac¢carass inusitados, com a intengéo de dar
vida, visibilidade e estatuto de real a sujeitoscasios muitas vezes esquecidos pela grande
imprensa.

Inimeras obras vinculadas aew journalismforam construidas por meio de uma
apuracdo demorada de dados e fatos, sendo estdagnpaincipais caracteristicas defendidas
por seus seguidores. Contudo, as atuais transféeaag campo da comunicagédo, como a
digitalizacdo na fotografia, a interacdo dos iraetas e a grande quantidade de canais para
producao da informacédo demonstram de maneira naasrde que a imaginacao ndo é um

estado, mas a propria existéncia humana em devir.
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