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MEMORIAS, CONFIDENCIAS E LEMBRANCAS:
MAR PARAGUAYO, DE WILSON BUENO

Nadia Nelziza Lovera de FLORENTINO

RESUMO: Tendo em vista a complexidade artistica que envohabjeto literario, este trabalho
aborda o estudo da instancia narrativa na blaiaparaguayo de Wilson Bueno e ressalta a figura do
narrador enquanto direcionador da diegese ou a0 flie consciéncia. Para melhor compreender os
relatos da narradora protagonista, € preciso edalbona sintese do estudo que envolve o narrador e a
perspectiva narrativa, tomando como referéncidassificagfes de Gerard Genette, Jean Poullion e
Norman Friedman. Também €& necessario entrar enidepasdes a respeito da técnica do mondlogo
interior, pois se encontra presente na obra désanélssim, através de pesquisa bibliogréfica, fede
relacionar o contexto teodrico que circunda a figdm narrador e o mondlogo interior Mar
paraguayoa fim de obter uma melhor compreensao e intergfietde suas particularidades.

Palavras-chave marafonanparrador; mondlogo interior.

RESUMEN: Teniendo en vista la complexidad artistica que elveuel objeto literario, este trabajo
aborda el estudio de la instancia narrativa erbla Blar paraguayo de Wilson Bueno y resalta la
figura del narrador enguanto direccionador de émekis o del flujo de conciencia. Para comprender
mejor los relatos de la narradora protagonistanezesario elaborar una sintesis del estudio que
envuelve el narrador y la perspectiva narrativanatado como referencia las clasificaciones de Gerard
Genette, Jean Poullion e Norman Friedman. Tamldéreeesario entrar en consideraciones a respeto
de la técnica del mondlogo interior, pues se ertcagmesente en la obra de analisis. Asi. A traleés
investigacion bibliografica, se puede relacionacaitexto tedrico que circunda la figura del nasrad

y el mondlogo interior a Mar paraguayo, con eldeobtener una mejor comprension e interpretacion
de sus particularidades.

Palabras clave marafonanarrador; mondélogo interior.

1. Introducéo
A manipulacdo artistica €, sem duvida, a pedradleet de toda obra literaria, pois, a

partir dela, a trama, a enunciacdo e a propriaitesér textual ganham corpo e sentido. Ora,
perceber toda a sua complexidade em um determifiao €, certamente, uma tarefa
complicada, sendo impossivel.

Expoente dessa exploragdo de recursos estéticasat@io de obras singulares do
ponto de vista linguistico, literario e artistic@/ilson Bueno, escritor contemporaneo,
comecou a publicar nos anos 80. E autoBdkero’s Bar (Criar Edigdes, 1986)Manual de
Zoofilia (Noa Noa, 1991)Ojos de agudaEl Territorio, Argentina, 1991)Mar paraguayo
(luminuras, 1992)Cristal (Siciliano, 1995),Pequeno tratado de brinqueddBuminuras,
1996), Meu tio Roseno, a caval{Editora 34, 2000)Cachorros do céy Editora Planeta,

! Mestranda em Estudos Literarios pela UFMS/CPTUigmeelziza@msn.com). Orientador: Prof. Dr. Antonio
Rodrigues Belon
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2005),Diéario vagau(Travessa dos Editores, 200P)ncel de Kioto(Editora Lumme, 2007),
Canoa canoa(Verbena Ediciones, 2007) e éopista de Kafka(Editora Planeta, 2007).
Wilson Bueno também atua intensamente como crorestaolaborador em diversos
periodicos, tendo seus trabalhos publicados semané naFolha do Paranae emO
Estado de S. Pauldentre outros.

Em Mar paraguayo romance constituido de uma série de peculiargjadientre as
quais se ressalta a lingua, o escritor ultrapasshaaeiras gramaticais e, poeticamente,
mescla idiomas para, literalmente, borrar quaisquenteiras. Nesta obra, Espanhol,
Portugués e Guarani deixam suas particularidadesterligam e se aliam ao “buenés” para
dar voz as memodrias e confissées de uma prosgirsguaia velha que vive em Guaratuba.
Como personagens, aparecenvigjo, um homem que influenciou a vida da protagonista
enquanto vivo e continua a influenciar mesmo apdsoae — na narrativa ndo se tem a
certeza se quem o matou foi a marafona ou n&dfi@ suposto amante da narradora; o Dr.
Paiva, médico que vinha visitarviejo e que constatou sua morte; e o cachorrintiaks,
altimo companheiro da marafona.

Neste livro, o foco narrativo é essencial, poiswa solitaria e, sobretudo, resistente
da marafona paraguaia sem nome que norteia todaativa e leva, como efeito de sentido, a
confissao e a visdo de mundo daquela que venderpo,anas nao a alma.

Na busca por uma melhor compreensdo dessa vozsdaarezimentos sobre a
instancia narrativa e 0 mondlogo interior apresaréa como aspectos estruturais relevantes
na articulacdo do narrador e do protagonista ernquanidade ontolégica. Para tanto, a
analise ancora-se nas propostas teodricas de G&angtte, Jean Poullion e Norman
Friedmann e nas explicitacbes de Carlos Reis e@Gistina Lopes, Ilves Reuter e Massaud

Moisés.

2. A perspectiva narrativa

Em qualquer narrativa, a focalizacdo escolhida rdinto de sua constituicdo e
significado. Toda perspectiva € reveladora, poipastir da apresentacdo do narrador
aparecem com relevancia — ou nédo — as demais pgeos O fato de a historia ser contada
por um narrador onisciente, por uma personagemetiugrotagonista traz a luz a estratégia
de manipulagéo artistica e transforma o curso tesaptacao da diegese.

Para Ives Reuter (2002, p. 75) “Resta saber —aeéagina das questdes cruciais para a
analise das narrativas — como o ‘dizer’ (a narrpeém ‘perceber’ (a perspectiva) se articulam

para produzir efeitos. Esta é a questdo da instamairativa”. Entende-se, assim, que no
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contexto ficcional o narrador, enquanto direciomado fluxo narrativo também sera
responsavel por assumir uma perspectiva atravgaalale sera contemplado.

A perspectiva narrativa tem sido reconhecida etigafda por inUmeros estudiosos.
Seu estudo ganhou relevo a partir do final da decdad1930, a partir dos estudos de Percy
Lubbock e E. M. Foster.

Posteriormente, surgem as teorizagoes, dentresputeoW. C. Booth, F. K. Stanzel,
Gerard Genette, Jean Poullion e Norman Friedmanethnco de todo o percurso critico que
circunda o tema seria viavel em uma outra propdstaabalho; neste trabalho, optou-se pelas
classificagbes de Genette, Poullion e Friedman.

No que se refere a terminologia, o termo foco tiaoa o mais adotado pelos criticos
brasileiros. No entanto, surgem outras nomenclgtuentre elas destacam-se a focalizagéo,
para Genette; o ponto de vista para o New Criticsmisdo, para J. Poullion e T. Todorov;
ou ainda a perspectiva, usada em varias situagdaesds (REIS & LOPES, 1988, p. 246).

Independentemente do nome utilizado, a perspectikativa esta estritamente ligada
a posicdo assumida pelo sujeito da narracdo —idadstficticia que toma a palavra — no
processo de manipulagéo artistica.

Na proposta de Genette, a questdo da voz do nampade ser definida a partir de
duas atitudes narrativas béasicas. A primeira, nal qo narrador, chamado de
“heterodiegético”, encontra-se ausente da diegeselaa uma historia a qual € estranho,
uma vez que nao integra nem integrou, como persomag universo diegético em questao”
(REIS & LOPES, 1988, p. 121). E a segunda, emayoarrador esta presente na historia
gue constroi; esta categoria subdivide-se em “hdegético” — quando a histéria é narrada
por uma personagem secundaria — e “autodiegéticquando a historia € narrada pelo
protagonista (REIS & LOPES, 1988, p. 122-125).

Dessa premissa surge também a classificacdo dess rémn que o narrador pode
situar-se em relacdo a historia. Assim, quandselencontra fora da historia, assume o nivel
extradiegético. J& quando a narragdo parte deaddatpropria historia, seja na voz de uma
personagem secundaria ou do protagonista, temosamrador no nivel intradiegético. Por
fim, em alguns casos, podemos situar um nivel lggético ou metadiegético, no momento
em que o narrador delega a sua voz a uma das pges®) encarregando-a de contar outra
narrativa dentro da propria narrativa.

Quanto a focalizacdo, enquanto “representacdo fttamacdo diegética que se

encontra ao alcance de um determinado campo deiénos (...)” (REIS & LOPES, 1988,
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p. 246), Genette distingue, essencialmente, quategorias: focalizacdo zero, focalizagéo
interna — fixa maltipla ou variavel — e focalizag&derna.

A focalizacao zero, ou “focalizacédo oniscientadrresponde a escolha de um
narrador que possui conhecimentos ilimitados salinistoria e sobre as personagens e que se
comporta como um deus capaz de controlar e maniguleegese (REIS & LOPES, 1988, p.
255).

Na focalizacdo interna, a perspectiva passa poa wulas personagens,
restringindo os elementos informativos e limitaaddséo da diegese a visdo da personagem.
A focalizagdo pode ser “fixa”, quando € centradaapanas uma personagem; “multipla”,
guando se aproveita da visdo de um grupo de payspsaou “variavel”, quando o “nucleo
focalizador” circula por diversas personagens (REISOPES, 1988, p. 251-252).

Ja a focalizacdo externa, “constituida pela estgfgesentacdo das caracteristicas
superficiais e materialmente observaveis de umcespa de certas acdes”, representa a
tentativa do narrador de ser “objetivo” e “desapaado” (REIS & LOPES, p. 249).

Mais tarde, ainda em relacdo a focalizacao, Jeallidtodiferenciou trés visées ou
pontos de vista basicos. Na visao “com” (equivaenfocalizacéo interna fixa e variavel de
Genette), escolhe-se como centro uma personagavésida qual toda a narrativa sera vista.
J& na viséo “por de tras” (equivalente a focalinag@o de Genette), o ponto de vista passa
pelo narrador onisciente, aquele que conhece mass fatos narrados que as demais
personagens. Na viséo “de fora” (equivalente alifcagio externa de Genette), por sua vez, a
narrativa é transmitida por alguém que esta totalenéora da narrativa e desconhece a
consciéncia das personagens (CARVALHO, 1978, ¥ 3)1-

Na articulacdo desses conceitoMar paraguayo podemos categorizar um narrador
autodiegético situado no nivel intradiegético eacperspectiva passa pelo narrador-
protagonista, categorizando uma focalizacao intéxaa— “visdo com”. Na nhomenclatura de
Norman Friedman, conforme se verd adiante, temos manracdo conduzida por um “eu
como protagonista”.

Ora, a narracdo em primeira pessoa possui algparéisularidades. Uma delas é a

restricdo caracteristica desta escolha de perspecti

[...] Essa instancia narrativa ndo nos permitersati@ certeza aquilo
gue se passa (e que se passou) ha cabeca de pmrrsasagens e
restringe as mudancas de lugares ao trajeto dedaslgpersonagens
[...] Ela traz o interesse psicologico de levare@iot a defender o
ponto de vista de uma personagem e favorecer asiientificacdo
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(ou rejeicdo radical se essa personagem € totanwamitraria aos
sentimentos e aos valores do leitor). (REUTER220082).

Assim, o grau de confianca em relacdo aos relatonatafona € ténue. A presenca de
subjetividade é forte. Ndo se pode ter certezanadguna medida em que sua narragao revela
apenas 0 que convém a expressar em sua mensagebreavéncia.

Para Norman Friedman (2002, p. 172), a abordagemadador pode ser definida a
partir de quatro questdes basicas: Quem fala tw?ebDe que posicdo (Angulo) em relacdo a
histéria ele a conta? Que canais de informac¢Oesrador usa para transmitir a historia ao
leitor? A que distancia ele coloca o leitor dadrist?

Em Mar paraguayo quem fala ao leitor € a marafona, uma prostiaraguaia
velha que vive em Guaratuba, PR: “Yo soy la mammfdel balneario. A ca, em Guaratuba,
vivo de suerte” (BUENO, 1992, p. 15).

Em relacdo a segunda pergunta de Norman Friedmamud posicdo (angulo) em
relacdo & histéria o narrador a conta?” (FRIEDMARBO2, p. 172), podemos considerar que,
no relato da marafona, os fatos séo contados dmg¢ersto ser ela, a protagonista, que conta
sua prépria historia. A maioria dos fatos é contatlariormente —in ultimas res —nos

momentos em que a narradora conta fatos que jdemevam:

Nasci al fondo del fondo del fondo de mi pais a éstcienda
guarani, guarania e soledad. La primera vez quaceejue del mar, o
gue havia era solo el mirar en el ver — carregadolds y de azules.
Ademas, trazia dentro en mim toda una outra caneibancada en el
ascensor, desespero, suicidados desesperos y Uea a@@UENO,
1992, p. 16).

Porém, essa ndo é a regra. Muitas vezes, devidmstante presenca do fluxo de
consciéncia, passado e presente se confundem, dandgpressdo de que a histéria é

construida no exato momento da narracao:

. el viejo, toda tarde que passa, se va a morgegainjecciones:
pastijas de colores diversos: el viejo se va, nmdas wez, morir: de lo
sofa diagonal al cielo de la ventana no me quialic €stoy sentada:
los cabelos casi ocultam el trabalho croché: ftguiarpén en el
extremo aguja: nudo: tranca: la tela cumprindoisétil: un nada
ainda: sin forma que lhes faga sutid 6 canciéndeurar, puede
sufrir: no, yo no la quiero verla a la sangre deJovderramada [...]
(BUENO, 1992, p. 46).

Os canais de informacdo que a narradora usa arsntitir a historia ao leitor séo

palavras, pensamentos, percep¢des e sentimeneogypelas suas memorias e confissdes.
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As palavras aparecem predominantemente em umarang#lespanhol e portugués, recheada
de expressées em guarani

[...] Do que hablo , tan en circunloquios es ddlacé. Observo: aca
uno se llega para supuesta alegria, a la 6 a siérgre inalcanzable
felicidad, e se pone de risas contra las chicasnta-lhes las saias,
mete los dedos en la cava de sus corpetes ofesedidalie vive sin
humildad. Nemomiha. Nemomit. En mi idioma nativo las cosas san
mas cortas y se agregan con surda ferocidad. Ne@dweimomitha
(BUENO, 1992, p. 18)

Neste trecho, “hablo”, “tan”, “circunléquios”, “es*del”, “acd”, “uno”, “siempre”,
“chicas”, dentre outros, sdo do espafol; “do”, ‘a@, “levanta-lhes”, “saias”, “surda” e
“oferecidos”, do portugués; “observo”, “alegriainete”, “dedo”, “cava” e “vive” podem ser

W

lidos nas duas linguas; ja “filemothire “fiemomiihd” — ser humilde e humildade,
respectivamente —, representam o guarani.

Com menos frequéncia, emprega-se termos em frana@gés — como em “Suefo
com dulces moradas, aristocraticos perros de k& dafmata corriendo por las pradarias de
una gran mansion em |&ates.” (BUENO, 1992, p. 51, grifo nosso), “(...) Mian La
mer...” (BUENO, 1992, p. 15).

Surgem, também, varios vocabulos que ndo pertengemmaticalmente, a nenhuma
lingua e caracterizam a linguagem do escritor Wil®ueno: “(...) el guarani es tan
importantenestorelato quanto el vuelo dgarraro...” (BUENO, 1992, p. 13, grifo nosso).
Em “pérraro”, por exemplo, o escritor de certa fartransfere a pronudncia do espanhol a
grafia do portugués, criando uma palavra nova,aw@ita no vernaculo de nenhuma dessas
linguas.

Quanto a distancia que a narradora coloca o leftorhistoria, a resposta seria
alternando. A questdo da lingua coloca uma disdarelativamente longa, a medida que,
utilizando de vocébulos do guarani e uma misturasfmanhol e do portugués, caracteristica
do autor, tem-se a impressao de que a marafonthesoamo publico aqueles que tenham
algum dominio dos referidos idiomas. Ao mesmo tenspas confissées aproximam o leitor

de seu universo psicoldgico e existencial:

[...] aharetd, afiaretAmegud, com mucho miedo,doidencio, a vos,
lectores invenctivos, mas invenctivos que la ini@male mi alma
cautiva de estos derrames, de estos exageros gestgnguaranias
harpejadas dolientes in perfecta soledad a la matgdos lagos 6 de
las montafias, a vos, que me descifraron en outnandion, a vos

2 Consta, nas Ultimas paginas do livro, um peqedmcidario em ordem alfabética das palavras emegiiar
utilizadas ao longo da narrativa.
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confidencio: hay una duda, una gran duda, moramggme persegue
por la casa e toda vez me pone, como ja expligeépane al rastro
del infierno [...] (BUENO, 1992, p. 23)

Norman Friedmann ainda aponta para a possibilidaelese distinguir quatro
categorias basicas de narrador.

A primeira categorizacdo é a da Onisciéncia, umadar situado fora do universo
ficcional e que tem o poder de adentrar na consiciéde todas as personagens, dando
margem a possibilidade de que a narrativa possavisexr de diversos angulos. Nessa
disposicéo, existe uma subdivisdo: o narrador fazier comentarios a respeito da diegese e
das atitudes das personagens — narrador onisangnieo — ou simplesmente relatar de modo
impessoal — narrador onisciente neutro.

Quando a histéria € narrada por um “eu”, surgeaotdtegoria, em que, para Norman
Friedman € negada qualquer voz direta ao autotaNe=tolha de perspectiva, a diegese é
manipulada por alguém que integra a ficcdo, seja 980 personagem — 0 “eu como
testemunha” —, seja como protagonista — 0 “eu cpraotagonista” (FRIEDMAN, 2002, pp.
175-176).

Mais adiante, o tedrico ainda aponta outro tipmuisciéncia, cuja perspectiva passa
pela consciéncia de uma personagem — onisciénl@éivae— ou de varias — onisciéncia
multipla.

Por sua vez, a Ultima categorizacdo de Norman faedaponta para um narrador
ausente. Esta perspectiva assume duas vertentesdadramatico — cujo privilégio € a cena
e se limita ao que as personagens fazem e falamamera — que levaria ao desaparecimento

total do autor.

3. O mondlogo interior

Ao lado da focalizacdo, a técnica do mondlogo ioterevela-se imprescindivel na
composi¢cao do narrador elfar paraguayo pois todo o discurso € organizado de forma a
expressar 0s pensamentos, as sensacfes, as meejosialsretudo, as confissdes de “la
marafona simexo del balneario” (BUENO, 1992, p. 32, grifo nossodmo ela se auto-
define.

A partir do ponto de vista etimoldgico, a palavramdogo (nonos— um elogos —
discurso, palavra), pode caracterizar-se como pmde discurso processado na mente de
uma personagem, “como se o ‘eu’ se dirigisse ar@rp”’ (MOISES, 2004, p. 145). O
complementanterior se encarrega de dissociar 0 mondélogo interior doaiego tradicional,
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pois, ao contrario deste, 0 mondlogo interior n@oagicula gramaticalmente a ouvintes,
“exprime sempre o discurso mental, ndo pronuncidds, personagens”, e representa “um
discurso sem ouvinte, cuja enunciacdo acompanidé@s e as imagens que se desenrolam
no fluxo de consciéncia das personagens” (REIS KES, 1988, p. 266,267).

O primeiro escritor a utilizar-se do mondlogo irdefoi Edouard Dujardin, em 1887,
no livro Les lauriers sont coupéforém, essa técnica ficou esquecida até que Juyes a
retomou para compor o sklisses(LEITE, 1985, p. 68).

Os fatores que contribuiram para a retomada dése&a narrativa — cujos expoentes
sdo James Joyce, Virginia Woolf e Marcel Proustodem ser elencados a partir do
surgimento do romance psicolégico: as andlises elg€n, as reflexdes de W. James, 0s
estudos de Sigmund Freud sobre o inconsciente wergingento e consolidacdo do cinema
(REIS & LOPES, 1988, p. 266).

A principal caracteristica do mondlogo interior émposital falta de articulagédo
l6gica e sintética dos periodos e sentencas, eaisttcta do processo mental que esse artificio
almeja reproduzir, onde idéias, impressdes, seasaedpensamentos aparecem em uma
ordem cadtica e desconcertante.

Em seuDicionario de termos literariosMassaud Moisés (2004, p. 146) diferencia
duas maneiras através das quais o fluxo de coms&igode ser transmitido: direta ou
indiretamente.

No monologo interior direto, ndo ha a “intervengitensiva do escritor” (MOISES,
2004, p. 146) e a personagem tem a liberdade delepaiar sua corrente de pensamentos ao
leitor sem obedecer as leis gramaticais ou l6gigasim, ndo se processa, aparentemente, a
“intromiss@o do consciente e suas leis, fundadagiaa e no decoro social” (MOISES,
2004, p. 146).

Ja no mondlogo interior indireto, existe uma int@géo do autor no intuito de
organizar o discurso, dar-lhe alguma coeréncianténicdo é transcrever, de forma um pouco
mais ordenada o mundo psicolégico da personagem, dasfigura-lo. Nas palavras de
Massaud Moisés, “0 mondlogo interior indireto magseapela interferéncia patente do
ficcionista na transcricdo da correnteza mentgdataonagem, como se detivesse o privilégio
de sondar-lhe e captar-lhe o tumultuado mundo pzigsem deforma-lo, ao menos
aparentemente” (MOISES, 2004, p. 146).

Nessa perspectiva, na narracdo da marafona, aasi@gfio do fluxo de consciéncia é

transmitida indiretamente, com alguma ordem e &gic
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: las sombras van sutis por el piso harto de luglesiosaico
de los ladrijos que al viejo, antes de tan viejohécia feliz: los pés
descalgos pissando, pisando-me o que custara Maaesar los panos:
antes los estilhacos de cristal, en mi dia magtdst, nunca tivessem
sido removidos: cortariam-lhe el calcanhar de Agsil una sola vena
gue hemorragica lo tornaria evaido: un ente assuokte vacio de
quién se ha retirado de todo la esséncia: las sandiloujan figuras de
memoria: esgar¢cam-se asi hecho la telarafia: fidiathatuti: telarafa
flanduti: otra lacada y todo se me va adentro qusen@: esgarcadas
luces ponientes: el sol del balneario: nuevo ottdiauestras desditas:
la oscura heranca de Dios: el viejo: pesado fatado: leves:
esgarcadas: ladrijo y sombra: mosaico rendéro: wmdm adelante de
nuevo nudo: la lanzada: fisgada imprevista quenstala sin que
previssemos: afiaretd: el infierno: lo que desep:Semhor: lo que
deseo es simples: fAanduti: mindscula florinha a poomar-se de
nuestras nuevas ricas artesanias: fanduti: Aandimén (BUENO,
1992, p. 45-46)

Neste fragmento, os relatos da marafona confundeos lembrancas, desejos e
como se ela se dirigisse a si mesma na ordem aadgc seu pensamento, principal
caracteristica da utilizacdo da técnica do mondlogerior. Esse mondlogo pode ser
considerado indireto, na medida em que apresenta sequéncia ou concatenacdo de
imagens, sensacdes e anseios. Essa sequénciaatlanpeto emprego de uma série de dois

pontos — : — que, gramaticalmente, utiliza-se pat@ar enumeracao.

4. Considerag0es finais

Assim, nas veredas tortuosas da memoéria da maradsrsombras projetadas no piso
remetem ao mosaico das lajotas pisadas e sujaltagigje, e que, por sua vez, embaralham-
se a lembrancga de sua furia manifesta no estilltgacristais, ao arrependimento de haver-
los recolhido e poupado a morte dejo. O sol do balneario, como em uma teia, a0 mesmo
tempo em que reporta a um passado obscuro e asanpentos em Deus e no inferno, remete
a seu desejo simples de “componer-se de nuesteaasitcas artesanias” (BUENO, 1992, p.
46).

O “handuti” apresenta-se como elucidativa das éels@ntre a narracéo e o fluxo de
consciéncia da narradora-protagonista e seu olitas@ em relacdo a si mesma e ao mundo.
A tecelagem desse tecido é feita a partir do exgiaehento dos fios de linha com o apoio de
um bastidor e o resultado final se assemelha @ésxada como rastro por alguns aracnideos.

De forma parecida, a narracdo da marafona ancona-gelato de uma histéria de
vida, para, em seguida, entremear-se nos caminbdsiogos de suas memodrias,

reminiscéncias, anseios e confidéncias, cujo desétim encontro consigo mesmo.
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