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PONTOS DE VISTA EM A OSTRA E OVENTO

Fernando GOES

RESUMO: A ostra e o vent¢1964), quarto romance de Moacir C. Lopes, foptatdo para o cinema
em 1998 por Walter Lima Jr. O filme obteve sucatesbilheteria e contribuiu, ainda que pouco, para
a divulgacao dessa narrativa, praticamente esqueeid critica. Contudo, a leitura feita pelo catea
se afasta, em certa medida, daquilo que se poeeripbr meio do discurso da narrativa literaria. O
presente estudo foca, justamente, essa difereigaceromance e o filme e busca comprovar que tal
se origina na alteracdo do ponto de vista promopigla cineasta o que resultou em uma leitura
peculiar dessa obra de Lopes.

Palavras chavesRomance; Cinema; Narrador.

RESUME: A ostra e o ventq1964), quatriéme roman de Moacir C. Lopes, aaékdpté pour le
cinéma en 1998 par Walter Lima Jr. Le film a obtenacés de billeterie et il a contribué, malgré, peu
a la divulgation de ce récit, pratiquement oubli@e la critique. Néanmoins, la lecture fait par le
cinéaste s'éloigne, dans certain mesurée, de desgupeut inférer du discours littéraire. Le @réte
étude focalise, exactement, cette différence dptmoman et le film et il cherche prouver que il
provient dans la modification du point de vue prenpar le cinéaste qui a résulté dans une lecture
particuliere de cette oeuvre de Lopes.

Mots clés Roman; Cinema; Narrateur.

1. O autor, o romance e o filme

A ostra e o vent@ o quarto romance de Moacir C. Lopes, escrit@ré&ee nascido
em Quixada no ano de 1927 e que iniciou sua carliééraria com a obrMaria de cada
porto (1959), narrativa que chegou, a época, a ser aplee@or alguns criticos como, por
exemplo, M. Cavalcanti Proenca. Devido ao tratamegculiar dado ao mar em suas
narrativas, inclusive enf ostrg Proenca chegou mesmo a caracterizar Lopes como o
romancista do mar, alcunha que até hoje persista,uez que a tematica maritima perpassa
por toda sua producdo literaria.

Lopes escreveu varios romances, no entanto, mesnup tsido considerado por
alguns como bom romancista, apenas uma Unica inarrednseguiu de fato certo éxito

editorial, trata-se dA ostra e o vent(1964). Essa obra foi a mais importante, sem d\dd

! Graduado em Letras pela FCL Unesp — Araraquaratritelo em Teoria e Historia Literaria pelo IEL —
Unicamp. Bolsista CAPES.
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carreira literaria de Moaciuma vez que é a narrativa mais conhecida dentes sl que, até
esse momento, ele escrefeu

Todavia, é importante esclarecer que apesdt dstrater se tornado um romance de
certa forma conhecido tal ndo se deve a critiemdliia aplicada a narrativa, pois poucos
criticos se debrucaram sobre a obra de Moacir.rBestes, podem-se destacar os brasileiros
Fernando Py e o ja citado M. Proenca que chegarascr@ver sobre o autor, ainda que
poucd. E merecem destaque também alguns norte-americargsfato curioso, tomaram
conhecimento dos romances de Lopes na década dep#8saram a estuda-los em suas
universidades.

Michael Fody foi talvez o principal representanésse grupo de norte-americanos que
estudaram Lopes. Sua tese de doutorado, tradupiddrasil no ano de 1978 sob o titulo
Criacao e técnica no romance M. C. Logeam dos poucos textos criticos acercé aestra
e o ventalisponivel e de acesso néo tao dificil. Contudmeszjuisa de Fody, tal como outros
estudos provenientes dos E.U.A, ndo ajudou muitdividgacao da producdao literaria de M.
C. Lopes e nem mesmo despertou o interesse deaddtial que continuou a nao voltar os
olhos para os romances de Moacir.

ApOs essas pesquisas norte-americanas da obrapés, laentradas, sobretudo, Am
ostra e 0 ventoo autor cearense, apesar de continuar escreepdmuzindo, ndo mais foi
estudado de forma profunda e inclusive o romahaastra acabou esquecido pela critica.
Porém, em 1998, o cineasta Walter Lima Jr. adapssa narrativa de Lopes para o cinema
obtendo grande sucesso de bilheteria e recebenids péémios.

Junto com o éxito do filme houve, evidentementea dimulgacéo, ainda que indireta,
do nome de Moacir C. Lopes e mesmo de suas oliras.Ainda € cedo talvez para apontar
a extensdo dessa divulgacédo e qual seu impactstadoecritico acerca de Lopes e de sua

% Trata-se da histéria de Marcela, uma garota gbitava a Ilha dos Afogados junto com seu pai Jaséleiro,

e um ajudante chamado Daniel. Marcela cresce igolaa ilha, sob o olhar autoritario de um pai
psicologicamente abalado. Como Unico amigo a gaidta apenas o velho Daniel que um dia partiutdae

foi substituido por Roberto, outro ajudante delro. A partir dai Marcela comega, por meio doteea travar
conhecimento com Saulo, um ser indefinivel, e e la garota a tramar a morte do proprio pai adém
conquistar sua liberdade. Por fim, a ilha amanheso dia deserta e Daniel retorna junto com alguns
marinheiros para verificar o ocorrido. De suas lembas emerge a histéria de Marcela que se mestisoa
prépria histéria, a tentativa de descobrir 0 quentacera na ilha na noite anterior e onde estasaus
habitantes. Daniel também morre na ilha, sem desremnmistério e apenas Saulo permanece.

% De Fernando Py tém-se apenas o texto “Temas @oaatimBelona, latitude noite’publicado como prefacio
da segunda edicdo &lona J4 M. Cavalganti Proenca faz breve referénciabadil em selestudos literarios
de 1972.

* PrémioCinema d’Avennirao Festival de Veneza 1997; Melhor filme e diredés Festivais de Recife e Natal
1997; Prémio Estacéo Botafogo de melhor filme,gdicee atriz revelagéo (Leandra Leal) de 1997; Mdilme
brasileiro de 1997 para a Associagdo de CriticdSidema do Rio de Janeiro.
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producao literaria. Mas é fato que o filme contitbe contribuira para tais estudpapesar de
nao ter sequer motivado a producdo de uma novacedeA ostra

Contudo, o objetivo do presente artigo ndo é somsae impulso que o longa-
metragem de W. Lima deu aos estudos acerca dagivasrde Lopes. O que se pretende aqui
e fazer certa comparacédo entre o longa-metragemagativa e verificar na leitura feita ée
ostra e 0 ventgelo cineasta certo equivoco na associacao darihiste Marcela com a
loucura. Mais precisamente, busca-se aqui mostnawoca maneira encontrada por Walter
Lima Jr. de contar a histéria estd fundamentadaima interpretacdo peculiar da categoria
narrador/ponto de vista, a mais complexa, sem dydd romance. Vale ressaltar que Walter
Lima, com sua leitura, chega mesmo a se aproximar aliticos norte-americanos que
estudaramA ostra e 0 vente que também admitiam, como se vera, a hipteseudara da
protagonista.

N&o se trata, contudo, de artigo que desmerecine Hu que o coloque abaixo da
narrativa. A obra de Lopes é muito aberta no gaeeatipeito ao seu desenlace e pode mesmo
permitir varias leituras. E o proprio cineasta adnter se afastado um pouco da obra de
Lopes para criar outra, processo, alias, naturahdo se adapta qualquer narrativa ao cinema,
pois todo filme originado a partir de uma obraréitea acaba sempre revelando, em maior ou
menor intensidade, a leitura feita pelo cineastalt& deixa isso bem claro: “[...] na verdade
o livro que se vai ler depois de ver o filme ndo flme. O filme € uma releitura do livro; o
livro € um pretexto para eu chegar no filme A"@stra e o Vental998).

Contudo, pautando-se pelo discurso da narrativa, édpossivel excluir todo o
maravilhoso dé\ ostra e o vente simplesmente aceitar a loucura de Marcela.dssgque se
pretende verificar e desse modo explanar onde eesidquivoco e, por conseguinte, a
originalidade, da leitura de Walter Lifha

Assim, nesse estudo, primeiro se analisara detathewte a categoria narrador/foco
narrativo do romancA ostra e o ventanostrando como essa narrativa € conduzida pser doi
narradores, sendo um deles o desencadeador maxirfamtéstico-maravilhoso da histéria.
Depois, buscar-se-a expor a leitura de Walter Limae demonstrar como esta se pauta na
eliminacdo de um dos narradores e, por conseguiie,fantastico-maravilhoso que

caracteriza o romancdeostra e o0 vento

® Haja vista a dissertacdo de mestrado aceréaat#ra e o ventque esta sendo redigida pelo autor deste artigo
que s6 tomou conhecimento de Lopes e de seus resiapés notar que o filme de Walter Lima era basead
uma narrativa literaria.
® Os termos “maravilhoso”, “fantastico” e “fantastimaravilhoso” utilizados nesse estudo séo retgatio
teoria de Todorov acerca do género fantastico. Bmemto oportuno essa teoria serd mais bem explanada
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2. Andlise da categoria narrador/ponto de vista noomanceA ostra e o vento

Em A ostra e o venta primeira vista, percebe-se um narrador oniscigligéante da
histéria que apresenta e que ndo da mostras dexmi@ncia. Posteriormente, ao avancar da
leitura, esse narrador parece revelar-se uma pEgeonda histéria, ndo a protagonista, mas
alguém cujo destaque transcende a simples conde&destemunha imparcial, uma vez que
ele participou de forma ativa da histéria, influendo profundamente Marcéla

Essa mudanca de Voé perceptivel, sobretudo, pela alteracdo da pagswmaatical.
Surge um “eu” narrador, que também vivenciou aéhete dela saiu ileso: “Mumbebos
pescam desde a madrugada e agora, pousados ncaboeah as asas e gritam anunciando as
horas que ndo sabem. Tolos... ndo acordardo Mareaquando volarei no rodizio do
Tempo?” (Lopes, 2000, p. 13).

Contudo, deve-se salientar que ndo se trata agknama mudanca de voz, mas da
existéncia de dois narradores. Ha a presenca deaaador onisciente que controla toda a
narrativa e de outro homodiegético que observopeaitn o desenrolar dos acontecimentos
como uma espeécie de mistura entre testemunha irapdtc sim... noite dos homens, sem
principio nem fim. Nada posso fazer sendo deixar spidestruam. Nao posso impedir seus
passos...” (Lopes, 2000, p. 135) e personagem gdédanmas proxima da protagonista, pois
demonstra toda uma intima relagdo com Marcela. poitante ressaltar que esse “eu”
narrador € subordinado ao narrador onisciente adeitb orquestrador da narrativa.

De fato, é esse narrador demiurgo que controlargpeetiva narrativa, o angulo de
onde se “vé&€” a histdria se desenrolar e mesmo te fbm onde ela é extraida. Ora um trecho
do dirio de Marcela € mostrado, ora o foco cesgram Daniel, em Roberto ou no Pai e no
seu registro da ilha e em certos momentos é cateeaiz a Saulo, o estranho narrador em

primeira pessoa. Desse modo, nota-se que a peavspeetrativa deA ostra e 0 ventse

" Esse narrador seria algo préximo do chamado poetBede homodiegético: “Distinguir-se-8o, poissdipos

de narrativas: uma de narrador ausente da higtoeaonta [...], a outra de narrador presente qmensonagem
na histéria que conta [...]. nomeio o primeiro figmr razbes evidentedieterodiegético e o segundo
homodiegéticol...] Haverd, pois, pelo menos, que distinguinmterior do tipo homodiegético duas variedades:
uma em que o narrador é o herdi de sua narrat@ayugra em que ndo desempenha sendo um papetidgoun
que acontece ser, por assim dizer sempre, um papebservador e de testemunha [...]. Reservareamasgp
primeira variedade (que representa de alguma naanejrau forte do homodiegético) o termo, que gEan,
deautodiegéticd (Genette, 1995, p. 243-244).

8 O termo voz é aqui usado também segundo as cdieepe Genette que ao tratar da perspectiva narrati
seja, uma das maneiras de se regular a informagamgio da escolha de um dado ponto-de-vista, fzcao a
estudos anteriores em que, segundo ele, os terrade mvoz sempre foram alvos de confuséo: “...pecam
guanto a mim [os estudos teoricos anteriores],ymoa incomodaticia confusao entre aquilo que chamuo a
modoeVvoz ou seja, entre a perguraem vé2 a perguntguem falalGenette, 1995, p. 184).
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enquadra, ainda segundo Genette, na chamada &g@adianterna variavel, ou seja, aquela
que circula por varias personagens

Essa focalizacdo variavel que a todo o momentmaltgresente e passado, Daniel em
sua busca e Marcela em sua vida triste e solitéoiayista por alguns estudiosos norte-

americanos como uma importante qualidade cinemaiogrdesse romance de Lopes:

Os criticos notaram e comentaram uma qualidadenaitegrafica destra
Jurandy Moura (1964), em seu artigo ‘Encantamenpador’, comenta a
técnica cinematografica destra, assim como o professor Barrow (1969),
continuando seu estudo sobre ponto de vista: ‘Elm toromance o ponto de
vista muda para tras e para frente [...] Essa ngadaonde ser comparada
com o corte cinematografico [...] Na maioria dosasa o olho do leitor tem
de percorrer, como uma camera de cinema, um egpad¢wanco no fim de
um capitulo para chegar a um novo capitulo e aqdnto de vista (pp. 7-
8) (Fody, 1979, p. 118).

Faz-se importante ressaltar aqui que foram essacéarconstante da focalizacéao e a
fragmentacdo do tempo causado pelo entrelacamastdidtdrias de Daniel e Marcela os
motivos que mais pesaram na decisdo de Walter Iimam adaptah ostra e o ventpara o

cinema;

Na primeira vez que I ostra e o venteem 1978 ou 79, 0 que me chamou a
atencdo foi a idéia que era possivel usar uma dipgm que falasse do
desejo de liberdade, mas principalmente que usassedéia de
simultaneidade, de fragmentacdo de tempos comdemma de contar uma
histéria. @ Ostra e 0 Ventd 998).

Um exemplo interessante de focalizacdo variavel@ndo, no inicio da narrativa,
apos curta manifestacdo do estranho narrador hegetiio, o narrador onisciente retoma
seu discurso e vai centrar o foco em Daniel. Efafro da casa grande passa a reparar na

cama de Marcela:

Meio tonto, sentou-se no tamborete. Nao entendsirkl®aniel, meramente
nao entendo. Seus olhos, levantando-se por cimaalasras do Capataz,
foram pousar na cama desfeita, no travesseiro ,caédencol amarrotado, o
contorno do corpo dela ainda no colchdo, como seesdivesse agora,
pesando na cama, enchendo a sala. Um cheiro denmnéojinvade a casa.

° Rebatizaremos, pois, o primeiro tipo, aquele gemalgente representa a narrativa classica, naaraio-
focalizada ou defocalizacao-zeroO segundo serd a narrativafdealizacdo internajuer sejdixa[...], variavel

[...] ou multipla como nos romances por carta, onde o acontecinpate ser evocado varias vezes segundo o
ponto de vista de varias personagens... (Gen&®s, b. 188).
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Marcela, sim, irradiando Marcela pela casa, maoitante e presente que
todos ali presentes, mais viva que as falas e gestesse cheiro de
manjericdo, aquele contorno na cama, maior quesa, caaior que a ilha,
sim, Seu Capataz, ela absorveu e soube transfelima transferir-se...
impregnar-se na ilha... ora o que digo, ou perwerdi (Lopes, 2000, p. 28).

Nesse fragmento, percebe-se também a utilizac&ipiderecursos narrativos muito
utilizados emA ostra e 0 ventoo ndo emprego de marca introdutéria do discuso d
personagem e a utilizacdo do discurso indirete lieu seja, ha uma confluéncia entre a voz
do narrador e a voz da personagem. E como se adoapenetrasse na mente da personagem
e passasse a ver o ambiente com os olhos e persandesta, emergindo de ambos uma
Gnica voz que em seu tom deixa bem claro ndo sar td@ Saulo e sim de um narrador
onisciente.

Os trechos do diario de Marcela ou do registro deéJtambém podem ser
compreendidos como exemplos de focalizacdo multqlaseja, focos diferentes para uma
mesma situacdo: o aparecimento de Saulo e a @rastidanca ocorrida em Marcela e na
ilha. Esses escritos ndo deixam de ser também uameira que este narrador demiurgo
encontrou de doar parte de seu poder para Marcata €ai que com suas préprias palavras
contam um pouco da histéria Beostra e o venta partir de seus respectivos pontos de vista.
O que pai e filha dizem da ilha ou mesmo um doocouesses registros pessoais sao
impressdes puramente subjetivas. Sao varias ag@as em que Marcela se refere ao pai, a
ilha, a Roberto ou Daniel em seu diagaracterizando-os de acordo com sua visao.

No entanto, percebe-se sempre a sutil presencaistaéncia de um narrador que tudo
coordena, que escolhe o melhor momento para ingeritrecho do diario de Marcela ou
mesmo dar voz aos personagens, alguém que condumesmo cria, a poliforia da
narrativa. Saulo seria apenas mais uma persondg@netanto, a ele é conferido um pouco
mais de poder narrativo. Ele invade o discursoatoador onisciente e imp0e, por vezes, sua
visdo, suas angustias. O tom da fala de Sauleeedie se comparado ao narrador onisciente.
Percebe-se que nos momentos de descricdo, na &ndag cenas, na intermediacdo dos
dialogos, nesses momentos, ndo € Saulo quem fatkaviR, sua presenca fica como que

flutuando para de chofre invadir o discurso prime&ininserir seu “eu” misterioso.

19 polifonia que é enriquecida pela variacdo do fowativo interno, pois quando se passa a enxeayaros
olhos de uma personagem é como se esta se torrsasbém uma espécie de narrador: “E preciso nao
esquecermos que qualquer visdo interior sustentad@ qual for a sua profundidade, transforma
temporariamente em narrador o personagem cuja néentestrada;” (Booth, 1980, p. 179). Desse modo, a
histéria de Marcela aparece-nos intermediada pdtamuozes, reunidas e organizadas pelas maos debin
narrador onisciente.
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No entanto, segundo os pesquisadores norte-amesicggue também analisarafm
ostra e o0 ventoha outra maneira de se compreender Saulo e gocatenarrador/foco-
narrativo nesse romance de Lopes. Michael FodyoeBlagrow, por exemplo, ndo véem é&m
ostra a presenca de dois narradores. Para eles ha so®anlo como narrador, sendo a

estrutura narrativa dessa obra de Moacir C. Lopestarada em quatro fontes:

A estrutura narrativa € muito complexa, ja que @agdo é mantida entre
guatro fontes: o diario de Marcela; Saulo — 0 ventie sua perspectiva do
alto; o Velho Daniel voltando com os homens pasaestigar a falha do

farol; e a brevissima intrusédo do autor no ini€iody, 1978, p. 116).

Muitas sdo as complicagc6es contidas nesse fragm@&ntarracdo ndo € mantida em
apenas quatro fontes. Foi visto que o foco predaméemA ostra e o vent@ o interno
variavel, ou seja, a narracao perpassa por agpefasnagens cujo foco é centrado fazendo
com que a narrativa seja conduzida de acordo com@essdes, anseios e angustias dessas
personagens que sdo também narradoras da hidb@sse modo, ndo se pode limitar a
apenas guatro as fontes dessa narrativa. Ha ailid®a de registro de José que junto com as
anotacOes do diario de Marcela constituem certo fodltiplo, mostrando visées diferentes
acerca do que vinha acontecendo na ilha. Marcelaezto momento viu ao longe um barco
com um homem que ela tentou ajudar chamando-o gdta. Teria sido alguma ilusdo?
Talvez, mas José registrou que numa de suas @stericontrou um barco, seria 0 mesmo
visto por Marcela?

Nota-se, portanto, que os registros de Joseé, mdoidos nas fontes narrativas de
Fody, sdo importantes para a histéria e ndo po@eraxgluidos da estrutura da narrativa que
se sustém em mais de quatro fontes. Saulo ndo thixaém de ser uma dessas fontes,
contudo acima dele ha um narrador onisciente giedrdena.

Outro fato a ser observado é que o vento nessentantie Lopes ndo € Saulo, mas a
via que conduz Saulo a Marcela, a manifestacaoalajue parece trazer algo misterioso para
agitar a garota e causar sua furia contra a ika,carcere: “Neste instante, a um sopro de
vento, eu penetro na casa, encho-a de mim, enwlarpo de Marcela e chamo-a para a
praia” (Lopes, 2000, p. 69).

Identificar Saulo com o vento e considera-lo o ador supremo da histéria é uma
atitude por demais simplista para se buscar comgezea peculiaridade da categoria

narrador/foco narrativo e ostra e o ventd-ody chega mesmo a entender as duas primeiras
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paginas do romance, em que se tem a presenca purearchdor onisciente, como um

acessorio dispensavel & histbtjaima simples intrusdo do autor:

As péaginas 1 e 2, a intrusdo do autor, foram escdépois do livro pronto e
foram anexadas ao inicio, na forma de um “traileiiematograficamente
falando) Lopes disse-me que a intencdo dessaspdgasas era a de “criar
um clima”, enquanto a narrativa propriamente dibaneca realmente na
pagina 3 com a virgula: “, manha manha de mais eraa.” (p. 3) (Fody,
1978, p. 118).

Ora, para nos, leitores do século XXI, distantecdotexto de origem da ostra e o
ventoe do pensamento de Moacir Lopes a época, poucartiangaber, para uma boa leitura
do romance, se a intencdo do autor foi essa ouaadb@be-se que numa obra literaria se ha
muito daquilo que o autor quis dizer ha mais aitalguilo que ele nem imaginou que diése
Sendo assim, um olhar critico sobre essas dua®ipasnpaginas da ostra e o ventdhoje,
nao pode mais entendé-las como uma espécie d&r tyaibm apontamento do autor, ou ainda
como algo externo a narrativa. Essas paginas fazeta da estrutura da obra e evidenciam a
existéncia de um narrador onisciente que ordertator E, mesmo que elas fossem excluidas
do romance, esse narrador demiurgo continuaridirekis pois nao falta, como foi visto,
evidéncias dele na histétta

Poder-se-ia até buscar um ponto de tangéncia emteasamento aqui exposto e o de
Fody se entendermos que o autor por ele referid@étor implicito, ou seja, uma entidade
autoral baseada nas informacdes que o leitor tesapeeito do autor real e que muitas vezes é

confundido com o narrador onisciente. Booth (1$8@,67) chama a atencéo para esse fato:

11 Essa idéia provém do professor Leo Barrow e foitadh por Fody (1978, p. 116) que cita um trecho da
analise desse estudioso em seu trabalhoA“realidade neste romance é vista de quatrereliftes pontos de
vista. O romance comecga com um curtissimo paragtafautor..” (Barrow, 1969, PP. 7-8).

12 Este estudo ndo pretende entrar na questdo deionalidade ou ndo da obra literaria, pois ndossa foco.
Contudo, ha de se dizer que o ponto de vista adatagere que é possivel hoje realizar uma analis®om
diferente da realizada por Fody, justamente parests “distante” do autor, 0 que ndo era 0 casojuE0
parece, dos criticos norte-americanos. Fody, enCsagéo e técnica no romance de Moacir C. Lope¥atiza
bem sua proximidade com o autor Aeostra e o ventoTalvez essa relacdo possa ter direcionado, da cer
forma, seus estudos. Contudo, como bem observangn@ompagnon: “A intencdo do autor ndo é, certaeen

a Unica norma possivel para a leitura dos textdsel.ndo ha leitura literaria que néo atualizeltém as
significacdes de uma obra, que ndo se apropriebds que até mesmo a traia de maneira fecundagcéqu
proprio de uma obra literaria é significar forasge contexto inicial).” (Compagnon, 2006, p. 93sd&distancia
que mantemos do autor pode mesmo permitir que wsjalementos ndo intencionais da obra que a época d
sua escritura poderiam ndo ser vistos. Pode sekqaeir tinha mesmo a intencao de criar apenas amador
emA ostrae de relacionar Saulo com o vento, contudo ndguéecse nota ao analisar a obra.

13 Afinal alguém esté atras da cortina contando leistéria: “Quando ndo ha um ‘eu’ [...] o leitor iperiente
podera cair no erro de pensar que a histéria legackem mediacdo. Mas tal erro é impossivel dasgle qutor
coloque explicitamente um narrador na histéria,meegue ndo lhe confira quaisquer caracteristicasqags.”
(Booth, 1980, p. 167).
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Até o romance que ndo tem um narrador dramatizaido ac imagem
implicita de um autor nos bastidores, seja eletatirde cena, operador de
marionetas ou Deus indiferente que lima, sileno@sde, as unhas. Este
autor implicito € sempre distinto do “homem a Séricseja o que for que
pensemos dele — que cria uma versao superiorpiiémio, umalter egq tal
como cria a sua obra.

Entretanto, o critico norte-americano apenas cif@lavra autor e deixa entender
mesmo que ele se refere ao homem Moacir C. Lopes.aBalise, portanto, tem muito de
biografico e parece deixar de lado elementos rni@&ndionais que ndo podem ser excluidos da
estrutura da narrativa como, por exemplo, as duagepas paginas ou a ndo associacao de
Saulo com o vento.

Sendo assim, discordamos da maneira como Michal E@ampreende o narrador de
A ostra e o ventcsobretudo no que toca ao entendimento de Saelm&o €, a nosso ver, o
vento e nem o0 Unico e principal narrador da higtoh visdo do critico norte-americano é
forcada ao entender Saulo deste modo. Parece mesnaados momentos, que Fody atribui
ao autor real o que nos atribuimos a um narradsciente, ou seja, Saulo narra, mas Moacir

Lopes esta por tras coordenando:

Para compreender o que aconteceu e por que, ddee-smto o ponto de
vista do vento onipresente quanto a capacidaderdesl pensamentos de
todos os personagens. Pela repeticdo dos incidemtiégas e muitas vezes,
pela variacdo entre a focagem do vento e as fosagetviduais dos
personagens humanos, Lopes revela a nos e ao Dalhiel o mistério da
ilha abandonada (Fody, 1978, p. 109).

O autor existe, evidentemente, mas quem produzx:adié um narrador ficticio (autor
implicito, para alguns) que se difere em muitoseesys do autor real. H4, portanto, dois
narradores.

Contudo, ao se tentar compreender Saulo surgegargar qual a importancia ou o
que seria este eu narrador? O lidiwwacéo e técnica no romance de Moacir c. Lompsando
trata daOstra e o0 ventotraz um resumo dessa obra feito por Dora Elias) éicio: “A ostra
e 0 ventaconta uma historia estranha que decorre em um ¢eréapero e fantasmagorico.
(1972 apud Fodyl978, p. 108). De fato, € evidente a estranhezantagmagoria dessa
narrativa de Lopes e qualquer resumo se assensbarde Dora Elias. Pensa-se aqui que

boa parte desse fantastico da obra deve-se a grdadie de Saulo, o personagem-narrador
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que faz deA ostra e o ventonais que uma simples historia de uma garota galitfue

enlouqueceu na llha dos Afogados.

2.10 fantéstico vem com Saulo

Nesse estudo, o que se entende por fantasticargorda teoria de Tvzetan Todorov,
divulgada em seilntroducao a literatura fantasticaTodorov, ao analisar um determinado
conjunto de obras literarias, formulou uma definighh género fantastico. De acordo com

essa definicdo, trés condi¢cbes essenciais devesatssfeitas para se atingir esse género:

Primeiro, € preciso que o texto obrigue o leitaroasiderar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas esiahentre uma
explicacdo natural e uma explicagdo sobrenatura doontecimentos
evocados. A seguir, essa hesitacdo pode ser igutnegperimentada por
uma personagem [No caso #eostra essa personagem seria, sobretudo,
Daniel que até o fim se questiona sobre os aconéetos estranhos
ocorridos na ilha e sobre a identidade de Saulkedtadforma o papel do
leitor &, por assim dizer, confiado a uma persomageao mesmo tempo a
hesitacdo encontra-se representada [...] Enfimmpoitante que o leitor
adote uma certa atitude para com o texto: ele asé&uanto a interpretagéo
alegérica quanto a interpretacao ‘poética™ (Todp®75, p. 38).

Todorov define ainda o fantastico como género fzido estranho e do maravilhoso:
“Seja como for, ndo se pode excluir de um examéadtastico o maravilhoso e o estranho,
géneros com o0s gquais se imbrica” (ibid., p. 50guddo o critico russo, o fantastico fica,
pois, entre esses dois géneros e na faixa degéande um para o outro ter-se-ia o fantastico-
estranho: “Acontecimentos que parecem sobrenatami®ngo de toda a histéria, no fim
recebem uma explicacdo racional” (ibid., p. 51 fant4stico-maravilhoso: “[...] classe das
narrativas que se apresentam como fantdsticas etegomeénam por uma aceitacdo do
sobrenatural” (ibid., p. 58).

Em A ostra e o ventm fantastico se resume em Saulo e, pode-se dizeim
fantastico-maravilhoso. Ha uma hesitacdo a respeio natureza desse narrador
homodiegético, mas, no fim, termina-se sempre n@awilhoso, pois uma explicagédo racional
de Saulo mostra-se, como se vera, praticamentesshyjab.

Uma das maneiras de se compreender Saulo € véro om quarto vivente da ilha
gue relatou suas impressdes a respeito de certodeatnentos. Desse modo, o narrador
heterodiegético além de servir-se do diario de Blarcdo livro de registro de José, das

memorias de Daniel e de Roberto para contar sutbribis serve-se também das
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reminiscéncias ou impressdes de um quarto viveatalhd, alguém que conviveu com
Marcela, as escondidas pode-se dizer, e deixowssdguma forma registrado. Alguém que
primeiro narrou a chegada de Daniel a ilha apossaphrecimento de Marcela, de José e de
Robertd®. Assim, o narrador onisciente mescla sua voz comzasubjetiva desse quarto
vivente. A historia contada pelo narrador onis@egtia por base entdo a narrativa inicial de
Saulo que primeiro observou os acontecimentggesprimeiro penetrou nos pensamentos de
Daniel: “Eu 0 acompanho. A cada passo o0 tempo eial@& nele somos jogados. [...] Ali vem
Marcela correndo da praia, grita em nossa diregéoges, 2000, p. 29).

No entanto, se de tal modo entendido esse narmasoodiegético, ha de se questionar
também o que ele era, pois se em certos momentesepser humano: “Salta do barranco a
praia. Agora, livres, envolvo outra vez seu corpmhas maosse infiltram por seus cabelos,
descem a nuca e comprimem seu rosto e sua boa#reabee, Umida, para recebmaeus
beijos.” (Lopes, 2000, p.69, grifo nosso), em outros maioe beira o sobrenatural: “Passos
sem passos, movimento sem movimento, sou em cadguay assustada, revoa, e no bater de
asas lan¢o a Marcela meu chamado. Em pouco elardéesid.opes, 2000, p. 144).

Pode-se argumentar ainda que esse quarto vivenitbada o misterioso navegante
visto por Marcela certo dia. Mas um navegante gigemarca a terra com seus passos? “[...]
sim... noite dos homens, sem principio nem fim. d&Npdsso fazer sendo deixar que se
destruam, ndo posso impedir seus passas meus ndo marcam a terra (Lopes, 2000,
p.135, grifo nosso). Existiu mesmo esse navegaSt? perguntas que, de certa forma,
mergulham a narrativa numa eterna indecisdo quantatureza desse primeiro narrador
homodiegéticoSeria ele algo sobrenatural ou nd0? E desta irfitecige nasce o fantastico
que envolveA ostra e o vento

Mas é importante observar que no fim, mesmo buscamda explicagdo racional,
Saulo vai se configurar como uma entidade sobresdatpois o discurso ndo nos oferece
outra saida. O narrador onisciente utilizou-se enids memorias de um narrador
sobrenatural? Um narrador eterno, que caminha ceento, que se manifesta por meio da
natureza, que amava Marcela, que a possuiu, mas quexdeu?: “Arrasto-me pela ilha
buscando-a, mas ja ndo existo em Marcela.” (Lap@30, p. 148).

Desse modo, se esse narrador homodiegético submiss@rrador onisciente for

interpretado como um quarto vivente que relatots sogpressdes, a narrativa fica imersa

1 “Um navio esta fundeando ao largo. Que vem esste dazer? E tarde demais, encontrardo uma ilhertdes
Eu, somente permanec¢o aqui, sofrendo as doreslgsofeeu. Sempre que uma folha tombar de uma érvor
tombarei com ela.” (Lopes, 2000, p. 13).
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numa duvida que termina no maravilhoso (fantastiemavilhoso, segundo Todorov), na

existéncia de um ser sobrenatural.

2.2 Escapismo pelo estranho

Pode-se, contudo, argumentar pelo viés do estrdniszar uma explicacédo racional,
mesmo que estreita, e dizer que Marcela sofriantke patologia psicologica, alguma histeria
e dessa forma excluir o maravilhoso da obra. D&ssaa, pode-se dizer que Marcela, logo
apos sua primeira menstruacdo, no momento em gudeslendava seu corpo, adquiriu uma
enfermidade psicolégica, uma histeria causada igelamento em que vivid Saulo seria
entdo a projecdo masculina de Marcela, um seracpadela mesma para fugir da soliddo em
gue vivia.

O narrador onisciente servindo-se de todo seu podefere voz para esse lado
masculino de Marcela. Dessa forma, Saulo caminhpagaielo com a narracao onisciente da
historia e se manifesta em determinados momentagrf@dor heterodiegético expde dessa
forma a reagao desse lado de Marcela perante oteatoentos, ele quer mostrar certos fatos
pelo ponto de vista masculino de Marcela. Sendonassfoco muitas vezes é filtrado pela
subjetividade dessa projecdo masculina que, comrmigsdo do narrador heterodiegético,
orquestrador da narrativa, se autonomiza e gawulaand relato.

Porém, mesmo nessa segunda maneira de se compresad®, existe uma
contradicdo, um impossivel que talvez nem possalegrendado. Se Saulo era mesmo a
projecdo masculina de Marcela, como pbde ele agatiaxistindo apds a morte da garota ja
que ambos partilhavam de um mesmo corpo fisicoqjuamdo ele, ao avistar o barco que
volta a ilha, anuncia o breve encontro com a pegjusitra jogada na areia pelas ondas e que
n&o é sendo o corpo de Marcéfa?

Se pensado dessa maneira, 0 autor onisciente daavessa projecdo masculina de
Marcela mesmo fora do corpo da garota, ao menosgeleose depreende observando

atentamente o discurso. E um ser que vivia emrgetdr, em sua mente, mas que mesmo

' Essa é a visdo aceita pela critica norte-ameriddnaesumo de Dora Elias (1972 apud Fddy78, p. 108)
essa posicao fica bem evidenteénf meio a esta soliddo, e a este clima, Marcelaaese adolescente, descobre
seu corpo, 0 sexo, e sente necessidade de amamh&oimcomunicavel com jovens como ela, de imagioa
fértil e desenvolvida pelas licées de Daniel, acabando Saulo. Este ser ficticio vai adquirindd taalidade
que domina a moc¢a imaginosa, os dois velhos e prigrdha”.

16 “tvyenham, homens do continente, eu os espero, esiperando-os! Verdo ao pé da torre o corpo deeDani
com as maos estendidas na direcdo da luz do faeopgrmanece acesa, e gaivotas, calmas, grasndarrem
Mas antes verdo na praia, logo que desembarcamapeaquena ostra que as ondas ha poucos jogarareiaa
e que as aves assustadas rodeiam mas néo conseduird.” (Lopes, 2000, p. 153).
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depois de sua morte continuou existindo, como seapénas a habitasse temporariamente:
“Arrasto-me pela ilha buscando-a, mas ja ndo exastoMarcela. Ela cai, levanta-se, corre,
tateia na escuriddo, e ouve gritos vindos do cqflabpes, 2000, p. 148). Assim, a narrativa
continua com ares fantasticos. Nota-se, portan® hgesmo buscando uma saida pelo viés do
estranhg da explicacéo racional, que embasa essa seguiedaretacdo desse eu narrador de
A ostra e 0 Ventondo é possivel chegar a uma conclusao logic#iares mas sempre se
esbarra com o maravilhoso, ou seja, o element@satural.

Resta apenas interpretar Saulo ou como uma brimaadesse narrador onisciente
(talvez uma alegoria? Nesse caso, como afirma Bedorfantastico deixaria de existir) ou
como uma espécie de entidade sobrenatural quegsealia Marcela, ja debilitada
psicologicamente devido ao isolamento em que vig@, meio das forgcas da natureza,

principalmente pelo vento.

3. A leitura de Walter Lima Jr.

A leitura que fez Walter Lima Jr do romanéeostra e 0 ventse caracteriza,
principalmente, pela exclusdo do narrador Saulm $& pode dizer que ele excluiu Saulo,
mas apenas nao o entendeu como narrador da hidiériime, adota-se a idéia da loucura
de Marcela, sendo Saulo, portanto, uma criagcaadztay um sintoma de certa patologia que
ganha corpo e se personaliza, sobretudo, no vento.

No filme, ndo se nota em momento algum o obscuud farrador caracteristico do
romance, apenas percebe-se um narrador oniscleptna que mais evidencia essa maneira
de ver a histéria de Lopes € a final, quando Marsalge falando consigo mesma, imitando,
inclusive, outra voz. O fantastico, € importantesedtar, esta muito presente no filme, mas
ndo nasce com Saulo, surge, sobretudo, da amifendacilhd’. A caracterizacdo do espaco
com o constante ruido do vento, a alternancia ¢laseuro causada pela luz do farol e outros
tantos elementos tornam o ambiente do filme extneemdée fantastico.

Contudo, o aceite da loucura como explicagcdo daténgia de Saulo acaba por
direcionar a histéria para o fantastico-estrankics&ja, elimina o sobrenatural que caracteriza
o romance. Porém, € até possivel se deixar levarfpeea do espaco fantastico em que se
desenrola a historia e tentar buscar um final niléw@o entendendo Saulo como um espirito

maligno que invadiu o corpo de Marcela, mas, nease, seria forcar demais a leitura que fez

" No romance a caracterizacdo do espaco tambémitzontevidentemente, com o fantastico, mas é da
estranheza de Saulo que melhor emerge a hesitadéita.
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0 cineasta, pois a histéria contada ndo deixa grdgdes o suficiente para embasar tal
interpretacao.

Sendo assimA ostra e o ventilme é uma histéria que termina, ainda se emizisan
em Todorov, no fantastico-estranho e ndo no fdotastaravilhoso como o corre na obra
narrativa. Tal mudanca de género ocorre, sobrep&la,ndo presenca do misterioso narrador
Saulo e pela interpretacdo deste apenas como wjegdw do lado masculino de Marcela no

vento.

4. Concluséao

Verifica-se, por fim, que o filmé ostra e o ventomarra de modo diferente a historia
de Marcela. Sendo que esta diferenca centra-segtadb, na questdo do narrador/ponto de
vista. O filme explica de modo racional os acometritos da Ilha dos afogados enquanto que
no romance a histéria termina no maravilhoso.

O porqué de Walter Lima ter assim entendido a higstalgo que ndo compete a este
artigo que apenas busca apontar onde reside apadiniiferenca entre o romance e o filme.
Mas é interessante notar que essa maneira de s& ttra concede ao filme certa
originalidade e demonstra que este longa-metragam se prendeu ao objetivo, talvez
impossivel, de se adaptar a narrativa literariactaho ela €. Todavia, Walter Lima Jr, é
importante ressaltar, direcionou sua narrativaidetia de Marcela para a loucura, fazendo
adaptacdes para tal. A maior delas € sem duvidalaséo do segundo narrador. O mesmo
nao aconteceu com os estudiosos americanos quenaario do cineasta, excluiram em suas
interpretacdes dA ostrao narrador onisciente e deixaram apenas Saulartdma historia
extremamente confusa.

O que se quer dizer com isso é que o filnestra e o ventpode ser diferente do
romance ao equiparar Saulo apenas como uma progecddarcela, mas ele € uma leitura
coesa e bem estruturada do romance de Lopes. Teporsanto, duas obras denominadas
ostra e 0 vent@mbas contando a histéria de Marcela em sua bsaAdogados, mas cada

uma com seu ponto de vista.
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