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O JOGO DO OCO: REFLEXOES INICIAIS PARA DI}/ULGAC}AO D A
OBRA DE HILDA HILST EM EXPOSICOES

Mariana Garcia de Castro ALVES

RESUMO: O artigo se propde a refletir o que € e o que podisulgacao cultural para embasar uma
concepcao/projeto de uma exposicdo sobre a obrarla de Hilda Hilst (1930-2004). Tratam-se de
primeiras leituras a sugerir pistas para uma dismem ambito filoséfico. Buscaremos entender o
caminho que leva o mundo a museus, laboratéridblietbcas e tentaremos apontar resisténcias da
divulgacéo cultural em sua condicdo de mediagaubdes artisticas.

Palavras-chave:Divulgacao cultural — Literatura — Estética — Esigéo - Hilda Hilst

Abstract: The article aims to reflect what is and what cae tultural divulgation to base a
conception/ project of an exhibition on the litewrat of Hilda Hilst (1930-2004).These are the first
readings to suggest clues on a philosophical dismusWe will seek to understand the path thatdead
the world to museums, laboratories and librariebtaynto point the resistance of cultural diffusiion
its condition as a mediator of artistic works.
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1. Introducéo

Quando se fala em divulgacéo cultural, um desctmfors toma. O incomodo lembra
0 notado por Adorno ao ouvir a expressao “critighucal”. Uma flagrante contradicao: “o
proprio sujeito [que julga] € mediado até a suapmsitdo mais intima pelo conceito ao qual
se contrapde como se fosse independente e soligpatharno, 1998, p. 07).

Assim como as bruxas que antecipam o0 que acontexelMacbeth, trazendo
consequéncias tragicas, o sentimento € de que ikhauera apropriacdo indevida do
divulgador. O espectro a rondar a divulgacéao sqtiam sabe, a morte do que se pretendia ter
difundido.

Em que pesem as causas sociologicas, os fantasasasoatradi¢cdes relacionadas ao
trabalho do critico e do divulgador de criagcdessticas, aqui nos deteremos a refletir sobre a
divulgacao cientifica/cultural, na tentativa de moentar idéias sobre exposi¢cdes em museus
ou espacos culturais, em especial.

Para isso, tentaremos compreender a perspectiBaut® Latour e Emilie Hermant
sobre a circulacdo dos fendmenos (galéxias, vée@momia, paisagens) através de redes de

transformacdes (laboratérios, instrumentos, exgedic colecbes). O estudo permite,

! Mestranda em Divulgacdo Cientifica e Cultural pel@boratério de Estudos Avancados em

Jornalismo/Labjor/IEL/Unicamp.
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conforme nosso foco, ter uma visédo sobre o papehdseus na circulagdo do conhecimento
e, além disso, justificar a formulacdo de estragede divulgacao.

Depois, a tentativa sera pensar, no ambito da ghgélo de arte, como se daria a
relacédo entre obra e divulgacdo. Faremos uma aaaog a relacao entre arte e filosofia, de
Francois Zourabichvili, e a relagéo entre obravelldagéo, para sugerir um complexo jogo de
regras, apostas e partidas.

A reflexdo parte de um projeto efetivo de divulgalteratura de Hilda Hilst. Como a
pratica requer que se responda de que modo trabsligularidades, antes de partir para
essas reflexfes de cunho filosdfico, trataremosodeo a vida e obra da escritora Hilda Hilst
sdo encontradas na grande imprensa e em produg@@sagd. SO apos esse diagndstico
voltado ao nosso objeto de estudo, buscaremosmgasguo campo da filosofia que tocam, de

alguma forma, a divulgacéo de criacdes de arteesgracial em suportes expositivos.

2. A obscena Hilda Hilst

Hilda Hilst ndo teve uma vida que se pudesse dealile comum, se isso é possivel
dizer sobre qualquer um submetido a essa aventlascida em Jau, em 1930, filha de
fazendeiros, Hilda empreendeu uma trajetéria sargpbra os padrdes da sociedade, da
familia, do mercado editorial, da academia etc.

Para citar algumas atitudes consideradas excé&traitamos seu afastamento dos
centros urbanos, sua loucura, suas relacfes amsarosasas € 0 modo como ela mesma se
definia. No final da década de 1960, deixou SaddP@ara morar em um sitio em Campinas,
onde viveu rodeada por cachorros. Dizia ouvir ostoscatravés de ondas de radio. Namorou
ilustres famosos. Nao teve filhos. Certamente oo @e comentarios quando, separada do
marido, permitiu que este permanecesse morando a&amova companheira na mesma
chacara. A imagem publica que fez de si mesmasea@ebra ndo abrandou nada sua histéria:
em certo momento, divulgou sua literatura como @grafica, contrariando o recato da
universidade e a pecha de género literario menor.

Assim, na imprensa, quando se fala em Hilda Hiktltam os adjetivos
“pornografica”, “obscena”, “polémica” e “irreverexit

Seu legado literario ndo é discutido como sdo eatpdas as complicacbes de sua
vida pessoal. Na ocasido de sua morte, por exeraplevistalsto E Genteressaltou ja nas

primeiras linhas: “Nunca se relacionou bem com a muardava um amor incestuoso pelo
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pai, que s6 conheceu aos 16 anos, como reveloextmEarta ao P&’ Em que pesem todos
os apelos préprios de um jornalismo pautado pela #ie celebridades, a matéria poderia ter
destacado sua trajetéria de outra marfeira.

N&o somente em textos jornalisticos, mas tambénownas producdes culturais, a
pessoa Hilda sobrepbe-se. Em 2009, uma exposi¢cieatm Centro da Terra, em Sao Paulo,
parte do projeto “Hilda Hilst O Espirito da Coisatppbs-se a traduzir seu “espaco intimo”,
ou seja, a casa onde morava. No texto referentepasigdo, as palavras “literatura”,
“escritora” ou “poeta” ndo apareceram. Os termoanfo“textos” ou “escritos” — que, a N0Sso
ver, confirmariam a intencéo de mostrar mais as;0&s pessoais e informais da mulher que
o oficio que coube & escritcta.

Apesar de diagnosticarmos a criacao desse mitoeexuide, as experiéncias de leitura
das obras da poeta revelam um mundo que vai aléoorstelacdo de ideias que o nome
Hilda Hilst traz consigo quando citada na impreogehomenageada em producdes teatrais,
expositivas etc. De acordo com Alcir Pécora, acfiicade uma imagem publica de Hilda Hilst
como tipo excéntrico teria predominado largamemteres o conhecimento de sua obra,
comprometendo, inclusive, seu tratamento como gadiseraria (Pécora, 2005).

Nesse sentido, definimos como projeto a divulgalz@obra e ndo exclusivamente da
pessoa que foi Hilda Hist. A nosso ver, seria @wsi@atégia de divulgacae estratégia que
possibilitaria a criacdo de novas relagdes no cexapbalco em que se pde o discurso sobre a

obra da escritora.

2 0 trecho é dasto E Genteedicdo n°236 de 16 de fevereiro de 2004, e fsiadado por Fabio Reynol de
Carvalho ao analisar trés matérias jornalisticédseso falecimento de Hilda Hilst, em trabalho dal@a¢&do da
disciplinaLiteratura, Cultura e Sociedade - Hilda Hilst: obesimagemministrada pelo Prof. Dr. Antonio Alcir
Bernardez Pécora a alunos de Mestrado em Divulg&jéntifica e Cultural, no Laboratério de Estudos
Avancados em Jornalismo, Unicamp, no primeiro semee 2009.

% A matéria ddsto E Gentesita Pressagio primeiro livio de poemas da autora, dizendo qae) ele, Hilda teria
sido agraciada com “os mais importantes prémi@séalitos do Brasil e traduzida para diversos ididmas
Entretanto, ndo consta que, com esse livro, elsatganhado algum prémio ou que ele tenha sidozigaluO
primeiro livio com o qual teria recebido um prémariaSete cantos do poeta para o aiffeen Clube de Séo
Paulo, em 1962). Talvez fosse interessante citaasopoéticas mais maduras coi@antares de Perda e
Predilecdg de 1983 — que, em 1984, recebeu o Prémio JataufGamara Brasileira do Livro e, em 1985, o
Prémio Cassiano Ricardo (Clube de Poesia de S8o)Raou a tradugdo dea Morte. Odes Minimagpara o
francés, em edicédo bilingue publicada em 1998.

4 Analisamos catalogos de trés exposicdes sobrerdoes, através de ferramentas de analise do misale
Michel Pécheux, como trabalho de avaliacdo pars@piina Texto e Linguagepministrada pela Profa. Dra.
Eni de Lourdes Puccinelli Orlandi e pela Profa..[@astiane Pereira Dias, a alunos de Mestrado amldacao
Cientifica e Cultural, no Laboratério de EstudosaAgados em Jornalismo, Unicamp, no primeiro semek&r
2009. Os catalogos analisados foram dos eventdda Hiilst 70 anos (SESC Pompéia, SP, 2000); O @ader
Rosa de Hilda Hilst (CEDAE-IEL-UNICAMP, 2005) e HExéios para uma exposicao (Teatro Centro da Terra,
SP, 2009).



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 772

3. Topicos

Paralelamente a essa preocupagdo com a obra de Hilst, deparamo-nos com
outras leituras que sugeriram, de uma forma ouapudieias relacionadas a divulgacéo
artistica, sua natureza e particularidade.

Colocando de lado o caso da escritora, partimosia lista de tdpicos surgidos em
nosso trajeto. De forma por vezes incompleta daa@devantamos questdes sem a pretensao
de vincular diretamente ao projeto em dissertagio, relatorios etc. Entretanto, como
exercicio, tentamos expd-las para que sejam cadmaes problematizadas.

O primeiro tépico tratado aqui serd a tentativacdmpreender, através de Latour e
Hermant (2004), como a circulacdo de ideias e mé&pbes desenham redes que nos
permitem entender o mundo e como espacos cultowacsentificos, por exemplo, museus e
bibliotecas, participam dessas redes.

O segundo tépico sera adentrar na especificidadartga através de reflexdes de
Francois Zourabichvili, para levantar questdescecda divulgacao cultural.

3.1. Museus, bibliotecas, exposicdes

Autores a nos fazer levantar questdes especifatag ®spacos de divulgacdo, Bruno
Latour e Emilie Hermandt, mostram como funcionamual o papel de instituicbes que
servem como ambientes de divulgacéo e pesquisartigo “Redes que a razdo desconhece:
laboratorios, bibliotecas, colecdes” (2004). Pdea,e0 caminho que leva o mundo a inscricéo
(forma) é de mediagéo e regulacdo do entendimegatdicaveis pela circulacdo dessa rede
de “moveis imutdveis”, do qual fariam parte essastituicbes, esses “gabinetes de
curiosidades”.

“A informac&o ndo € um signo, e sim unedéacdo estabelecida entre dois lugares, 0
primeiro, que se torna uma periferia, e 0 seguqde,se torna uroentrg sob a condicédo de
que entre os dois circule umeiculoque denominamos muitas vezes forma, mas que, para
insistir em seu aspecto material, eu chamo deigéct (Latour; Hermant, 2004, p. 40)

A informacéo (os mapas, indicacOes de satélitesd daforma aos fenbmenos sem o
embaraco da matéria, sem ter de ‘ir 1&”. Atravésraliacao realizada pelo veiculo (uma
ilustragdo, uma placa, um codigo de DNA), havenmetkansporte que nos ligaria as situagoes,
tornando lugares e objetos comparaveis.

O carater material desse transporte predominabee sorelacdo entre os fenébmenos e

o entendimento que temos sobre eles: “ndo é imeilale um signo, e sim o “carregar”’, em
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inscricbes cada vez mais moveis e cada vez mass €é um maior nimero de matérias”
(Latour; Hermant, 2004, p. 42)

Nesse deslocamento, haveria um trabalho de redeic@mpliacdo que regularia a
relacdo entre particularidade e universalidadetivalaentre multiplicidade e calculo, entre
continuidade e padronizacdo. Para citar dois ex@npl autor toma as aves na vitrine de um
Museu de Historia Natural e os mapas.

As aves retiradas da natureza, onde voam livreaswe de onde sédo captadas pelo
nosso olhar de modo espacado e aleatorio, esta@msm®rem grande numero quando séo
representadas na vitrine do museu. “A reducdo de eae se paga com uma formidavel
amplificacéo de todas as aves do mundo” (Latourridat, 2004, p. 44)

Assim como no caso das aves que sdo empalhadéscadas uma ao lado das outras
Nos museus, 0s mapas dariam uma coeréncia Otidarpaegodos os lugares comparaveis. “A
colecdo, o gabinete, o livro ilustrado, o relatobiblioteca servem (...) de intérprete, de
intermediario, de encruzilhada, de distribuidor,ceatral telefénica, ddispatcher a fim de
regular as relacdes multiplas entre o trabalho etkigdo e o trabalho de amplificacao”
(Latour; Hermant, 2004, p. 44)

Nessas inscrigcbes, que funcionam como veiculo ao$nienos, seria onde se
exerceria diretamente o controle intelectual. LateuHermant estabelecem a condi¢cédo de
circulacdo nos dois sentidos, centro e periferes ohscricdes para que haja fidelidade,
confiabilidade e verdade entre o representadoepresentante no que chamam de “centro de

calculo”, reproduzido a seguir:

Capitalizagio

CENTRO DE
CALCULO

REDE

Deslocamento

Redes de transformacdes fazem chegar aos centrodladdos, por uma
série de deslocamentos — redu¢do e ampliagédo -tinmarn cada vez maior
de inscri¢bes. Essas inscrigbes circulam nos dmifid®s, Unico meio de
assegurar a fidelidade, a confiabilidade, a verdadee o representado e o
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representante. Como elas devem ao mesmo tempatipermiobilidade das

relacbes e a imutabilidade do que elas transpodams chamo de “moveis
imutaveis” entre nés, para distingui-las bem dgaas. Com efeito, quando
as seguimos, comegamos a atravessdistingdo usual entre palavras e
coisas viajamos ndo apenas no mundo, mas também nasrdde matérias

da expressdo. Uma vez nos centros, outro movimsat@acrescenta ao
primeiro, que permite a circulacdo de todas agigiEs capazes de trocar
entre si algumas de suas propriedades. A coer@éticia dos fendbmenos
relatados autoriza de fato essa capitalizacdo, marece sempre tao
incompreensivel quanto a do dinheiro. (Latour; He1n2004, p. 55)

O centro de célculo, que entendemos ser para Latbi@rmant essa rede complexa de idas e
vindas, auséncia e presenca, mobilidade e ciranlapistante da interacdo entre o mundo e
0 conhecimento, entre 0 que esta dentro e o guéefest dos laboratrios, museus ou
bibliotecas, é onde se poderiam verificar os fermae que estes se encontrariam nao dentro
ou fora da rede, mas através do conjunto, na méalia@ negociacao pratica entre os atores.

Assim, o entendimento do papel desses centrosldeé@& de que a verificacdo dos
fenbmenos se d& em sua circulacédo justificariagsaaver, o estabelecimento de estratégias
de divulgacdo, cuja condicdo € de transpor, prodigzi‘méveis imutaveis” de formas,
matérias e inscricoes.

De acordo com Latour e Hermant, € por que os lafmiwa, as bibliotecas e as
colecdes estdo ligados em um mundo que, sem edeB)apece incompreensivel, que

“convém manté-los, se nos interessamos pela ra@aaibur; Hermant, 2004, p. 63)

3.2. O jogo da divulgacao

Depois de pensar a condicdo da divulgacdo na redeadsformacdes descrita em
Latour e Hermant, partimos agora para uma reflex®oe a divulgacdo de obras artisticas.

O objetivo é tentar pensar teoricamente categayugs mobilizem problematicas da
divulgacao cultural.

Para isso, Francois Zourabichvili, no artigo “Oqata arte”, também discute a relacdo
do mundo e de sua racionalizacédo, como Latour méter Entretanto, em vez de se debrucar
sobre a ciéncia, Zourabichvili trata da relacdoeesatmundo (o confuso), a arte e a filosofia.

Para Francois Zourabichvili, € no estabelecimeatoeth¢céo entre filosofia e arte que
a filosofia toma uma nova consciéncia de si mesmaeosua condi¢cdo. Essa relacéo seria
necessaria, pois a filosofia, em busca de umadelagunciavel com o confuso enquanto tal,
encontra na arte a disciplina de pensamento aoirmuuahbe essa confusao sensivel. Isto €, a

arte propde ao pensamento humano uma segunda s&&v@o “ndo mais do confuso ao
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distinto, todavia, do confuso ao confuso, em umaragio que a eleva em sua propria
perfeicdo (uma “clareza” que lhe é propria)”. (Zhichvili, 2007, p. 98-99).

Essa operacado incluiria uma dose de resisténciafgque da identificacao/filiagao
deleuziana de Zourabichvili, consistiia em umauseca submissdo — através de uma
dissidéncia imprevisivel, ndo de uma oposicdo &drtma das conclusdes é a de que a arte
se aplicaria aquilo que na condicéo da filosofsste & filosofid.

Se fizéssemos uma analogia entre a relacédo arsefih pensada por Zourabichvili e
uma relacdo obra/divulgacéo, poderiamos dizer qabra literaria aplica-se aquilo que na
condi¢cdo da divulgacao resiste a divulgacdo — aseimo a arte aplica-se aquilo que na
condicao da filosofia resiste a filosofia.

Portanto, nessa perspectiva, ndo se pode dizedefeeminada divulgacdo de uma
obra, por pior que se apresente, seja capaz delidespor completo. Isso porque a obra de
arte escaparia, resistiria, sendo irredutivelraesimd.

Assim, a pergunta que se imp&e é como divulgaatitea em espacos expositivos, se
a obra literaria (como outras manifestacdes arfistiresiste a divulgacao.

Zourabichvili traz o conceito de jogo — vindo denkKa Schiller — que seria a
capacidade mediadora de transformacao das detedempassivas em determinagdes ativas,
da existéncia do homem tornando-se humana. Egssiclia suporia uma indeterminagao.
Essa indeterminacdo ndo seria a supressao dasnueigfes, mas a capacidade de jogar
livremente com elas.

Esse jogo seria objeto da esfera da criagéo:

“Entendo por isso que o lugar e a silhueta dasrmé@tacées que nos encadeiam ndo séo

dados, mas sempre devem ser descobertos, recopdheoiitcunscritos. De tal modo que néo

®“Quanto a Deleuze , toda sua concepcao do atemsap consiste em articular a relacdo entre o signsivel
e 0 conceito com a neutralizacdo perversa que odsiste em refutar, ou em reverter uma situacja, sa
tedrica ou pratica, mas em “fazé-la fugir”, istacénceber a verdadeira afirmacdo no suspenso dacépodo
sim e do ndo e a neutralizacao das alternativagligtridouem um campo de possiveis ou de signifieacdla
onde as linhas de fuga preservam zonas ditas d#imgdio ou de indeterminagdo (aquilo que chammé®do
de perversao — e ndo de subversédo — conforme &pmgiw deleuziana de perversao”. (Zourabichvili,7200.
104)
® Os momentos principais do artigo em questéo deabichvili s&o:
a confusédo sensivel como aquilo que resiste @filgs
0 jogo como principio de resisténcia préprio a;arte
a extensdo desse principio a filosofia, que, pansaz, torna-se resistente;

4 a resisténcia a si como jogo sempre especifico igrior discriminante do verdadeiro jogo

(Zourabichvili, 2007, p. 108)

" Gilles Deleuze e Félix Guattari dizem que a aoieserva e se conserva em si: “O que Se CoNSecasa@ou a
obra de arte, € um bloco de sensacdes, isto épmpasto de perceptos e afectos”; “As sensacdesemes e
afectos séo seres que valem por si mesmos e excpadquer vivido” e “A obra de arte é um ser dessgéo, e
nada mais: ela existe em si”. Além disso, afirmam gla também é independente do autor: “Ela é antignte
do criador, pela auto-posi¢éo do criado, que searoa em si”. (Deleuze; Guattari, 1992213)

wp e
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h& jogo em geral ou gesto universal de suspender 0nogo suspensivo é sempre o objeto de
um tato e de uma invencao especifica que devenr pedéescritos” (Zourabichvili, 2007, p.
106)

Como em todos 0s jogos, haveria regras e apostagghas seriam a forma:

Como vocé confronta os heterogéneos? Que regraineedta? Que regra
garante que cada termo ndo permaneca separad@ r@Iguncdo com o

outro, que ndo ha simples choque, mas contaming¢dp®om efeito, a

obra s6 nos faz jogar quando estamos submetidogmaegra; sem isso ela
apenas é agitacdo de termos heterogéneos, esmeaeqdeteleira para
determinagdes puras entregues como tal. Essarmradeaamais é que a forma.
(Zourabichvili, 2007, p. 107)

N&o haveria nada que garantisse uma jogada ceReirasso, as apostas seriam ineludiveis a
todo projeto de criagdo. Nas palavras de Zourabicthd sempre o perigo de que a jogada
aparentemente certeira ndo passe de uma pseudiajaga jogo, de uma ilusdo convencida
de que se esta jogando.” (Zourabichvili, 2007,07)1

Além das regras e das apostas, haveria as parfidaista se refaria a cada vez que
enfrentasse seu destinatario. (Zourabichvili, 2p07,08)

Em suma, a categoria do jogo como principio dest@&scia proprio a arte e a
resisténcia a si (reconhecimento que a arte ofataeés da relacao tatil com nés mesmos)
como jogo sempre especifico e critério determinaateverdadeiro jogo sdo centrais nesse
artigo de Zourabichuvili.

A nocéo filosofica do tratamento dado as deterndieagpelo filésofo de que haja
contaminacdo dos elementos e ndo choques frontajgagdes indcuas sao potenciais para a
reflexdo do como “jogar”, de como atuar na divufgacultural, a nosso ver.

Enquanto isso, a positividade de resisténcia cantth sua teoria € bastante
controversa. Jacques Ranciere, por exemplo, exmjwea Jean-Francois Lyotard tira
conclusdes sobre a resisténcia completamentetdstias que tira Deleuze (este para quem a
obra de arte é “um monumento que fala ao futun@ite a Kant. Para Lyotard, “esse sonho
de uma humanidade senhora de si ndo é apenas ingdas criminoso. E ele que se realiza
no genocidio nazista. (...) A resisténcia da adssiste, assim, em produzir um duplo
testemunho: testemunho da alienacao inultrapasgaveumano e testemunho da catéstrofe
que surge da ignorancia dessa alienacdo” (Ran&ieoa, p. 139)

Infelizmente, a discussédo de pensar se a artdeesestem alguma funcdo ou néo, €

um pano de fundo extenso demais para nos envolgesma.
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4. Conclusao

Divulgar é vulgarizar. Divulgar € mediar.

Sempre que o conceito de divulgacdo vem a tone-senrefutar o senso-comum que
traz o efeito de “tornar de ma qualidade”. Ora atray aparece um jornalista ou um curador
para destacar a conotacdo positiva do termo (Vvmlgano sentido de “tornar publico”),
remetendo a expressdo francesigarisation scientifiqueA morte ou destruicdo de uma
obra, entretanto, sempre quando mediada, € um tespgee assombra todo projeto de
divulgacéo.

Buscamos tragar algumas visdes que ndo tratanamiieete deste tema, porém, que
nos auxiliaram a pensar nas resisténcias, limitpessibilidades da divulgacdo. Que nos
fizeram ampliar o escopo tedrico em que circulévaldador e seus fantasmas.

Concluimos que, por exemplo, em exposi¢cdes sobras diberarias, a divulgacdo nao
é capaz de destruir uma obra, que ¢é irredutivediefn capaz, sim, de criar relagdes no palco
complexo do discurso que geram redes de conceitoprios das escolhas com as quais 0s
produtos de divulgacédo foram estruturados.

N&o s6 em um museu de pegas antigas ou de hig#itieal, mesmo nas exposi¢coes
que se utilizam de tecnologias diverdamds-on-sciengéa construgcédo de sentidos por meio
de diferentes suportes — através de deslocameptustaotes. A perspectiva material de
Latour e Hermant, ao analisar o trabalho de amuiagreducdo nas bibliotecas, laboratorios
e museus, nos auxilia a tentar nessa fase ini@atrabalho compreender, justificar e
estabelecer estratégias para a divulgacéo ciendfaultural em espacgos expositivos.

No ambito especifico da divulgacdo de obras artisti 0 jogo descrito por
Zourabichvili aponta categorias e formas de lidamcas determinacfes que convém ao
trabalho do divulgador. Na pratica, entretantouach da forma que efetivamente entre no
jogo serd, como ele mesmo afirma, “objeto de uro &atde uma invencdo especifica”
(Zourabichvili, 2007, p. 106).

O incobmodo permanece: se a literatura resisteg@mda divulgacdo, como jogar? No
plano tedrico, quais categorias poderiam nos auxiiesse projeto com Hilda Hilst, cuja
prosa enceta séries de elementos proprios comquaaate géneros, multiplas vozes que se
apropriam de cenarios do fluxo, personagens incetam| anti-narradores etc?

Contaminacdes, fragmentos, metamorfoses. Pervezs@ido oposicdo frontal. O
trabalho de conceber instalacbes sobre a obraarlderde Hilda Hilst, num escopo

interdisciplinar, permite-nos participar dessaenddlo sobre o jogo da divulgagcdo. Uma aposta
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na obra literaria de Hilda Hilst e nas experiéndasleitura de sua prosa que suscitam o

enfrentamento a fantasmas e o encontro doloroscoawsla, com 0 0co.

REFERENCIAS
ADORNO, Theodor WPrismas. Critica cultural e sociedadeSao Paulo: Editora Atica, 1998.
DELEUZE, Gilles.Critica e clinica. Trad. Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Ed.34, 1992.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.0O que € a filosofia?Trad. Bento Prado Jr e Alberto Alonso
Mufioz. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992. p 213- 255.

HILST, Hilda. Qadés Sao Paulo: Edart, 1973.

JR., Dirceu Alves. Pais perde Hilda Hilkto E Gente edicdo n°236 de 16 de fevereiro de 2004.
Disponivel em:_http://www.terra.com.br/istoegen8&/aconteceu/index.htmAcesso em: 09/02/2010

LATOUR, Bruno; HERMANT, Emilie. Redes que a razdesconhece: laboratérios, bibliotecas,
coleg@es. In: PARENTE, André. (org) (200&)amas da rede Porto Alegre: Sulina, 2004, p. 39-63.

PECORA, Alcir (2005) hilda hilst: call for papers. Disponivel em:
http://www.germinaliteratura.com.br/enc _pecora_algimd Acesso em: 1/10/2008.

RANCIERE, Jacques. Sera que a arte resiste a algoisa? In: LINS, Daniel (org)Nietzsche e
Deleuze. Arte e resisténciaSimposio Internacional de Filosofia, 2005. Rio I#neiro: Forense
Universitaria; Fortaleza: Fundacéo de Cultura, Bsp® Turismo, 2007.

VERGARA, Moema de Rezende. Ensaio sobre o termtgévizacao cientifica” no Brasil do século
XIX. In: Revista Brasileira de Histéria da Ciéncia Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, p. 137-145, jul/dez
2008. Disponivel em: http://www.mast.br/arquivoshaB52.pdf Acesso em: 30/10/2009.

ZOURABICHVILI, Francois. O jogo da arte. In: LIN®aniel (org).Nietzsche e Deleuze. Arte e
resisténcia. Simposio Internacional de Filosofia, 2005. Rio d@neiro: Forense Universitaria;
Fortaleza: Fundacao de Cultura, Esporte e Turi20my.



