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ASPECTOS DA CONTEMPORANEIDADE EM O SELVAGEM DA
OPERA(1994), DE RUBEM FONSECA

Rebeca ALVES

RESUMO: A presente pesquisa tem como objetivo elencaseutli alguns aspectos predominantes
na literatura contemporanea e reunidos no romé@nselvagem da 6perd994), de Rubem Fonseca.
Trata-se de uma biografia do compositor Anténiold3afsomes, autor d® guaranie de outras
operas hoje praticamente esquecidas. Neste romaraépr investe no hibridismo genérico, ja que
mescla géneros como a biografia, o relato histodco argumento cinematogréfico. O livro é
considerado um texto que deve servir de base parfilae de longa-metragem, o que o transforma
num romance imagético. E valido dizer, ainda, careiot o discurso histérico como o biogréafico
apresentam rupturas importantes em relacdo aosrsmledos tradicionais, sobretudo por negarem a
clara distincdo entre os fatos que realmente aceram e a ficcdo construida a partir deles.

Palavras-chave: literatura contemporaned) selvagem da Operabiografia; romance historico;
linguagem cinematogréfica.

RESUME: Cette recherche vise a détacher et a réflechimaalques aspects prédominants de la
littérature contemporaine qui sont rassemblés lan@manLe sauvage de I'opérd994), de Rubem
Fonseca. Il s’agit d'une biographie du compositntbnio Carlos Gomes, l'auteur de Guarani et
d'autres opéras aujourd'hui pratiguement oubliémsDce roman, l'auteur investit dans I'hybridité
générique, puisqu'il mélange des genres comme dgrdphie, le récit historique et I'argument
cinématographique. On considére le livre un texiadgvrait étre la base pour un long métrage, ¢e qu
le rend un roman imagétique. Il faut mentionneroeacjue le discours historique ainsi que le dissour
biographique présentent des ruptures importantesgmport a leurs modeéles trandionnels, surtout
parce gu'ils refusent une distinction nette ergiefhits qui sont vraiment arrivés et la fiction guété
créée a partir d’eux.

Mots clés Littérature contemporaind;e sauvage de l'opérdiographie; roman historique; langage
cinématographique.

Alguns nomes da literatura, do periodo que abassganda metade do século XX até
os dias atuais, podem ser lembrados com o objekveoesgatar as particularidades mais
significativas da contemporaneidade para este caamfistico; porém, neste texto nossa
atencao recai sobre a figura do escritor Rubemdean&l925-) que, ao lado de Jodo Antonio,
por exemplo, é conhecido por desenvolver uma tilesiavoltada para o tema da violéncia
urbana e da devassiddo moral humana, presentesnemundo onde marginais, prostituas,
homens da elite e delegados se misturam e seamdeci Nao € por acaso que o autor faz uso
de fortes elementos da oralidade para compor umersd mais fiel a realidade dessas

personagens.
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Fonseca é autor de uma série de livros de contomances que, de uma forma ou de
outra, mostram o “espetaculo” da degradacdo mAmksenta a criminalidade sob o ponto
de vista do bandido, visto, em alguns casos, comdamem que foi levado, pela situacao
em que se encontra, a cometer acdes que se estabdlga da ordem imposta ou estipulada
pela sociedade burguesa. Além disso, € recorramteonjunto da obra do autor o relato
policial, normalmente focado na figura de um dellegque se propde a investigar um crime,
ou de um homem comum que busca a solucéo e agjuiignfracdo da qual foi vitima por
seus proprios meios.

A literatura contemporanea tende, em alguns casabBprdar a violéncia na condicéo
de espetaculo, o que faz com que gere certa bagatizlessa problematica social e,
consequentemente, atue no processo de tornar difagssa realidade. Por outro lado, na
maioria das vezes, 0 que se pretende é construgemsamento critico a fim de possibilitar a
reflexdo do leitor a respeito desse mal que asa®laomunidades que vivem nos centros
urbanos.

Devemos salientar, no entanto, que outros elemestésicos e tematicos compdem o
campo da contemporaneidade. Caracteristicas conpoe@cupacdo com O presente, a
confusdo entre o publico e o privado, o processsudgetivacdo dcsujeito imerso na
inddstria cultural, a diluicdo das fronteiras déseyos, a descrenca ou desilusdo na ciéncia e
a inclusdo de outros meios de comunicacdo estasivaagente presentes nas literaturas dos
anos 70 em diante.

E comum, por exemplo, nos textos de Fonseca oll@latertextual. O romancista,
bem aos moldes da contemporaneidade, gosta delesebinter-relacdes entre as artes. Em
Vastas EmocOes e Pensamentos Imperf¢it®88), temos um narrador metalingiistico que,
no pano de fundo do enredo, discorre sobre o ppoaEaematogréafico; o conto “A maneira
de Godard”, do livroA confraria dos Espadagl998), é construido em forma de peca de
teatro; o conto “Lucia McCartnéy publicado em 1976 no livro homénimo, alterna atjéls,
monologos, cartas e telefonemas, arquitetados sintaxe que agrega diferentes linguagens
artisticas, como o cinema, o teatro e a televisdwmanceDiario de um fescenin®003),
escrito em forma de diario, tem como protagonistu® que conta suas aventuras sexuais ao
mesmo tempo em que faz 4cidas criticas a sociexbanie um todo.

No caso especifico deste estudo o foco sera dadona@nceO selvagem da Opera
(1994) que, curiosamente, se destaca por ndo sednag nem nos moldes de uma literatura

brutalista, muito menos nos parametros do discpdaial. Por outro lado, investe no
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hibridismo genérico, uma vez que mescla diversasem@s, realizando, com isso, um
belissimo trabalho intertextual.

Em O selvagem da 6per&ubem Fonseca, de maneira inédita, se propdegealar a
vida de uma personagem histérica do século XIXtafsa do operista Antbnio Carlos
Gomes, musico campineiro que, patrocinado por DedrdPll, viaja rumo a Italia com o
objetivo de estudar com o0s grandes mestres da époessim, se tornar um grande
compositor da 6pera brasileira.

Essa biografia, no entanto, ndo se constitui con®moldes tradicionais. Fonseca,
ainda que tenha resgatado da obscuridade uma pkdsal® importante no ambito nacional
brasileiro, ndo se propde a criar ou manter o dotartista perfeito. Pelo contrario, narra uma
vida néo linear e instavel, revelando as muitassagie compdem o artista e 0 homem.

A narrativa inicia-se em 1859, periodo em que Ga@Bomes tem 23 anos. Filho do
alfaiate e musico Manuel Gomes da Graca, Carlodahas duas profissées, dedicando-se,
porém, a arte das partituras somente nas horas,vaga vez que era na costura que tirava
seu sustento. O irméo Juca, que também tinha ¢ajgara a muasica, 0 acompanhava nas
apresentacdes que realizavam nas proximidades dwi@ss. Em pouco tempo, Carlos,
estimulado por amigos e pelo desejo de sucesse,dap o Rio de Janeiro a fim de pedir
ajuda ao Imperador em favor dos seus estudos nsisA@Os algum tempo nesta cidade,
Dom Pedro o envia para a Itédlia, local onde a Om¥FE naquela época, devidamente
prestigiada.

Além dos fatos mais importantes que levaram Carlocsmposicdo d® Guaranie
outras Operas, Fonseca também aborda acontecimdatasma vida que se configura
inconstante e arbitraria. O musico, na Italia, vatermentado por crises de identidade de
varias ordens. Em primeiro momento, por ndo setadapmpletamente ao estilo de vida dos
italianos, ao clima e a distancia da familia. Emgussa, por ndo se sentir aceito no universo
estrangeiro e, consequentemente, pelo desejo ateuonia arte inovadora e nacional que, ao
mesmo tempo, agradasse o publico europeu. Nao &peo que o livro traz este titulo, uma
vez que, fora de seu pais, Carlos Gomes parecewspgrece aceitar serselvagende uma
arte tipicamente erudita. Assim, o desejo de caklyo que representasse o Brasil €
rapidamente substituido pela tentativa de se emguad molde europeu.

Vera Luacia Foullain de Figueiredo afirma, em “Amas, a palavra e a imagem”, que
o movimento das viagens (Campinas — Sédo Paulo -dRidaneiro/ Brasil — Italia) levou
Carlos Gomes a perda do centro norteador, istcapagamento de sua origem o condenou a

“ser um estrangeiro em qualquer parte do munddd32p.151).
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Nesse sentido ndo é absurdo pensar que o critgaidoypor Rubem Fonseca para a
escolha de Carlos Gomes néo esta relacionado uemtarao fato de o musico ter sido uma
figura importantissima para a Opera brasileira, ,mesbretudo por Carlos ser uma
personalidade que propicia uma interessante refleplire questdes como a identidade do
homem brasileiro; a existéncia de uma dependénttiaral dos paises periféricos em relacdo
aos paises centrais; a problematica da mesticagstanjente em um periodo — segunda
metade do XIX — em que o discurso cientifico seaaanem argumentos condenatorios aos
cruzamentos raciais; entre outras possibilidadegbdedagem desta obra. Essas leituras sao
justificadas pelas diversas passagens em que coenexpde a problematica profissional e
pessoal do operista brasileiro. Vejamos alguns plasmn

Carlos, atbnito, verifica que as vaias sdo acomguash com ardor por
muitos espectadores. Sai do teatro revoltado cespetaculo de xenofobia
a que assistiu. Ndo tem duvidas de que aquele raootra Wagner nada
tem a ver com a musica, e sim com o fato de elalserdo. Sente-se mais
do que nunca um estrangeiro, pior do que isto, ugreh um selvagem no
meio dos civilizados, um autor de Operas chamadmeSpum nome que
ndo é italiano, nem aleméo, o que pelo menos Ihgigaria ser vaiado por
motivos politicos estupidos, mas de maneira épiesyica, como Wagner.
Ele, Gomes, € aturado, com condescendéncia, parnseanimal exético.
(Fonseca, 1994, p.138)

Na passagem acima Carlos Gomes se incomoda por-serdiferente do padréao
europeu e no fragmento que segue o narrador comasntaudancas fisicas propostas pelo

musico para se adequar mais ao estilo italiano:

Alisar o cabelo faz parte da transformacéo, qu&ié mimica que mimética:
ele muda o penteado, a gesticulacéo e as roupasy ot da pele continua a
mesma. Ele ndo se envergonha da sua etnia, nesed®sabitos, mas como
ser, ou parecer na pior das hipoteses, um artistgpeu? (p.109).

A preocupacdo historica dessa obra, por sua vederna a afirmar qu@ selvagem da
Opera ndo se limita apenas ao género biografico. Ha twela uma contextualizacdo do
periodo histérico em que Carlos Gomes esta inseAdmsonalidades histdricas importantes
sdo projetadas na narrativa de maneira tdo sigtifec que, as vezes, adquirem uma
dimensado, sendo superior, pelo menos equivalerde €arlos Gomes. O exemplo mais

verdadeiro nesse sentido diz respeito a empolgafegéncia dada a André Reboucas,

Z Doravante s6 serdo mencionadas as paginas docerdaronde foram retirados os trechos citados.
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importante engenheiro e abolicionista brasileiram@go intimo de Carlos Gomes. Vejamos

duas passagens neste sentido muito significativas:

Reboucas, o maior engenheiro brasileiro desta ¢gooagro, como aquele
escravo tocador de clarinete que aparece descaldaicio deste filme.
Todavia, ndo precisa marcar entrevista para eraresgr com o imperador,
as portas do palacio estédo sempre abertas pafp.@k).

Mais adiante o narrador completa sua fala dizendo:

Reboucas venceu as barreiras do preconceito mcgbra, aqui esta ele,
professor emérito das mais importantes instituigieeensino do Império,
pertinaz autor e executor dos principais proje®®genharia do pais. [...]
Reboucas merece o papel principal em um outro lomgtaagem. (p.79)

E valido ressaltar ainda que, além dos elogiosedisgpdos a ele no interior do
romance, Rubem Fonseca conclui a obra descreverdaaade suicidio do engenheiro em
Funchal.

Além de André Reboucas, o também amigo Viscond§ aleay recebe destaque
especial no texto. Os dois sao figuras essencais @ vida de Carlos Gomes que, muitas
vezes, dependeu das intervencdes realizadas ojuate ao Imperador a fim de conseguir
auxilio econébmico para a sua sobrevivéncia naaltdfor outro lado, mas ndo menos
significativo Taunay e Reboucas dedicam grande afettencdo ao amigo. Essa amizade é
que darda amparo ao homem que se sente solitantedias diversos problemas familiares e
profissionais que assolam sua vida, entre eledgictr morte dos filhos, o fim do casamento
com Adelina e, ainda, sua constante esterilidadéwa.

Outros aspectos histdricos sdo importantes pamsendolvimento do texto. Rubem
Fonseca revela, por exemplo, a relacdo que o mimsatinha com o Imperador; a vida
imperial de Dom Pedro Il; como se manifestava tesia de mecenato; passamos também
pela Guerra do Paraguai, da qual o Visconde deayaanAndré Reboucas participaram e
Carlos Gomes sequer tomou conhecimento e també&mpalanca do regime politicym a
Proclamacao da Republica.

Para além dos fatos consagrados ocorridos nesiedper-onseca focaliza ainda
acontecimentos irrelevantes, sem grandiosidadep a@nas de bastidores, segredos sobre a
vida amorosa do musico, de Dom Pedro Il e mexedeogrias ordens. Vera Figueiredo, que

propde trés momentos para 0 romance historicopafigue o “Romance Historico Pos-
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Moderno”, cujo surgimento, segundo ela, se da ttamas décadas do século XX, ndo tem
interesse de criticar a fundo e corrosivamentesiatia:

O romance histérico “p6s-moderno” tira partido daaepcao textualista da
Histéria para utilizar os documentos como uma faetéemas para a ficcao,
concentrando-se, sobretudo, nas particularidadesvida privada dos
personagens famosos (Figueiredo, 2003, p.133).

E valido dizer, ainda, que o discurso histéricospree emO selvagem da operé
mesclado, de um lado, pela ficcéo e, de outrojmmartezas em relagdo aos acontecimentos
escolhidos pelo préprio narrador. A brincadeiraliigir as fronteiras entre fantasia e histéria

€ apontada pelo narrador quando diz:

Todos os personagens existiram, com excec¢do despeatro no meio de
dezenas de nomes citados entre os contemporan&aslde. Todos os fatos
sdo verdadeiros. Algumas lacunas foram preenctidas a imaginacao

(p-10).

Neste momento, é explicitada a fragilidade do dszunistérico que, assim como o
discurso literario, ndo existe em si e por si: semds que o estabelecemos como artefato de
nossa compreensao. Segundo Linda Hutcheon, “taficg@ como a histéria sdo sistemas
culturais de signos, construcdes ideologicas agalogia inclui sua aparéncia de autbnomas
e auto-suficientes (1991, p.149)". A autora, em saoceito de Metaficcdo Historiografica,
declara que, embora o passado real tenha existidppdemos conhecé-lo por meio de seus
vestigios. A questdo que ela propbe €: como nOkeoamos ou podemos conhecer esse
passado hoje? Ou seja, a0 mesmo tempo em queadulite pds-moderna explora os fatos
historicos na contemporaneidade, ela questionalbemimento que temos dele.

Como foi mencionado acima, € comum nesta narrakiv&onseca a instauracdo da
davida. O narrador, que é o autor da biografia @é&lo8 Gomes, ndo se incomoda em
apresentar um texto impreciso, pois, do mesmo ngu#oos limites entre ficcdo e historia
foram postos em xeque, as noc¢des de verdade eaceée colocadas a prova: “Mas sera que
ocorreu mesmo esse sucesso tonitruante? E pora@ailos, afinal, reagir, como veremos,

de maneira tdo impulsiva em relacdo a sua prindgiesa? (p.24)". Ou, como neste exemplo:

Carlos teria lido a carta de Aleardi? Caso afimmgtio seu orgulho o
impediria de levar a Maffei uma recomendacdo ddumEn e
condescendente como aquela? Ou o seu desejo mlartiufaria resignar-se
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aquela afronta? Nosso personagem sofreu em oytoatupidades essa crise
antitética, orgulho versus humilhacéo. (p. 63-64).

O fato € que a ocorréncia massiva de Romancesridstdnas ultimas décadas do
século XX tem despertado o interesse de muitosliess da literatura em destinar esforgos
na tentativa de entender este fenOmeno. Por estevononuitos sdo 0s conceitos e
terminologias propostos por cada pesquisador, €& caso. De qualquer modo, sabemos que
o romance historico de Rubem Fonseca apresentarupbara em relacdo ao modelo de
Walter Scott, primeiro grande autor do género reulséXIX, e isso porque lanca méo da
historiografia ndo simplesmente com o intuito ddat&omo matéria-prima para a sua
composi¢cao, mas com o objetivo de resgatar o guenfmberto por um passado castrador,
apresentando, assim, uma revisi&sse mesmo passado para 0s tempos atuais, oahge ac
por negar a clara distin¢cdo entre historia e liteea

A pureza dos géneros era, anteriormente, consi@eeagisito de qualidade para uma
obra literaria. Entretanto, atualmente, a liteiatse caracteriza pelo gosto em mescla-los de
diversas maneiras e num mesmo texto. E o que oeorf® selvagem da 6perama vez que
o autor faz confluir no mesmo romance a narratiggdhico-literaria, o género biografico e,
de maneira singular, o discurso cinematogréfico.

O narrador da vida de Carlos Gomes deseja queisgeafia seja transformada em
roteiro por um roteirista e queposteriorise constitua na forma de um filme. Tanto € assim
que Rubem Fonseca adota a linguagem cinematogiaffeammdo uso de um alto grau de
experimentalismo estrutural e linglistico. Ndotéaque Antonio Callado, em uma resenha
feita no periodo de publicacdo da obra, tenha t&iaado o romance como “livro-filme” ou
“livro-6pera”.

O que se tem nesta obra, portanto, é a adequaddguagem do cinema para o texto
literario. A narrativa, por esse motivo, ganhargdiica do cinema. O texto se constitui pela
imagem sugerida pelo movimento da camera e a escuh verbos no presente também
contribui para o leitor “visualizar” melhor as cen&ale lembrar que Rubem Fonseca, além
de romancista e contista, também é roteiristatev@ muitas de suas obras adaptadas para as
telas:

O cinema na literatura de Rubem Fonseca esta imgmge associado a sua
pratica narrativa e abre possibilidades para queéesenvolva toda uma
reflexdo sobre o ato de narrar. Para representamuntdo onde tudo se
tornou visivel, tudo se resume a pura exterioridadritor busca a dimensao
da simultaneidade propria da imagem visual, poig gmrece mais

compativel com o sentimento do tempo da vida combeémea do que a
sucessividade do discurso verbal. Opta, entdojpar sintaxe narrativa que
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sugere a platitude da imagem, como se quisesseadarecer ao leitor

uma sequéncia de quadros, que pode ser conteng®adiferentes angulos.
(Figueiredo, 2003, p.147).

Como o desejo do “escritor-narrador” € ver sua dibegaria transformada em obra
filmica, a selecdo dos fatos da vida de Carlos Gaamngerem narrados nao sera casual. Pelo
contrario, o autor desta biografia procura trazenaior numero de informacdes possivel
sobre a vida do musico, mas ndo deixa de evidesamidinha de raciocinio na escolha dos
fatos. Primeiro opta por ndo comecar a biografzadir da infancia de Carlos. Prefere os
momentos que antecedem o desenvolvimento artidticovem, narrando os ultimos anos
antes de sua viagem para a lItalia:

Houve um momento em que pensei em iniciar o filme cCarlos ja em
Mildo, ignorando a fase adulta de sua vida no Ridaheiro. [...] suprimi
toda a infancia do maestro, ndo sé por ndo gostaridncas e cachorros no
cinema [...], mas porque esses filmes que conta@alimente a vida de um
sujeito do nascimento até a sua morte sado todo® rnfadonhos. Mesmo
comecando a contar a vida de Carlos a partir due Wés anos de idade,

corro o risco de diluir o filme. E claro que tudade ser resolvido depois na
montagem. (p.31)

Além disso, deixa sinalizadas sugestfes de cemakjzd de cortes, de foco, entre
outras dicas para o roteirista: “Se eu fosse escrevoteiro, provavelmente faria de André
Reboucas o narrador do filme. Abriria o filme coie, eexilado em Funchal, na ilha da
Madeira, contando a vida em flashback” (p.32).

O narrador se propfe a escrita de uma biografiasqupretende filme e para isso
constréi um texto-base para um filme de longa mgetra Sendo assim) selvagem da Opera

para esse narrador, ndo € uma escrita pronta @dsaimas um rascunho para uma futura
obra cinematografica:

Ao contrario de um script (ou de um soneto, ouma bula de remédio, ou
de uma receita de cozinha), que tem suas rigidaasale elaboracdo, o
texto basico de um filme pode, deve mesmo, seitesum abundancia de
informacdes, dentro de uma estrutura flexivel. &fiquem sai ganhando
séo os roteiristas e o diretor, que dispdem de dalss para o seu trabalho.
Assim, neste texto basico, alguns movimentos daer@npodem ser

referidos, a luz ser4d mencionada, os personagefsdmde um lado para
outro, suas vozes serdo ouvidas, seus corpos es@wmsinidiossincrasias

autorais, reflexbes, comentarios, previsdes, idasg teses, conjeturas
circularao livremente. (p.31-32).
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Fonseca, dessa maneira, permite ao leitor se apaoxde uma outra linguagem que,
embora nos chame a atencéo, jA vem sendo usada gsotores ha um bom tempo. O
cinema, assim, € um meio para que possamos condereaditeratura contemporanea, pois
esta participa de um fenémeno que tem tornado vigieel. No entanto, neste romance, ao
mesmo tempo em que somos levados a superficierdg aravessamos esse percurso por
meio dos bastidores. A metalinguagem, portantoxpéicita, jA que se trata de um trabalho
artistico em processo. O proprio “autor-narradaxpde as fases deste empreendimento,
primeiro as que lhe dizem respeito, isto €, a peaqias fontes e o trabalho ficcional. Em
seguida, a sele¢do das cenas por um roteiristar éinp, a realizagéo final do filme por um
diretor.

Como vimos no romance de Rubem Fonseca, a artermopotanea assume uma
postura nova diante da literatura, uma vez que eoa® fronteiras dos géneros e, dessa
maneira, se aproxima da cultura de massa. Assimomenja tenha sido colocado no nivel de
uma literatura de consumo devido ao grande sucksgendagem de seus romances, Fonseca
ganha superioridade devido ao trabalho estétiadtieacde seus textos. No dltimo conto do
livro Feliz Ano Novo(1989), intitulado “Intestino Grosso”, por exempfmr meio de um
narrador-jornalista que tem como tarefa entrevigtar escritor, ha um questionamento a
respeito do papel do intelectual ante a industtliual. Neste conto, o escritor acaba
driblando com a perspectiva do mercado, haja gistgan&do adota uma postura agradavel para
com o jornalista, pelo contrario, mantém um posiainento hostil diante das perguntas do
entrevistador.

Em O selvagem da Openaéo € diferente, pois, ainda que a obra estefidl@snuma
cultura de massa e dela dependa para sobrevivetpseeudo estético e tematico surpreende.
Temos uma narrativa sobre a vida de um artistadpedo as dificuldades econémicas por
que passa, deve sujeitar-se as normas da mezacdii da arte. Carlos Gomes vive a
angustia de criar ndo s6 para si, mas também eon f&/sua sobrevivéncia, o que faz com
gue deva enfrentar a disputa comercial das grarakesss comerciais da Europa, justamente
em um momento historico em que isso se torna maisie problematico para os artistas.
Enfim, novamente, o papel do artista é posto enu«etjante da realidade da industria
cultural.

Além disso, o livro abre para uma preocupacao renteg em relacdo a arte brasileira:
no caso, a representacdo de Carlos Gomes em anduitonal bem como as questfes de
referéncias identitarias e as diferencas cultwgaise Brasil e Europa. Este resgate contribui

ndo s6 para os estudos sobre a identidade nacipmaldesde o Romantismo é tema da
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literatura e dos nossos pensadores sociais comtmdon mas também fornece ingredientes
para a pesquisa da literatura contemporanea naextonbrasileiro e, consequentemente,
latino-americano.

Por fim, Rubem Fonseca, e selvagem da Operaria uma narrativa engenhosa,
pois em apenas um romance faz uso de diversasafiegs que se constituem em diferentes
géneros literarios. Cada género utilizado, por\®m®| apresenta rupturas de varias ordens
guando comparados ao respectivo modelo ja tradikimnte consagrado.

Nesta biografia, por exemplo, nédo se busca altexadla de Carlos Gomes no sentido
de criar um discurso para engrandecé-lo. A findikdaqui ndo é falsear a vida com o intuito
de torna-la um exemplo de santidade ou heroismer &eguido, ndo héd aqui exaltacdo e
idealizacdo da figura humana. Pelo contrario, Rulle@mseca se vale dos artificios da
contemporaneidade para propor uma nova versaoealtoga vida do compositor campineiro,

0 que faz com que consiga revelar as muitas fascescgmpdéem o homem e o artista. A
sustentacdo da narrativa é dada, portanto, peldites pessoais, familiares e profissionais
vividos pelo musico.

Portanto, o género biografico, assim como o romahisorico, apresenta na
atualidade mudancas em sua forma e se destaca pefesr a um género que se encontra na
fronteira entre a histéria e a ficgdo. Assim, dame maneira como a historia perdestatus
de relato imparcial e veridico, a perspectiva lafiga ndo poderia estar isenta de
modificacdes neste sentido, uma vez que seria siygsreconstruir a vida de alguém com
base na memodria parcial e subjetiva das pessoas paticos documentos reunidos sobre o
biografado.

A linguagem filmica, por sua vez, vem contribuirgafirmar o carater hibrido da
obra e revelar as vantagens dos efeitos visuadedericdo. Além disso, Rubem Fonseca
propde, por meio de algumas passagens do romaflexdes sobre as duas artes: a literaria e

a cinematogréfica, mostrando, assim, as particlddds de cada uma.
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