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APONTAMENTOS PARA UM ESTUDO SOBRE O POETA-
PERSONAGEM EM INVENCAO DE ORFEU, DE JORGE DE LIMA

Suene Honorato de JESUS

RESUMO: O texto seguinte apresenta descritivamente alobesmcéo de Orfe(l1952), de Jorge de
Lima, com a finalidade de tracar as bases intaafivas de um estudo a ser desenvolvido. Ressalta-se
a figura do poeta-personagem e o conflito por elmle. designado por deus para o fazer poético,
encontra-se num mundo em que a possibilidade deriérpia com o sagrado se da apenas
precariamente. Reconhece-se como um descendenfaldte e, portanto, se responsabiliza pelo
malogro dos planos divinos. Assim, a relacdo casagrado € ao mesmo tempo desejo, imposicao e
impossibilidade. Disso decorre que a tarefa dert@shhar a obra divina, para o qual foi designaglo, s
torna irrealizavel. O poema se forma a partir destante ameaca de sua propria diluicdo, represgentad
pelas imagens negativas das musas e de Orfeu. @@peEsonagem tem a missdo de inventar um
mundo e reconstruir as possibilidades de que egsmiéncia faca sentido.

Palavras-chave Jorge de Limalnvencao de Orfewoesia; diluicdo; sagrado.

ABSTRACT: The following text presents a descriptionliofencdo de Orfe(1952), a poem written
by the Brazilian poet Jorge de Lima, with the pgpof designing interpretative bases for a study ye
to be developed. It focuses on the poet-charactdrtlae conflict he lives: destined by God to the
poetry making, he finds himself in a world in whidivine experience only happens precariously. He
recognizes himself as a Adam’s descendent andeftirer feels responsible for the failure of God's
assignments. Thus, the relationship he establishits the sacred is, at the same time, desire,
imposition and impossibility. As a consequence, dhe of testifying divine creation is unrealizable.
The poem is formed through the permanent threatsobwn dilution, represented by the negative
images of muses and Orpheus. The poet-charactgh&anission to invent a world and reconstruct
the possibilities that such experience makes sense.

Keywords: Jorge de Limalnvencéao de Orfeupoetry; dilution; acred.

1. Apresentacao do autor e da obra

Nascido em 1893, na cidade de Unido, Estado deoAtaglorge de Lima comecou
cedo sua carreira de poeta. Aos dezessete anosré@do “Principe dos poetas alagoanos”,
alcunha recebida gracas a divulgacao pela imprdogaoema “O acendedor de lampibes”,
reunido com outros posteriormente otV Alexandrino§ em que se observa o verso
burilado a moda bilaguiana. Do contato com a e@stétiodernista, na segunda metade da
década de 20, passa a valorizar o verso livreegnatica regional, se apropriando, em obras

como Novos poemagja linguagem coloquial e do folclore nordestino. ddéeada de 30,

! Doutoranda pelo programa de Pés-Graduacdo emarearistoria Literaria pela Universidade Estadual d
Campinas.

2 Os titulos citados neste paragrafo estdo todasidesi no volume publicado pela Nova Aguilar (Cfmi,
2004).



ANAIS DO SETA, Namero 4, 2010 1101

muda-se para o Rio de Janeiro, onde conhece Mddlaes, com quem compartilhou o lema
“Restauremos a poesia em Cristo”. Sua adeséao alictsaho, por essa época, contribui para
a inser¢cdo em suas obras da tematica religiosayrde apologético, que predomina no livro
Tempo e eternidad@scrito em parceria com Murilo Mendes) e Andnica inconsutilNo
final da década de 40, escre&aunciacdo e encontro de Mira-Cekm que tal tematica
permanece, porém menos comprometida com sua applogsentido religioso comeca a
adquirir um carater mais amplo, de re-ligacdo cosagrado. Dai em diante, sua poesia alia a
metafora religiosa a reflexdo sobre o fazer pogticque resultara naquilo que muitas vezes
foi tachado de obscurantismo na poesia limiana.

Invencdo de Orfel) obra publicada em 1952, se filia a essa Ultinupgsta poética.
Compde-se de dez cantos, em que se encontram asym@mas de métricas e formas as
mais diversas, embora praticamente sem a utilizdedomas. Apenas dois dos cantos nao
apresentam semelhante estrutura: o 8° canto, “8fi@jy possui 382 sextilhas de versos
decassilabos ndo rimados; o 9° canto, “Permanéleiénés”, apresenta 18 estrofes em
oitava-rima, & semelhanca da epopeia camon@mdusiadas(1990), onde a narrativa do
episodio sobre Inés de Castro conta com igual murderestrofes. Embora se encontrem
alguns poemas narrativos, o tom da obra é predomeimente lirico. A justaposicdo de
imagens € 0 que permitira ao leitor a composicdardgodo em que se podem identificar
tempo, espaco e personagens, ainda que tais etessneid concorram para a configuragéo de
um enredo.

O personagem central devencdo de Orfe o poeta. Sua identidade é delineada
principalmente no 8° canto, em que ele é o objetdidgrafia a qual o titulo do canto se
refere. Nessa biografia — as vezes autobiografiapeeta € apresentado como um ser que foi
designado por deus para o fazer poético: “Nao &oa ser belo que Ele o criou/ mas para
testemunhar, testemunhar-se, / testemunhar Sua @icacdo. / Revelacédo do eterno [...]”
(s/d, p. 161). O registro por meio da palavra peépode furtar as coisas da deterioracédo
provocada pelo tempo: “Contra o tempo e em poes@mpostos / somos todos poetas, natos
poetas” (s/d, p. 167). A realizacdo dessa targjaifgiaria a reconciliacdo do homem com a
dimenséo do sagrado, necessidade advinda do fajoejeembora o poeta se creia um eleito
de deus para testemunhar sua obra, sabe tambémans€ncia de deus no mundo em que

vive € consequéncia de suas agoes.

% Devido a questbes operacionais, as citacokwencdo de Orfewse fardo a partir da edicdo publicada pela
Ediouro (Cf. Lima, s/d).
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Sua tarefa €, assim, inalcancavel. A musa quealeoca para auxilia-lo € sempre
uma presenca feminina que se busca, mas nao se, resgumindo diversas faces no poema,
espelhadas em personagens da tradi¢cdo literaffiautoudas criacdes do proprio poeta. O 9°
canto, “Permanéncia de Inés”, centra-se na persomag historia portuguesa narrada@m
lusiadas A narrativa camoniana se inicia com o seguintsoazé'Estavas, linda Inés, posta em
sossego” (1990, p. 143) — alusédo ao tempo ventwtosaomor vivido entre Inés e D. Pedro e
que sera interrompido pela condenacéo de D. Aftvis&m Invencdo de Orfeuw 9° canto
retoma o verso camoniano inserindo-lhe uma pasticdé negacdo: “Estavas, linda Inés,
nuncaem sossego” (s/d, p. 184 — grifo meu). A negagiqgustifica porque neste canto
interessa ndo a narrativa camoniana, mas a “peruianée Inés” como simbolo poético, dai
0 Verso gue segue ao anterior: “e por isso voltassée poema” (s/d, p. 184). Inés de Castro é
aqui um simbolo que se caracteriza pela multiided musa que “refaz-se simultaneamente”
(s/d, p. 185): “a musa aparecida de cem facesléra de mim e além da Lusitania” (s/d, p.
184).

Se, por um lado, o fato de a musa nao se revelarua o poeta a busca-la, por outro
Ihe causa angustia: “Lucido ser, agudo ser terfieesempre antecedente sagitario, / por que
vens visitar o meu poema? / De que circulo de houale que treva / trazes a inquietacdo ao
meu siléncio?” (s/d, p. 86). O poeta lida com as&enprovocada pela ambivaléncia de sua
poesia: desejada por ser promessa de alento dientema realidade caracterizada por
sofrimentos, guerras, mortes, é também recusadgu@opouco pode influir para a
transformacao dessa realidade. Embora present@danat obra, no 7° canto, “Audicdo de
Orfeu”, a tensao referida é tema central. Obsegvgte a lira do deus perdeu o poder
encantatério, capaz de apaziguar os que a eledsmofd odo o canto é pautado em imagens
relativas ao siléncio: “Nao adianta entender-memanha / serei mudo, seras amanha mudo.
| Desconversemos [...] / a cancdo me acompanhailérios” (s/d, p. 134). Ainda que a
referéncia aos desastres ocorridos durante a ihistda humanidade implique o
comprometimento do poeta com o mundo, esquecé-dmsanecessidade de sobrevivéncia;
por isso, ao invés da memoaria, o0 poeta quer a gaerfE entre temeridades e temores / dou
as coisas irreais nova constancia” (s/d, p. 136pdE meio da possibilidade de invencéo de
uma nova realidade, o poeta resgata a esperansatedficio: “[...] O poema nasce: / Orfeu,
Orfeu, Orfeu que me desperta” (s/d, p. 125).

O poeta vai empreender a fundacdo de um mundo par de sua fantasia. Para

povoar esse mundo, sua voz assume a voz de todesasse ele experimenta se transformar
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em todas as coisas: “Como conhecer as coisas sendo-as?” (s/d, p. 136). O 3° canto,
“Poemas relativos”, evidencia que nada possui eatufixa, 0 que permite que tudo se
transforme. Consequentemente, dissolve-se a na;@®atidade: “nem sei de mim mesmo, /
eu mesmo ndo sou / nem nada me vé” (s/d, p. 73)uéltionamento sobre a nocao de
identidade do poeta volta-se para a propria po8sia.poema € composto por outros poemas
(3, XI)* é recomecado por outro individuo, sésia do p(&tXX); é perseguido pelos poetas
na figura da deusa que recusa se entregar (3, XX¥\UBpresentado pela tentativa fracassada
de Orfeu em retirar Euridice-Eva da regido obsaumde se encontra (3, XXIV). O poeta
pergunta: “Orfeu, para conhecer teu espetaculom/qgele queres senhor, que eu me
transforme, / ou me forme de novo, em que outroubo®” (s/d, p. 81).

A condicdo em que o poeta se encontra e as teds@Esonsequentes levam-no a ser
um excluido, marcado com a insignia da poesia,nttetede uma visdo alucinatoria:
“Desterrado afinal, vagas em ti, / e em ti batessm, sino humano, / enroscado em teu som,
concheado ser, / pobre lesma de rastro luminosmanto baixo arrastado, lento manto. /
Ardentia? Por qué? Se tu és tao fria?” (s/d, p).1N6 4° canto, “As apari¢cdes”, a poesia
representa o ritual em homenagem a deus, acompanpad “dancarinos loucos e
obstinados” (s/d, p. 97). Essa danca provoca ertigo poeta, e assim ele vislumbra as
diversas criaturas nomeadas como “apari¢bes”: umstrmfeito de sal-gema (4, 1), o cavalo
de fogo (4, Il e IV), a ave aquética que toca sumioa, os delfins de rosto humano e os
duendes (4, lll), a salamandra que repousa nosddg poeta (4, VII), os “claunes” (4, IX e
XX), anjos e serpentes que lutam entre si (4, XHdlplimaria que nasce do suor provocado
pela febre (4, XIV e XV), as harpias (4, XXIV). Taase de criaturas ficticias, que o poeta
reinventa a partir da tradicdo, apresentando-asocmuoie para a discussao sobre o fazer
poético.

Organizar o caos de sua imaginacdo por meio dadgem é tarefa que aproxima o
poeta do deus cristdo que, no Génesis, criou 0 onpad meio da palavra. Sua atitude
resultard na instauracdo de uma nova realidadda ajoe ficticia. O 10° canto, “Misséo e
promissao”, faz referéncia ao espelhamento do pwetditude divina. Seu canto assume uma
mensagem cristd, que toma a poesia como acaovpasifore 0 mundo: “Deixai-nos numerar,
chamar os nomes, / 0s homes altos em frente adsitoras, / deixai-nos ir por onde sempre
fomos: / n6s somos 0s inumeros e nunca / os iredldrante da exaustdo” (s/d, p. 209).

* Ao me referir a poemas no seu todo, e ndo a whdrespecifico, adotarei a citagdo numérica acmeague o
canto referido seré indicado por algarismos ardbéco poema, por algarismos romanos.
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Crista € também a temporalidade em que se inspoeta. Se 0 Génesis é 0 principio de sua
criacdo, seu termo € o Juizo Final, com que o 8focse encerra: “[...] espetaculo / dos

corpos ressurrectos no final / dos dias, cada wg&tindo um corpo, / no maior dos teatros,

vamos todos / para a frente do Rei, Rei verdad¢sd; p. 178).

O espaco em que o poeta realiza a tarefa de oggamizaos € a ilha, cuja criacao &
tema do 1° canto, “Fundacéo da ilha”. Ela origieaie um sonho do poeta, em que a imagem
de uma vaca apresentada em contornos miticos Bendeda ama que o nutriu (1, XV). Do
leite que o alimentou, provindo dessas duas figutasagulou-se” a ilha (1, XVI).
Representa, pois, um espaco em que se fundemcécanmitica e a memoria da infancia.
Poeta e ilha se fundem, por sua vez, numa mesmgema‘Vverto-me em ilha, vejo-me
nascer” (s/d, p. 22). O 2° canto, “Subsolo e suyeisapresenta a geografia da ilha. O
subsolo é uma espécie de inferno onde habitamrnseriss, criaturas silenciadas, resignadas
a seus sofrimentos, que ndo podem ser minimiz&josl{). Ao supersolo relacionam-se as
figuras divinas — deus e as musas. Os habitantesullgolo, bem como os do supersolo,
participam da composicédo da identidade do poetatoTquanto os primeiros, 0s segundos
estdo mortos: “elegemos as musas e as matamos” p(s/@4); “era o deicidio lucido
constante” (s/d, p. 67).

O passado da ilha € descrito como um tempo de benttaanca, & semelhanca do
paraiso edénico, em que seus habitantes encontse/am harmonia com o criador (1, VIII).
Porém, a ilha sofrera um processo de reconfigurapiiesentado a partir da fusdo de dois
temas: o drama da Queda do homem edénico e amgukrrconquistas portuguesas, como
pode ser observado especialmente no 5° canto, ‘®oata vicissitude”. O tempo que
antecede a ambos é um tempo de integracdo, coradmrce com a natureza. Depois que 0
homem foi marcado pelo pecado (5, Xlll) e depoie g8 naus vieram trazer seus males a
novas terras (5, V), essa integracao foi inexoragate rompida. Assim como a corrupcao
estava ja no homem edénico, as naus que fracassanasna viagem “ja estavam podres no
tronco / da arvore de que as tiraram” (s/d, p. 106) que se deduz a inevitabilidade do
insucesso. Véem-se os residuos dos naufragios I{b,eVo criador contemplando as
embarcacdes nos portos devastados ja esquecidsshadiitantes da ilha (5, 1V).

No 6° canto, “Canto da desaparicdo”, o present@wiypelos habitantes da ilha,
consequente do processo de reconfiguracdo soféidapresentado em tom apocaliptico:
“Aqui € o fim do mundo” (s/d, p. 113); “Tudo é lupavor” (s/d, p. 120), “A ilha € um

pranto imenso” (s/d, p. 121). Narra-se uma lutaee@rao-Maro, isto €, o poeta Virgilio,
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autor dakEneida(2205), e Duende, personagem que deseja destilha.aD poeta pede que
Virgilio afaste os “tristes ventos” (s/d, p. 11®nt que Duende pretende concretizar seu
plano. Mas a for¢a do poeta é a forca do versarasgo forca débil: “[...] o Grao-Maro, /
uma estrofe desfere — forca fraca / contra a mstigpenda dos infernos” (s/d, p. 119). Sua
derrota esta proxima, quando “[...] Alguém o livimsom a méo de luz eterna e numerosa”
(s/d, p. 120). Associam-se poder divino e poética, figura de Virgilio espelha a figura de
Cristo: a face de ambos, ao final do episodio, #stahada de suor da poesia” (s/d, p. 122).
Embora o resultado da guerra entre as duas pemmhéayoreca o poeta, sO o verso pode ser
salvo, pois a humanidade se arruinou com sucesgu&sas: “[...] morramos pelas armas, /
morramos. Salvacdo para os vencidos. Mas ningugra &alvacido nenhuma” (s/d, p. 120). E
necessario, pois, ndo amar a musa que celebrapiaigios: “Ah! Rumor antigo e poco / tao
bafio, tAo espectro, / tdo infancia, tdo bloqueddmtretanto ndo a ameis, / vinde ajudar a
despi-la” (s/d, p. 123).

Tao falido quanto o projeto divino de criacdo divarso através da palavra (5, 1X),
apresenta-se o proprio projeto de criagdo poétida.hi o que ser cantado, pois “nem tudo é
épico e oitava-rima” (s/d, p. 101). Em contrapasigéepopeia camoniana laudatoria das
descobertas maritimas portuguesas, o poeta perd8eta que ha mar para um heréi / olhar
0 céu a flor das aguas?” (s/d, p. 101). Por issapaia deve falar sobre o cotidiano, sobre
figuras andnimas, sobre “coisas desabadas” (s/@Q}), pois sdo 0 que constituem a sua
biografia (5, Il).Invencdo de Orfewesulta, assim, num “poema tdo amargo que parsee /
apenas palavras despenhadas / sobre cactos eosspatheadas / onde uma liana turva se

entretece” (s/d, p. 112).

2. A tensao promovida pelo fazer poético em tempdg crise

O contexto no qudhnvencdo de Orfese inscreve € o de um mundo cada vez mais
refratario a poesia, seja lirica ou épica, tantoqpe a realidade nao lhe oferece matéria
poética quanto porque, consequentemente, a poasiaegulta dessa tensdo encerra um
hermetismo que restringe seu alcance. O poetaygesm lamenta ndo viver no tempo em
gue homem e natureza se encontravam em tal harmpo@ia poesia era consequéncia de suas
acoes (1, VIII). Propde reelaborar o caos em quensentra por meio da palavra poética,
imitando a atitude do criador no Génesis. Mas &@éncia de que sua fala é um “soliléquio”
— referéncia que se encontra em diversos momentsle- que “as palavras também com

Adao cairam” (s/d, p. 203) constantemente interiereanto, ameacando dilui-lo.
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A subjetividade que costumeiramente se associaoatapirico se desdobra em
alteridade, pois a missao que tem a cumprir o ppetaonagem central da obra, se associa ao
comprometimento com os habitantes do mundo criaolo mpeio de suas palavras. A
dificuldade em realiza-la exige uma atitude herdiesse personagem, qual seja a de resistir a
ameaca de diluicdo que se impde sobre seu chviencdo de Orfedrata da aventura do
poeta na modernidade e dos obstaculos que se afamsa execucdo de seu oficio, ou, em
termos épicos, ao cumprimento de seu destino. &beénmais um favorecido dos deuses,
como o Ulisses d@disséia(2007), que conta com a ajuda de Palas-Atena mprionento de
suas tarefas. E, ao contrario, um individuo pagua a experiéncia com o sagrado é um
interdito consequente de suas proéprias atitudeserffa-Queda jamais finado / eu seu herdi
matei um deus” (s/d, p. 34).

A relacdo que o contexto moderno lhe permite caivimdade é fundamentalmente
distinta de outros momentos historicos, se consiters sua configuracdo em epopeias como
as homéricas oWs lusiadas(1990), nas quais ndo se questiona a presencden@rao
sagrado, que, ao contrario, é parte essencial aesmutura, sem a qual o argumento que
conduz a narrativa resultaria incoerente. No eafamtpoeta ndo se abstém da busca pelo
sentimento de integracdo com o divino, que tambémireeencdo de Orfelestrutura a
proposicao do poema, j4 que sua missdo é impost o funcdo de deus. Mas conhecendo
a impossibilidade de cumpri-lo, tal destino serliaeela um paradoxo que o leva a loucura.

A linguagem a que o poeta procura dar forma maaif@edenséo entre o designio que
assume e a impossibilidade de sua realizacao: img@a diversos metros; dispbe em
profusdo imagens que ndo respondem a uma ordeltagéa, o que lhes acentua o carater
lirico; d& voz a todos os seres, incluindo os imagoios; ndo se ocupa da narracdo de
acontecimentos. A invocacdo a musa também se ass@ssa tenséo, pois o poeta busca em
diversas personagens femininas a face da deusaeatdapque ndo se revela, tais como
Beatriz, Lenora, Inés de Castro, Euridice, Lys,,BMaa-Celi, Eumétis. Ao contrario de
epopeias comé&neida(2005) eOs lusiadag1990), nas quais a musa é conclamada para que
0 poeta possa superar seus predecessordsiventédo de Orfea ameaca de desintegracao
do canto torna a musa uma entidade multifacetasl@@&ncavel, distante do poeta.

Sua fala é dionisiaca, mais afeita ao lirismo @eementacdo, e contrapbe-se ao
discurso épico apolineo, que prima pela objetividpdssibilitada pelo distanciamento do
poeta épico em relacdo aos fatos narrados.lf#encdo de Orfeuo poeta formula uma

aproximacdo com o objeto de seu discurso que faequee se transforme nele, e vice-versa.
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Além disso, o poeta € ubiquo, presenciou e paoticge todos os acontecimentos relativos a
ilha, desde sua criacdo até a iminéncia de sueudgst no Juizo Final. Porque assume a voz
de todos os seres e esta presente em todos osstenymares, a identidade do poeta adquire
um sentido coletivo.

Em Homero, Virgilio e Camdes, o sentido coletivee qus herdis assumem esta
relacionado ao fato de que seus destinos interessatastino de uma comunidade. As tarefas
por eles cumpridas se justificam num horizonte tmap situado para além de sua
humanidade. O futuro de Itaca, Roma e Portugal ripeadas acées de um individuo
destinado a inscrever o nome de sua comunidadeinso da histoéria, fato assegurado por
uma instancia superior desde que o herdi consigeevaleterminadas provas. Isso garante a
experiéncia de integracdo com 0 cosmos, pois d kerilsere na vida coletiva por meio do
cumprimento de um designio divino; suas acdes salds de uma teleologia que as justifica
num universo fechado, em que todas as coisas edtimonadas entre si, permitindo-lhes
experienciar um sentido de totalidade.

Embora o heroi dénvencdo de Orfetambém tenha um designio divino a cumprir,
comprometido com uma comunidade, ndo pode maisriexgr@ar o sentido de integracao
com o cosmos. A histéria da humanidade denuncissgus feitos contradizem o plano geral
do criador, cujo “amor inconsuntivel” (s/d, p. 19evia a convivéncia harménica dos
homens entre si e com a natureza. Frustrada epsa&tativa, o cumprimento do designio
divino carece de sentido. O poeta oscila: ora tentantrar esse sentido por meio da ficcdo
que compde, fundando a partir de si mesmo o muoddieg escapa na realidade sensivel, o
gue seria uma maneira de restabelecé-lo ainda cpoarfamente; ora desvela a natureza
ficticia do poema como tentativa de lidar com tafdke sentido de seu oficio.

Impossibilitado de acessar a totalidade, o herimoépede lugar na modernidade ao
herdi romanesco. Os romances sao, segundo a prapietedricos como lan Watt (1990) e
Lukacs (2000), biografias de personagens cujas\ideecem da grandeza resultante do fato
de que as tarefas desempenhadas pelos heréis épisitsiam no ambito da coletividade e
sao designadas por uma entidade divina que Ihastgasucesso. Suas acdes se restringem a
um pequeno campo de atuacdo, que interfere apemasda dos personagens que lhe
rodeiam; o sentido que adquirem néo se situa pémada propria existéncia.

O herdi delnvencgéo de Orfese, por um lado, tem a consciéncia de sua dedtinag
para uma tarefa grandiosa, por outro lado conhetmpassibilidade de realiza-la. Sua

identidade se constitui na conjuncdo de caradtE$sepicas e romanescas, que podem ser
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deduzidas de um dos subtitulos da obra: “Biogréfica”. Aparentemente, a justaposicéo
desses dois elementos seria incompativel, poigm@sshépicos tém sua identidade assimilada
a coletividade que representam. Os problemas estiag@ue vivem sdo associados ndo a sua
personalidade, mas a execucdo de uma missdo qidirdalex vida de um povo. Numa
biografia, porém, o foco recai sobre um Unico ifdlio; por maior que seja o universo de
influéncia do personagem biografado, nela interasea detalhes de sua vida pessoal. A
“biografia épica” a que se pretentfevencdo de Orfedrata de um individuo destituido de
grandeza, como o sao os individuos na moderniadesdguais ele representa. O compromisso
com a alteridade € o traco épico que confere a l@sgmafia caracteristicas especificas e
permite que nela ndo constem fatos individuais.

A ilha é o espaco poético em que o demiurgo exeaeoficio de ordenar o caos por
meio de uma linguagem dionisiaca. Produto de sutadi, a ilha e a seus habitantes o poeta
busca conferir identidade, resgatar ou inventars soemorias. Esse traco pode ser
identificado como um legado da tradicdo épica @upartir daEneidade Virgilio (2005),
assume o compromisso de literalizar as origensrdpavo. As epopeias que se filiam a essa
tradicdo conciliam fatos histéricos com uma fabidaque Ihes confere grandiosidade, como
ocorre conOs lusiadasde Camdes (1990). Por isso, o tema das guerresndglista € nelas
assunto recorrente: estabelecer-se implica anulafuscar a existéncia de outros povos. Em
Invencdo de Orfeuporém, esse traco épico é descreditado, ja queEeta rejeita a ideia de
que o estabelecimento das fronteiras nacionaisigetitidade de uma nacdo deva se efetivar
por meio de guerras e do sofrimento causado asooagdes: “Ah! Musa, que é da Patria?
onde o motivo / que a essa ilha combusta a guepras/ e vertes batalhdes; e ufana ateias //
as gargantas e, ruas pejas de armas?” (s/d, p. 120)

Se pudermos identificar a ilha com o Brasil coladiz pelos portugueses,
observaremos quévencao de Orfelwestabelece com a epopeia camoniana um dialogo
pautado na critica ao heroismo atribuido aos cstaflores. Embora considere a religiao
cristd a heranga positiva da colonizacdo, o padareconhece como legitimas as atrocidades
cometidas em nome dela. Rejeita assim a gloriafaltis cantados pelo bardo portugués, e
propde que os herodis de seu poema sejam persorag&hanos, pois sao eles que compdem
a sua biografia, a que chama “epopeia sem guerfsidh p. 136).

Com Invencdo de OrfeuJorge de Lima diz ter pretendido a “modernizagado
epopeia” (1997, p. 64). Depreende-se dessa afionggé o autor considere ser o género

épico, em seus moldes tradicionais, pouco propei@ a discussdo de certos problemas
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enfrentados na modernidade, ao mesmo tempo em igpeniiliza conceitos necessarios
para se pensar um projeto poético centrado na sitplidade de experimentar o sentido de
totalidade oferecido pelo mundo épico. Reconhessiig a necessidade de reconfigurar suas
formas e valores legados pela tradicdo a fim deoodormarem as demandas exigidas ao
poeta na modernidade. Tal reformulacdo me paregerggosta na assuncéo da precariedade
gue os valores épicos de honra e destino assuntano p@eta moderno, que se denuncia um
descendente de Adao. A histéria precedente ndpdimaite cantar feitos heroicos, e por isso
sua fundacdo de mundo responde mais ao poder at@énida palavra do que a ordenacao

narrativa.

3. Problemas a serem investigados

Invencéo de Orfese caracteriza pela pluralidade: de temas, deafrate vozes, de
intertextos. Autodenomina-se “poema ilicito” (spd,73), tdo ébrio quanto lmateau ivrede
Rimbaud (s/d, p. 125), “poema informe e sem bdaligad, p. 143) a que ndo se pode exigir
“nenhum lema” (s/d, p. 26). Os elementos que a é@mpestdo ora em harmonia, ora em
tensao, do que resulta um texto que néo se deigaifitar.

No estudo a ser realizado, procurarei proceder a leitura critica de imagens
recorrentes no poema de Jorge de Lima, tais comt@pitha, origem e fim dos tempos. Tais
imagens me permitirdo observar como elementos ipgdda narracdo (personagem, espaco e
tempo) se caracterizam por meio de uma composigética de natureza lirica. O objetivo
geral do estudo a que me proponho é a compreewnsacodflitos e problemas vividos pelo
poeta-personagem — poesia, tradicdo, modernidagi®ona e identidade —, configurados a
partir do hibridismo dos géneros poéticos.

A tenséo estabelecida entre a necessidade e aléltegar que a poesia adquire no
contexto ddnvencéo de Orfesugere uma andlise da concepcéo poética que femiara
obra. Observarei como o poeta se relaciona cord&fio textualmente ali referida (Virgilio,
Dante, Camdes, Rimbaud, dentre outros) para reparsadicédo do poeta na modernidade e
compreender quais 0s pressupostos implicados nesseepcdo, tanto os de natureza
filosofica (auséncia de deus, diluicdo da nocadddatidade, impossibilidade de integracéo
com 0 cosmos) quanto de natureza poética (incombifitade da lirica, hermetismo,
distanciamento entre poesia e realidade, reforrdaldgs géneros poéticos).

Tais pressupostos também serdo necessarios pareraienento da relacdo que o

poeta, como aguele que assume uma identidadevegleStabelece com a memoria, ja que
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ele recusa resgata-la por meio do canto de louveit@s de guerra. Sera preciso investigar

como essa recusa interfere no poema e contribaigezalizacdo de sua proposta poética.
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