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A PORTA DE CHEGADA E A MESMA DE SAIDA
UM ESTUDO COMPARADO ENTRE GRACILIANO RAMOS E
CANDIDO PORTINARI

Fabio José Santos de OLIVEIRA

RESUMO: Nosso estudo busca, no relacionamento entre "\&@&ss" (Graciliano Ramos) e uma
série de pinturas de Céandido Portinari, depreedddéorma mecanismos estilisticos ligados ao social,
sem, no entanto, pretendermos estabelecer parakii®s entre ambos. Em nossa opinido, ha algo
em comum na obra dos dois artistas: o estabeletondeima relacdo intima entre um elemento ligado
ao ambiente e as figuras humanas retratadas naisgpes artisticas em questédo. Seria dizermos que
0s personagens estdo impregnados da esséncia elet@e1n. Nesse sentido, a diluicdo do homem por
conta dessa relacdo com o0 ambiente corresponde,aspetto maior, a sua proépria diluicdo na
sociedade. O que mais interessa nesse caso é adefatomo esse homem resiste a essas dilui¢cdes, ou
melhor, 0 modo como ambos os artistas (de manminaleante) expdem tal resisténcia.

Palavras-chave Graciliano Ramos; Candido Portinari; literatuoanparada.

ABSTRACT: Through the comparison of a Graciliano Ramos h(Viglas secas- Droughty live$

and some paintings of Candido Portinari, our tetends to infer social aspects from the works
structure of both artists. For us, there is somethin common between them: the establishing of a
deep relation between the ambient and the humanegfeatured in the referred artistic productions.
We say the characters are full of the surroundssgece. Then the human diluting by reason of the
relation with the ambient corresponds to the sadilalting of this same man. In this case the most
interesting is the fact of how this man resistshie diluting, that is, the way how both artistpeze
such man resistance.

Key Words: Graciliano Ramos; Candido Portinari; Comparalitezature.

O objetivo de nosso texto é analisar a relacae émdmem e ambiente em Graciliano
Ramos Vidas secasespecificamente) e em Candido Portinari. Ao lodgonosso estudo,
podemos perceber como essa interacdo aponta psudocamento e 0 opacamento dum
homem muitas vezes subordinado ao arbitrio dassd@exide que tem poder em nossa
sociedade. Portanto, essa imbricacdo (homem/ atehi@pesar de aparentemente s6 formal,
demonstra mesmo em suas entrelinhas tais repeesuss@iais. Comegaremos por expor
rapidamente os casos de Fabiano e sinha VitorioiBelaremos continuidade com a analise
de algumas pinturas de Portinari, que ilustranmdpica e plasticamente o caso\didas secas
Apesar de poucos e sucintos, sdo exemplos ja de odpxto articularia isso que vem a ser o

centro de nossa escrita.
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(...) Fabiano condenara os sapatos de verniz quesala nas festas, caros e
inuteis. Calcada naquilo, trépega, mexiazemo um papagajcera ridicula.
Sinha Vitéria ofendera-se gravemente com a comparae se ndo fosse o
respeito que Fabiano Ihe inspirava, teria desprauus Efetivamente os
sapatos apertavam-lhe os dedos, faziam-lhe calgsiliiava-se mal,
tropecava, manquejava, trepada nos saltos de rakimpDevia ser ridicula,
mas a opinido de Fabiano entristecera-a muito (Ragt®3, p. 41).

Facilmente observamos que esse fragmento esta doapeda lembranca de uma
discussao recente. Como produto de zanga momen@mearido diz, e a esposa confirma
mesmo ofendida. Para além desse embate, o sergapagaio, que é a comparacao posta em
jogo, se adéqua ndo apenas ao jocoso da situagd@esémgonco no uso do calgcado), mas
também demonstra de igual modo quanto é profurigagio do personagem referido (sinha
Vitéria) com os costumes que sdo os da familia e qortanto, divergem dos da cidade,
ainda assim tomados, nesse instante, como modedouga pessoal. O ser como papagaio
expbe 0 quanto eles estdo distantes desse outro dedida, o urbano, que, digamos de
passagem, nao é visto pelo autor como melhor dierprel. Simplesmente € uma mostra
prévia dos estigmas de sufoco por que possivelmaste passardo na cidade, ja que é a
perspectiva a ser adotada no final da obra, queabi@ano e sua familia decidem partir rumo
ao Sul.

“Efetivamente (...) devia ser ridicula” — Esse é pemsamento que é da propria sinha
Vitoria, talvez s6 agora se dando conta realmeotsuasitado desses usos ndo-costumeiros.
Meros modismos citadinos. Porém, o que a machusanmeé a opinidao do marido, que € um
dos seus e que também divide com ela dores e pdssesgoncados. Se projetamos a cena
para o futuro, que vira como morada na cidade,ecequido irdo dizer os que ai moram, néo-
dados a essa inadequacéo, seres de um espacatdifdeenbrando que, nesses termos, a
diferenca é sinébnimo de sufoco)?

Confissdo ou ficcdo (fazendo uso de conceitos derdm Candido), transparece na
obra de Graciliano Ramos essa desconfianca emacelag meio urbano (na verdade, no
sentido de quem de tudo desconfia, ou melhor, éengeonfia em pouca coisa). Esse senso
de suspeita também ocorre e¥idas Secas(com Fabiano, no caso). Retraido por
desconfiancas de tudo e de todos, Fabiano recellberssigo. E ele se “reconhecia inferior”.
Mas semelhante julgamento de si passa por um ¢orgpee vem de cima, dum sistema em
que ha os que mandam e os que obedecem. Opresséimissdo. E o que ocorre quando
recebe o salario por seus servi¢os. E ndo esqueggumeco patrdo utiliza artificios legais: sao

0S juros 0 que réi o valor a pagar. Nesse sendiduiyra evidencia a ilegalidade dos que se
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articulam com as complexas razdes legais a fimuteanperder seu tanto, usufruindo a mais
do que por justica deveria.

N&o é a toa, portanto, que as acOes de Fabian@aresseibordinadas as decisbes
arbitrarias do patréo. E claro que essa submiss&ona a tais decisdes ocorre ndo s6 com o
patrdo yide também o caso do soldado amarelo). Fabiano € diwidono cujos direitos
falham, porque ainda vigora no pais o alarme dssfigia politico-social. Num pais onde os
poderosos mandam e os fracos, ndo vendo altersaipanas obedecem, visto que precisam
daqueles de algum modo, e tal parece ser a sinrmakoente, as vontades de Fabiano falham
diante do arbitrio do patrdo, a semelhanca de rs®iscinios, que falham diante da menor
dificuldade reflexiva. A vida lhes é dificultosackeia de entraves da mesma forma como o0s
pensamentos encontram dificuldades até para seareat minimos. E eles se embaralham
feito os de sinha Vitoria. Feito os meninos (sé®$) brincando na lama e no estrume fofo.
Indistingdo. Quase a n&o-haver fronteira entre umugo, demonstrando assim uma
existéncia arbitraria, no mesmo passo do jugo @engomanda dentro dessas circunstancias.
Em Vidas seca® em Portinari, a aproximacao do homem a facentweate vai de acordo
com a denuncia dessa diluicdo social do indivithaga vista o predominio da arbitrariedade
do desejo alheio, ou seja, dos que representantifentio, dos que representam o poder
estatal.

Tendo isso em conta, ja podemos entender os malizasna afirmacdo como esta:
“Vocé é um bicho, Baleia.” (Ramos, 2003, p. 2®is que também Baleia e Fabiano se
confrontam. Bichos. Nesse sentido, mais do questadee para a constante humanizacéao de
Baleia, “... que era como uma pessoa da famill@idaacomo gente” (Ramos, 2003, p. 34),
revela-se mesmo a posicao de Fabiano, que, ndo degrth de um ser humano, estaria, pois,
em nivel abaixo do da humanidade. Um pouco abagxbainem, igual a animais. E o que
poderiamos suspeitar ser um rebaixamento de ewslyidlo autor simplesmente a fim de
rebaixa-los, mostra-se sob a forma de instrumeatsirdpatia pelas criaturas que retrata. Um
discurso que ndo é o seu, pois bem, mas o de unticéo social propria a regido onde a
narrativa decorre.

Todos os recursos minguavam, e ndo havia o quasbegA familia, que nada tinha,
perdia assim o pouco que ganhava. Todos eles satesnt numa situacdo em que tudo esta
em falta. J& que o viver é ralo, sua fala també& 8¢esmo a ligacdo com a metéfora do ser

bicho se reforca com a presenca dessa perspepti&,0s bichos ndo falam: grasnam,

2 Que vem como réplica a esta outra afirmacdd/deé é um bicho, FabiariqgRamos, 2003, p. 19).
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rincham, ladram, mugem — gritam, na tangéncia daxapagcédo. Ndo vém a toa, por isso, as
tantas representagcbes animalescas ligadas a Fabmaito menos sua autodefinicdo como
bicho. E assim o é porque afastados de outras ggsporque entocados na soliddo da
fazenda que habitam, porque oprimidos, porque $aguados seus pertences e posses.

Até os desejos, que sdo aquilo que lhes sobra, rampse truncados por
acontecimentos do dia-a-dia. Haja vista, como vjneopropria sinha Vitéria, no sonho
teimoso da cama de lastro, arreliada ao discutir canarido a dificuldade de se adquirir tal
bem — uma ninharia, a bem dizer. Ndo podendo poseucretamente o objeto, pbe-se a
devanear a sua aquisi¢do. Entretanto, mesmo aadé#cvivéncia desse desejo por meio da
expansdo do devaneio, torna-se complicada, ja dqueod afazeres domésticos, as

preocupacdes de sempre e de ha-pouco:

Isto lhe sugeriu duas imagens quase simultaneas,sguconfundiram e

neutralizaram: panelas e bebedouros. Encostownebfilps a testa, indecisa.
Em que estava pensando? Olhou o chéo, concenmaxtayando recordar-

se, viu 0s peés chatos, largos, os dedos sepaf@dagpente as duas idéias
voltaram: o bebedouro secava, a panela néo timltatsmperada (Ramos,
2003, p. 42).

Ou seja, a realidade tomou ja o espaco da memdgaela ideia primeira, assaz
insistente e que a tantos troles agitava-lhe osgmentos, desaparece como por descuido,
deixando-lhe a recordacéo de que havia algo queazypava, e que esse algo se dissipou da
lembranga. Os pensamentos ndo param e se mistoeamdizendo, se entrechocam, uma vez
que o fio do raciocinio ndo segue com fluidez. tEdea a todo instante e ja ndo ha balizas
para ele. Reparemos nas duas imagens que surgem gjoalltaneamente a mente de sinha
Vitoria: “panelas” e “bebedouros”. A primeira indi@ satisfacdo da sobrevivéncia imediata
(porque a referéncia era sobre fazer a comida)eghrgda indica a preocupagdo com uma
sobrevivéncia em nivel mais amplo (uma vez que lbed@uro acabava por servir de
termdémetro as complicacdes do tempo). Para sint@id/i ndo ha como considerar o fato
minimo simplesmente como minimo, porque toda a diglas esta marcada por auséncia e
dificuldades que nem ameagam se resolver. Quandagam, na verdade se protelam.
Vigora entdo a propria dificuldade de articulacadid reflexivo em meio a tantas esperancas
e desesperancas. Mesmo sinha Vitoria, que, segbald@no, era “mais atilada” que ele
préoprio, encontra muitas vezes dificuldade em fixarraciocinio que preste, em virtude dos

entraves advindos da situacdo social a que estaesigla toda a familia. Nesse sentido, a
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mente nada mais é que o prolongamento da dissobugdal deles todos, carentes que sao de
tudo, inclusive de pensamentos que sosseguemre s@ja tantos entraves.

Findando aos poucos as recordacdes da briga redeateno entanto, uma certeza
que machuca, que incomoda: “Olhou de novo os ppalreados. Efetivamente ndo se
acostumava a calcar sapatos, mas o remoque den&abi@estara-aPés de papagaidsso
mesmo, sem duvida, matuto anda assim.” (Ramos,, 20083). Dai a pouco: “Outra vez
sinha Vitdria p0s-se a sonhar com a cama de laraouro. Mas o0 sonho se ligava a
recordacdo do papagaio, e foi-lhe preciso um grasferco para isolar o objeto do seu
desejo.” (Ramos, 2003, p. 44). Novamente o fio doiocinio é prejudicado. E nessa
circunavegacao do pensar, o proprio desejo se émar@escente, e, por mais que o capitulo se
finde com certa esperanca (porque € o que lhes restmpre esperar), fica o aviso de que a
realidade interfere e interferird até no mais ngitiel dos seres: 0s sonhos.

Portanto, sonhar seria um mecanismo Unico parawss ndo conseguirem o alcance
do desejo (mesmo que um sonho que néo se artioeitoy] E a isso chegamos, porque
persevera durante muito tempo na mente de sinliaid/ib lembrete da comparacdo com o
papagaio, que, mais do que um desabafo em momeraanda, demonstra as razbes de sem-
valia deles todos e 0 quanto penam em demasia mpoca um ensaio, uma prova dos
sofrimentos a experimentar na cidade grande, I§ascttn. Do mesmo modo que os retirantes
de Portinari, retratados num instantaneo de imp@émmostram o passado e revelam o
futuro, o simile do papagaio relembra a pouca vaddisses seres esquecidos e ignorados,
rememorando antigas tristezas, antecipando oatngestdores.

O mais interessante aqui é que, apesar das anmag@diz todas, Fabiano e sua familia
vao resistindo a um lance de diluicdo mais profugda os tornaria assim personagens duma
narrativa naturalista. Nao ha determinismos no ram@aPodemos verificar isso nalguns
momentos de clarividéncia por que passa Fabiarmoefmplo, quando preso e ao receber a
paga com desconto). Essa mesma auséncia de desenosnpode até ser verificada nesse
sonho desengoncado de sinha Vitdria, o qual, n&taote a rudeza, € um ponto ainda de
apoio para que ela ndo seja tdo bicho quanto acesp@ondena a ser. Deitar na cama de
lastro € exigir um minimo de conforto. Porém, n&aréo a questdo do conforto que ai esta
em pauta, sendo o fato de eles ndo serem bichegrdade para suportar o desleixo de
qualquer dormida. Nesses termos, a diluicdo pelo &mimalizador e/ ou coisificador
encontra o seu contraponto. E o homem persistenfmgse nesses detalhes).

Imbricacéo e resisténcia semelhantes, encontraandssm em Portinari.
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No caso do pintor, o curioso, inicialmente, é quem o tempo, ele vive a aventura de
dissolver a paisagem e/ ou o homem nela expostw;ana fazendo completamente. Quer
dizer, ha instantes em que o ambiente se dissolparece aplacar também as figuras
humanas. Estas persistem, porém. Para termos @iaanndis precisa do apego deste pintor
paulista a figura: analisando bem algumas suas &dstratas, podemos perceber um ou outro
traco delatando a presenca, ainda que minima, diégunativo. O que a bem dizer lembra
Graciliano Ramos, que, buscando um antipoda atearagdo do homem (a animalizagéo ou
a coisificacdo), consegue na verdade indicar nr@sigamente o ser humano, uma vez que
expde os percalgos de esséncia social que rodefignra animalizada ou coisificada.

Vejamos, por exemplo, “Jeremias” [19243Fxecutada para decoracéo da Radio Tupi
de S&o Paulo/ SP, essa témpera (assim como assd#arsgrie) opera com um dado singular:
nela convivem o figurativo e o abstrato. Nao écdifuspeitar que essa pintura (e as outras da
colecdo da qual faz parte) tem inspiracdo em “Gc&in(1937), de Picasso. Todavia, se
atentarmos bem a elas, perceberemos que néo tsinculle forma estrita (a deformacéo é
antes das formas que dos angulos e das propor¢fes)Jeremias”, a figura do profeta &
recortada em varios pontos por retas que se crezéommam bases geomeétricas, sem que
nenhuma das partes do seu corpo se desloque onpsie am demasia (como é a légica do
cubismo). Com efeito, o esfor¢o todo da témperapgessivo. Os bagos de lagrimas caindo
dos olhos do profeta séo solidos, porquanto o iebjgiastico € menos o registro duma dor
que de sua profundidade. Além disso, essa dor, guadiblica, extrapola raias histéricas e
alcanca a contemporaneidade do pintor brasileiaaerfdo supor nas telas o impacto
psicolégico da Segunda Guerra ou de angustiasmasida propria época. Afora isso, vale a
observacdo de que o fundo da pintura é um com@istato (por mais que, aqui ou ali,
existam alguns tracos de profundidade).

Portanto, por mais picassiana que aparente sertésgaera, ha nela diferencas
evidentes. A que nos interessa de forma mais préce do fundo abstrato portinariano, que
nao se revela no pintor espanhol. Observando berfigagas do primeiro plano em
“Guernica”, vamos descobrindo que o esfor¢co do quéadazer com que elas ndo estejam téo
a frente quanto suporiamos a primeira vista. Ista propria nocdo do que seja estar em
primeiro plano bamboleia diante da quebra dos @sgelda reconfiguracdo das formas. E
evidente que sobrevive na tela uma ideia de pridade (que la existe), mas uma

profundidade com anseio de primeiro plano. PerceBern que esta atrds numa

% Cf. Anexo, prancha 01.
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tridimensionalidade cambaleante. Percebemos tamoéno fundo € tao figurativo quanto as
proprias figuras a frente. Em Portinari, o funddmsea abstrato ao tempo em que o figurativo
de primeiro plano persiste (e persiste com aceatuatnosia; contudo, singelamente).
Quanto a tendéncia picassiana de o fundo tenderigualar ao que esta adiante, no pintor
brasileiro a coisa se inverte: a figura, atingidiapa vista ansia pictérica de disperséo, tende
a um sumico (nunca a realizar-se de fato) no pilanentorno. Assim, em Portinari, ainda que
nao consigamos captar o que ha figurativamenteundof de certos quadros, descobriremos,
sem maior esforco, a presenca dum figurativo emeiro plano, se ndo humano plenamente,
ligado a ele ao menos por companhia.

Renegando teimosamente a totalidade das concemgissacionistas, facilmente
compreendemos as queixas portinarianas se considergua preocupacao primeira: o
homem? Temos, & baila disso, um pintor ligado ainda aeites antigos da pintura, mas que
ndo escapa a possibilidade de também ser consideradierno (como Graciliano, alias).

E o que eles teriam de moderno? O combate acad¢anduie se percebe na secura
escrita de Graciliano e na secura plastica de rRortiA isso colabora a “deformacéao”.
Ambos deformam, a fim de demonstrar o lado cert@ngulo que de fato deveria ser
verificado. Nesse ponto também importa sobremareirateracdo homem/ ambiente. J&
vimos que em Portinari a deformagéo do ambientede Aomem se imbricam, ainda que
exista aquela convivéncia inusitada do figurativenrplano abstrato; em outras palavras, do
tradicional num plano tendendo a moderno. Lembrempes essa questdo também se
apresenta em Graciliano Ramos. Basta-nos lembeggando Graciliano explora a relacao
entre ambiente e homem, ele o faz langando o honuema proximidade animalesca que néo
€ nova — ela ja existia, por exemplo, no Naturadis@corre que essa perspectiva € atualizada
aos novos tempos. Isto €, ja ndo importa tantoricataresco naturalista (e seu ranco por
demais bioldgico), sendo reclames de alcance sogialsdo também de cunho politico (sem
guerermos dizer panfletario, claro). Nesse sentale, jamais poderia ser citado como
naturalista, pois sua escrita é ja dum realisnt@ariAssim como Portinari, apesar do que ha
de tradicional e do que lhe falta do avanco vardist, ndo deixa, a nosso ver, de ser

moderno no sentido pleno do termo.

* Quando fazemos uma afirmacdo como essa, ndo coEr@izer que os pintores ligados ao Abstracionismo
estdo isentos de uma preocupacéo com o homem.,EEque em Portinari isso se torna a tdnica do thaba
artistico, sua obra invariavelmente acaba por sentada com a guia desse principio. Ou seja, dvamcia
entre “abstrato” e “figurativo” presente nele é,fa®, fruto da preocupacéo com a figura humaneodipacdo
gue nao se nega, no caso, a ser social também.
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Talvez ja seja bem perceptivel que o modo comofafesn acontecer a deformacéo a
que nos referiamos anteriormente estad diretamégadol ao tipo de arte que executam,
estando esta relacionada de qualquer modo a nags@arealidade. Realidade de complexos
antagonismos, em gque o moderno convive sem impetismeom o que é antiquad® que
podemos falar do processo de industrializacéo Ibnasda primeira metade do século XX?
“[lUma] aparéncia de fisionomia moderna a um quadujo fundo, no entanto, era
essencialmente colonial nas suas manifestacdesifisa®” (Sodré, 1963, p. 49E bem
verdade que essas contradicdes do Brasil néo riizdeaPortinari e Graciliano esperangosos
da superacdo delas, como ocorrera com nossos mrameiodernistds Tais crencas nao
fazem parte do projeto portinariano, 0 mesmo valgrata o escritor déidas Secas

Também interessante € que, em Portinari, a pergpealt figurativo e do abstrato ja
estava presente antes da Série Bibleaontinuaria no futuro, quando de suas telas mais
cristalinas, influenciadas elas pelo cubismo dadéa Jacques VillorE de influéncia, por
exemplo, da referida cristalinidade de JacquesoW,llo quadro “Meninos brincando no
balanco” (19603 Aqui suspiram novamente as tais malhas geomgtriit@omo se o quadro
se dividisse numa primeira feitura de baldo emamnig De cima a baixo descem duas
diagonais, uma vindo da esquerda, outra da dir&$se esquema maior produz quatro
tridangulos grandes, dentro dos quais se desenhaosdantos triangulos menores e também
retangulos, losangos e outras figuras da geomégaois que tudo € repartido, as cores
guentes dominam as bases geométricas, dando taresulfundo de carater abstrato que néo
prejudica o figurativo de primeiro plano: os trésnmmos que brincam meio a esmo em seus
respectivos balangos. O curioso € que (vemos bemgriancas sobrevivem aos tracos
passando ao seu redor em busca da construcacamhos jgbloridos. Os meninos sao afetados
por tais tracos, mas também pela cor e pela taddidue vém de fora. O mundo abstrato que
envolve as criangas brincantes passa por elasate@ssem que, no entanto, sejam por ele
dominadas por completo. E claro que nisso servanogaaralelo as buscas portinarianas de
outrora. Do mesmo modo que no caso de Picassosmrdgao advinda de Villon se

® Nossa literatura, por sinal, é proficua em comgfss como essa. Quanto a elas ndo nos prolongsremo
Vamos apenas deixar (ndo por nossa boca, mas pelaitico Roberto Schwarz) exemplos claros disso
(considere-se somente que pouco antes ele expamiigin o caso de Mario de Andrade): “— Com os ajudste
cada caso, haveria observactes semelhantes astdmera Antropofagia de Oswald de Andrade, a edjglén
prosa de Manuel Bandeira nos anos 30, o localisnicersalista da primeira poesia de Drummond e Muril
Mendes, todos descobrindo e inventando conexdessfentre o legado colonial e a modernidade.” (achw
1997, p. 143). Os mesmos ajustes, digamos de pamssté&m de ser também aplicados a Portinari (eili@raa,

que também entra no caso).

® Cf. Schwarz (2002)

" Por exemplo, o afresco “Borracha” [1938].

8 Cf. Anexo, pranchas 02.
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reconfigura na palheta do pintor brasileiro (0 guée fato positivo, haja vista ndo negar as
inspiracdes — sempre existentes — e ndo recusaretmbalha-las, interpreta-las ao seu modo
e realidade).

SO lembrando, a simpatia de Portinari por planosmgdricos ja vem de antes.
Acontece que hd momentos em que eles adquiremped@as coloracdo vitrea (a maneira de
Villon), mas também tonalidades que sdo uma esphximeio-termo entre a “escuridao”
excessiva de antes e a “claridade” excessiva du. fitariamos “Arvore da vida” [1957
(59)7°.

O que nos chama a atencdo nessa tela ndo € nesusp@ta de cristalinidade (que a
bem da verdade n&o se afirma precisamente), ma®m@osSica0 meio a mosaico de pequenos
azulejos, na realidade pequenos bloquinhos cokriflossdo os quadrados em cores que nos
interessam: eles dominam o fundo e escondem acafigarque possivelmente representam.
Além disso, fazem parte das criangas e das arvBr&mmo se esses meninos estivessem
ligados ao ambiente (por semelhanca de preenchosjest contudo, dele estivessem libertos
(ou quase), uma vez que grassam certa flexibilisdedela. N&o estdo enfeixados na malha
geométrica do fundo. Estdo meio a solta (haja astaontornos ainda nitidos). A um so6
tempo, estéo presos e libertos, tal a insistéresaqal pela juncdo do figurativo e do abstrato.
As criancas séo figuras sem face e um tanto dispeEsisso porque a agdo ndo é conjunta.
Decerto, transparece ainda certa intranquilidadenahtela um divertimento sem o haver, ha
acOes sem as haver de fato. Mesmo os meninos gam @ chdo dao a ver algo estranho,
porque jazem na verdade sobre um fundo que piatogate esta na vertical. As arvores, que
se demonstram nitidas em seus galhos, j& em skEuamanecam a se igualar mais ao espaco,
por equilibrio dos préprios pequenos quadrilateEoxjuanto isso, a arvore da direita quase
some, e sO as cores para a dizerem ainda visiliég, Aal como os meninos o sdo, embora
num outro grau. Entretanto, a logica para elesla presenca, pois tanto as cores quanto as
linhas os preservam.

Tal embate entre presenca e auséncia pode seeddjge até melhor em “Meninos
com estilingue” (19599, onde os figurativos, que s&o criancas, penetraeha escura de
um emaranhado de formas geométricas. As coressaqumais afins e tendem mesmo ao
negro. E isso é tao evidente quanto o € a percefEgoe o figurativo humano é preservado
por desejo. O ambiente se transforma plenamentg,onmano é preservado. Percebamos

gue entre 0 que supomos arvores em planos geoasetrafegam ilesos os meninos. Mas é

° Cf. Anexo, prancha 03.
19 Cf. Anexo, prancha 04.
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claro que nao ilesos por completo: aqui ou alia@tados por pequenos planos pertencentes
também ao espacgo. Sem desconsiderar ainda que ael@s séo tracejados a semelhanca das
trés (supostamente) folhas de palmeira, a direita.

Disso néo é dificil deduzirmos que em Candido Rartiha muitas ocasifes nas quais
a acao pictdrica e plastica estabelece um exereitie o figurativo e o abstrato. Tal embate
ja presente na série de inspiracdo picassianandig que aqui reconhece também outras
configuracdes, que fazem desse traco de pintura dwique desejo de ndo se apropriar
inteiramente duma influéncia alheia. Tanto € asgimna Série Biblica, esse detalhe, embora
evidente, é passivel de desapercebimento, dadaf@séo de linhas, a compenetracdo cubista
das formas e a expressividade dos tons. Um conpundo pela forgca deformadora do todo,
tende a chamar a ver o cuidado pelos horrores pita Na fase cristalina, a limpidez da
tela da a entender, obviamente, a malha cubistasqui@sinua, porém ela mesma néao é
suficiente para ofuscar a contradicdo mais nitiskaeeo figurativo do primeiro plano e a
abstracdo geometrizante do fundo disperso. Essatesistica € perceptivel ainda nas telas
onde ndo ha somente placas geométricas, mas tandoérparalelo ao “expressionismo”
anterior, uma distorcdo de formas que garante, gEaranca na dispersao dos corpos pelo
espaco, a evidéncia de que ai o ndo-figurativo éamde faz presente.

Como afirmamos h& pouco, o otimismo aparentemeritidlonem virtude do
clareamento dos tons, ao mesmo tempo em que dasafogouco dos nés no que se refere a
tenebrosidade anterior, garante uma preocupacaatitamque direta ou indiretamente
aparecera por escolha prépria. Em muitas dessasdelderradeira fase, o conjunto as vezes
resulta em trabalhos que parecem nao ser tdo bésfataios esteticamente se temos por
vista os resultados anteriores. Nao obstante, egamos o caso de essas telas representarem,
ainda assim, um esforco de preservacdo do humaa® g esforco mesmo de preservacéo do
figurativo. O ambiente se dissolve ou se demudgyeseumo ao desaparecimento, porém o
homem esta |1&; se nao inteiro, preservado. Algelente as animalizacdes e coisificacdes
em Graciliano. E bem verdade que diversos na agiarémas iguais em sua base. Dessa
forma, desenha-se no espaco da obra de ambos udoropacado e de ofuscamento. O que
se da a ver na impoténcia mesma das figuras poaiias diante de sua diluicdo no espaco
(muito embora elas se preservem) e na impoténcfanddia de Fabiano, de quem sequer os
pensamentos se firmam com precisdo, dado o tratamén-raro constante, e que, malgrado

iSs0, resiste por conta de forcas ainda que minimas
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ANEXO

Prancha 01 Prancha 02
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“Jeremias [1943] “Meninos brincando no balan¢d (1960)

Témpera sobre tela Oleo sobre madeira
191 x179.5cm 46 x 37.5cm
Museu de Arte Assis Chateaubriand. Sdo Paulo/ SP olecBo particular. Rio de Janeiro/ RJ

Prancha 03 Prancha 04

Arvore da vida” [1957 (59)] ‘Meninos com Estilingué (1959)

Oleo sobre tela Oleo sobre tela
60.5x 73 cm 65 x 52 cm
Colecéo particular. Belo Horizonte/ MG Colecédipalar. Nova lorque

" Todas essas pinturas podem ser visualizada&enww.portinari.org.br.



