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A POETICA METAFORICA DE LOBIVAR MATOS:
A PROFECIA DE UM AREOTORARE

Juliano Antunes CARDOSO

RESUMO: Lobivar Matos foi uma figura impar na inteligéndi& Matogrosso, hoje Mato Grosso do
Sul. Poeta, jornalista e critico literario, elexdei em seus poemas um retrato cru dos espoliados da
sociedade corumbaense do inicio do século XX. @bjse, neste trabalho, estudar a maneira como o
poeta manejou a metafora nas obkesbtorare de 1935, é&arobd langada no ano seguinte. Tendo
em vista a importancia da metafora na constitudgidoda e qualquer poesia, a sua analisarsa
poeticade Lobivar visa, no afa de levar a sua obra caamais ao conhecimento do publico,
aprofundar-se no estudo da estrutura poética aeste tdo peculiar e representativo na cultura do
Pantanal.

Palavras-chave Lobivar Matos; Metafora; Poesia.

RESUMEN: Lobivar Matos fue una figura sin par en la intetigea de Matogrosso, hoy Mato Grosso
do Sul. Poeta, periodista y critico literario, eJ@en sus poemas un retrato crudo de los expslidelo

la sociedad corumbaense del inicio del siglo XXoBjetiva, en este trabajo, estudiar la manera como
el poeta manejé la metafora en las ol#esbdtorare de 1935, &arobg lanzada en el afio siguiente.
Teniendo en vista la importancia la importancidadmetafora en la constitucion de toda y cualquier
poesia, su andlisis en &s poeticade Lobivar visa, en el afan de llevar su obra caslamas al
conocimiento del publico, aprofundarse en el estudt la estructura poética de este autora tan
peculiar y representativo en la cultura del Paritana

Palabras-clave Lobivar Matos; Metéafora; Poesia.

1. Introducéo

Lobivar Matos auto intitulou-se Boeta DesconheciddEsse epiteto foi retirado do
poemaDestino do Poeta Desconhecjdpe €, ironicamente, seu poema menos desconhecido
Figura impar na histéria da intelectualidade coraemse, Lobivar ja goza de certo
reconhecimento na atualidade. Nao figura entreutmes consagrados pelo canone nacional,
mas ja possui alguns estudiosos sobre sua obraalgoims escritos relevantes.

E nesta esteira que a dissertadgmética metaférica de Lobivar Matos: A profece d
um Are6torarepretende se inserir. Investigando a metafora nasipo®bivariana esse
trabalho pretende somar-se a dissertacao e teSasyene Dias Arauljo, aos textos de Paulo
Sérgio Nolasco Santos e outros pesquisadores n@a¢éo de um corpo critico sobre a
poética de Lobivar Matos.

Este artigo € uma sintese do que sera a disser@gd@sentando as mesmas partes,
porém com menos extensdo e profundidade. Nado seed adpia fiel, haja vista que a
dissertacédo ainda esta em seus primeiros passmeespfrer algumas mudancas. Mas podera
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servir de modelo ao que pretendemos alcancar, eforotidade com o espirito do SETA,
que é a discussao com intuito de produzir um thabihal mais encorpado e significativo.

O artigo traz em seu corpo uma apresentacao da pokivar Matos; seguida por
rapida abordagem tedrica sobre a metafora; pardjmppfazer uma andlise da utilizagéo da
metafora na poética de Lobivar.

2. Apresentacao dgoeta desconhecido

Lobivar Matos nasceu em Corumba, em 11 de janardal5, e faleceu em 27 de
outubro de 1947, no Rio de Janeiro. Diplomou-sel®@mito no Rio de Janeiro, trabalhou
como jornalista e foi funcionario publico. Publiceuas duas obras quando pouco completara
vinte anos. Sua primeira obrAredtorare (1935) traz um poeta embebido pelo espirito
modernista, que fez do realismo, da crueza e daisdm a peculiaridade no trato da
“comedia-dramatica da vida.” (1935, p. 7).

O segundo livroSaroba(1936), foi publicado pela Minha Livraria Editodg Rio de
Janeiro. Na introducdo dessa obra Lobivar expliea $aroba € “a macha negra bulindo na
cidade mais branca do mundo” (1936, p. 6). Est® Izontém 30 poemas, dentre eles o

poemaSaroba(1936, p. 9)que abre o livro:

Bairro de negros,

Negros descalcos, camisa riscada,

Beicolas caidas,

Cabelo carapinhé;

Negras carnudas rebolando as curvas,

Bebendo cachaca;

Negrinhos sugando as mamas murchas das negras,
Negrinhos correndo doidos dentro do mato,
Chorando de fome.

A morte prematura, devido a uma operacdo malsuaedidiuziu a obra do autor a
publicagdo dos dois livros. O lancamento de umaeiexr obra, chamad®&enda de
Interrogacdesficou em suspensédo. Este livro, que esta em madé&amilia do poeta, mostra,
segundo Araujo (2008, p. 445 composicdes que evidenciam a dlvida como umstamte a
biografia do artista” e que “apresenta poemas dd oloivar bastante singular, se compararmos
0s devaneios poéticos Bendacom o eco dos parias e excluidos que ganham vaz&ambd
(2008, p. 4) Numerosos esforcos foram feitos para o relanctorda obra do poeta até que em
2009 a pesquisadora Susylene Dias Araujo consedeito, relancando-as em fac-simile no livro

Obras Reunidas de Lobivar Matos
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3. Uma luz sobre a metéfora

Ao se pesquisar a metafora na obra deste autombaense € preciso ter-se em vista a
importancia da metafora e do seu estudo na hislarjgoesiaSegundo Aristoteles, “A metafora
€ a transposi¢cdo do nome de uma coisa para o@napbsicdo do género para a especie, ou
da espécie para o género, ou de uma espécie pasa pr analogia.” (1964, p. 274) Essa
definicdo é o que tem orientado todos os estudstepores sobre a metafora. Como afirma
Gracia-Rodrigues, “Aristoteles foi o primeiro esasb a conceituar a metafora, e suas
proposicdes tém validade até aos nossos dias,itcomdh, ainda que seja para serem
refutadas, a fonte de toda discusséo posterioesphssunto.” (2006, p. 186).

Percebe-se a influéncia aristotélica nos criticos se debrucam sobre o estudo da

metéfora. Podemos ver isto na definicdo de Candido:

A metafora [...] se baseia na analogia, isto ossibilidade de estabelecer
uma semelhanga mental, e, portanto, uma relaggetisab entre objetos
diferentes, abstraindo-se os elementos particufsaes salientar o elemento
geral, que assegura a correlacdo. Mais radicaludoagmagem, suprime o
elemento comparativo e opera uma transfusdo dédseahtre objeto e
objeto. (2006, p. 136)

Massaud Moisés aponta que “a metafora se montaoam tle uma comparagao,
explicita ou implicita, entre dois vocdbulos ousés de que resulta a transformacédo de
sentido de cada membro e o0 nascimento de um sembwlm proveniente da totalidade do
enunciado.” (1997, p. 121).

Xavier distingue metafora em trés fungbes, sendarimeira a “transposicdo do
significado do plano sensorial para o conceitua®7@, p. 80); a segunda a “transposicao de
significado no mesmo plano existencial” (1978, @); & a terceira a “transposi¢éo do plano
subjetivo para o objetivo” (1978, p. 80). Contudé;se nessas funcdes apenas uma releitura
da definicdo classica de Aristoteles.

Embora sempre levando em consideracdo as raizewtélicas, os estudiosos
procuraram suplanta-las em seus trabalhos. Pfegiffezurou apontar “a auténtica metéafora
nunca surge apenas de uma comparagao conscierié4, p. 32), pois, segundo o critico, a
metéfora ndo se trata “de uma justaposicdo de doisteudos objectivos ligados
posteriormente por meio de comparagdao, de um <cdalo>> mas sim de que um dos
conteudos apenas existe em, com e por meio do.b(ité®4, p. 32).

Nessa mesma esteira, 0s estudos de Candido apguéam
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O homem forma imagens para dar vazao a necessigaofesdas, e elas
sdo carregadas de um valor simbdlico que escapseacelaborador. A
importancia do valor simbdlico das palavras é uns gostulados da
psicologia moderna, mostrando que a palavra é pénaa signo arbitrario
(como ensina a linglistica), mas invélucro simlblde um sentido que
radica em camadas profundas do espirito. (200G 1.

N&o obstante a importancia do processo de formdgsionetaforas, é o seu resultado
que da o valor poético. Nas palavras de Moisépp&sia € a expressao do ‘eu’ por meio de
metaforas” (1997, p. 114). O “que faz, portante qa vocabulos organizados em texto sejam
poéticos ou nao? A resposta que vimos dando smessuma soO palavra: a metafora.” (1997,
p. 116).

O carater sintético e eliptico da poesia, que aat@o mesmo tempo hermética e
fascinante, advém também da metafora, pois nunsdveonstruido como enunciado direto
da idéia requer mais palavras para atingir o qe¢tepde do que um verso construido por
metaforas — que podem em muito poucas palavrasensad um alta carga expressiva.”
(Candido, 2006, p. 154).

Segundo Moisés, o que da caracteristica de um paEnaum objeto estético

inenarravel sob outras formas se deve também doragtaois:

a metafora literaria é conotativa por exceléncias gomente se realiza no
texto escrito e no contexto fundado pelos vocabuilrishos. Dai que nao
possa traduzir-se literalmente: o sentido de umtafora literaria recusa
gualquer tipo de paréafrase [...] a metafora € magproprio que designa um
objeto novo concebido pela imaginacgéo criadorad®7{1p. 129)

Se a metafora € caracteristica basica da poeaidarebém pode ser o que separa 0
joio do trigo dentre os poetas, pois, segundo Makbéois€s, nos poetas maiores “a metafora
cumpre uma funcgéo, é meio de um fim além de fimsepnépria” (1997, p. 129).

Tendo se feito uma minima definicAo de metaforaarmb&m demonstrado sua
importancia na poesia, podemos dizer que a metéfardigura de linguagem basica para a
poesia, logo, € peca chave para a sua compreeng@o extensdo, para a compreensao da
poética de todo autor. Com Lobivar Matos néo érelife, destarte, faz-se necessario um
estudo sobre a metafora em sua poesia.

A maneira como Lobivar manejou a metafora em swesipopode, sobre a luz dos
tedricos do assunto, indicar-nos o processo peld sua poesia se concebeu, seu valor

estético e perenidade. A poesia simples e “realtdapoeta podera ser revelada em suas
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significacdes mais sutis, mostrando-se, deste mumita a poténcia da carga expressiva
contida em sua poética.

4. Analise do poemadomens e Pedras

Homens e Pedras

O encarregado da pedreira, um sujeito forte,
cara de portugués e de verdugo,

da uma volta pelo rancho de madeira

e, em seguida, o sino badala

chamando os operérios para a luta.

abrwWNEF

Pobres operarios! Ignorantes, inconscientegsrud
voltam a refrega. E, no espaco de um minuto,
onde o silencio era profundo, agora

o barulho é medonho,

10 de aturdir,

11 de ensurdecer...

©O©oo~N®

12 S6 se ouve o ruido fino e frenético do aco qumeey
13 na carne dura e rija das pedras lascadas.

14 De um lado, os britadores,

15 num ritmo desordenado,

16 vao quebrando,

17 esmigalhando,

18 esfarinhando,

19 nos seus dentes robustos,

20 lascas e lascas

21 das pedras dinamitadas na montanha.

22 De outro lado caminhdes carregados,

23 esburacando a terra, passam, rangendo,

24 em disparada, como loucos infernais.

25 La em cima, no alto do morro

26 coxo

27 dois homens trabalham, zombando da morte.

28 Aqui mais abaixo, com a ajuda de alavancas exrm
29 bracos poderosos movem massas de pedra,

30 que rolam,

31 pesadas,

32 enchendo o ar

33 de faiscas

34 fuzilantes

35 de fogo.

36 De vez em quando um mulato descansa o malho
37 e passa o dedo grosso na testa enrugada.
38 Ouve-se, entdo, um tinido de aco
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39 que batesse, em cheio, num bloco de pedra.
40 E o suor do mulato que se cristaliza em aco.

41 Agora é findo o trabalho... Silencio!

42 Mas eu continuo a ver

43 aquelas pedras rolando e se esmigalhando, mcpaieo,
44 aqueles homens, |4 em cima, zombando da morte...

45 Agora é finda a refrega... Silencio!

46 Mas eu continuo a ouvir

47 o ruido fino e frenético do agco que geme
48 na carne dura e rija das pedras lascadas.

49 Siléncio!...
50 Siléncio!...

51 O sol é um martelete de ouro perfurando o e$paco
(Matos, 1935, p. 13-16)

O poemaHomens e Pedragontém 51 versos livres divididos em 11 estrofes
irregulares. A comecar pelo nome, que ja € o prindado a ser analisado, vemos dois
elementos que pelas leis cientificas estdo divedata dois grupos diferentes: O homem esta
inserido dentre os animais e a pedra dentre osramn® homem é um ser vivo; enquanto a
pedra € um ser inanimado, estatico. Saindo dasciemtificas para o campo do estudo
linguagem, temos entdo dois substantivos: o homempedra: os dois protagonistas do
poema.

A primeira estrofe traz o relato de uma acéo: cagegado chamando os operarios
para o trabalho. No entanto vé-se nos versos 1 @& redicacdo do encarregado,
caracterizando-o como “um sujeito forte / cara deygués e de verdugo,”. Percebe-se neste
Verso que a “cara”’ aqui ndo se corresponde a “fdoegncarregado em si, pois por mais que
0S portugueses possam ter tracos caracteristisosem@mugos ndo os tém. Verdugo no
dicionarid significa: Algoz, carrasco ou pessoa cruel, desnaue d&4 maus tratos a
alguém. Ou seja, pela associacdo ao verdugo, paddiner que a “cara de portugués” do
encarregado remeta a carga semantica do portugn@&s em povo que dominou o Brasil
durante tanto tempo. O encarregado € entdo caractercomo alguém forte, cruel e
dominador. No verso 5 temos a substituicdo de dthedj por “luta”, numa metéfora ja bem
gasta, que a principio ndo chama tanta atencdm| &i € corriqueiro a sua utilizacao no dia-

2 Michaelis. Disponivel em http://michaelis.uol.comimoderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=embeber. Acesso em 25/082009.
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a-dia, haja vista que a palavra “trabalho” vem dam tripaliu, que era um antigo
instrumento de tortura. Entdo néo € novidade amstrabalho com luta, batalha.

Se na primeira estrofe é caracterizado o encatoegea segunda acontece 0 mesmo
com 0s operarios. Vemos isso nos versos 6 e 7elpando uma exclamacgao do eu — lirico ao
tratar da situacdo dos operarios. Eles sdo pagresantes, inconscientes e rudes na visao do
poeta. Vemos que os adjetivos “ignorantes” e “isctantes” nao atribuem caracteristicas aos
operarios, mas sim a subtraem. No caso, os trab@endo tém conhecimento Bao tém
consciéncia, e sabe-se que tanto uma quanto as@ittrearacteristicas marcantes do Homem.
No verso 7, novamente o0 poeta utiliza uma metabara trabalho. Neste caso ele utiliza
“refrega”, que também significa luta. Essa segunddafora, embora também ndo cause
estranhamento, pode indicar um refor¢co de sentdtrabalho”. Antonio Candido refere-se

a metafora da seguinte forma:

(...) € um tipo especial de imagem. Ela se basaianalogia, isto €, na
possibilidade de estabelecer uma semelhanca mergatfanto uma relacéo
subjetiva, entre objetos diferentes, abstraindoselementos particulares
para salientar o elemento geral, que assegurarelagio. Mais radical do
gue a imagem, suprime o elemento comparativo eaqg®a transfusdo de
sentido entre objeto e objeto. (2006, p. 136)

Vé-se entdo que a metafora neste poema une osretesrparticulares da luta e do
trabalho, ou seja, a dor, cansaco, fadiga, esfdfcmma metafora simples, mas, como
poderemos ver adiante, pode ser revitalizada péjarip poema.

Ainda na segunda estrofe € possivel notar a ncagédio do ambiente pelo inicio do
trabalho. No verso 8, “onde o silencio era profyrafyora” vemos o adveérbio “onde” marcar
0 espacgo em que o siléncio predominava. Pode-s& qoé o siléncio ndo esta associado a
paz ou tranquilidade, pois “siléncio profundo” pon®is ser associado a um ambiente
morbido, sem vida. No entanto, o “agora” é carémado pelos versos 9, 10 e 11, versos em
nos quais “barulho medonho” € marcado pela sonteidis versos 10 e 11 nas palavras
“aturdir” e “ensurdecer”.

As reticéncias do final da segunda estrofe fazgmrelidio da terceira estrofe. Nesta
estrofe, no verso 12, vé-se a utilizagdo da assma@e “i’ em “ruido” e “fino” além da
sonoridade da palavra “frenético” para enfatizatestor o barulho medonho e ensurdecedor
do trabalho que se inicia. Essa estrofe marca tamédéhumanizacdo ou, ao menos, a

animacéo dos minérios. Nota-se isso no “aco quesgenmo verso 13, “na carne dura e rija
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das pedras lascadas”. Tal processo de animagapoétamte, pois marca o trago principal do
poema, que sera visto adiante.

Na quarta estrofe a labuta dos operarios acorfteo® ritmo desordenado”. Esta
estrofe contém os verbos quebrar, esmigalhar eirdsia, no gerandio, o que demonstra o
trabalho enquanto acontece no decorrer do dia.oGdas verbos no gerundio pode indicar
exatamente o passar magante do tempo para oshtdbeds.

A quinta estrofe complementa a quarta mostrandoitm lado do trabalho em que
“caminhdes carregados, / esburacando a terra,mpasaagendo, em disparada, como loucos
infernais.” O poeta bestializa o trabalho equipdoans caminhdes a “loucos infernais”, ao
mesmo tempo em que, apesar de 0 verso narrar olt@mem velocidade, a sintaxe é
amarrada pelas virgulas. Nisto podemos ver comalalho segue numa marcha que € ao
mesmo tempo célere e dificultosa. Nos versos 2% 2B narra-se o trabalho de dois homens
que “zombam da morte”, mas o que se destaca agmamente o processo de animacgéo do
minério, neste caso, 0 morro. Vemos que a minerdgdmmem o deixou coxo. Interessante
que a palavra “coxo” se encontra isolada num Umé&so, demonstrando que talvez o poeta
quisesse chamar atencéo para ela. No Génesis [@1.98B) foi durante uma contenda que um
anjo deixou Jacé coxo para o resto de sua vidai vaquos entdo que a “luta” da estrofe 1 e
refrega da estrofe 2 ganham mais forca de siggéiwguando se esclarece quem s&o os dois
oponentes na batalha. De um lado ha o Homem e tto auNatureza representada pelo
morro, pelas pedras. Entre os dois ha o trabalho.

O poeta vai situando a ocupacgao dos trabalhadaremarro. “De um lado”, “De
outro”, “L4 em cima” e, por fim, na estrofe 6, “Aigonais embaixo”. Neste verso o poeta
utiliza o espaco da folha para reproduzir a avéddeande pedras que acontece durante a

mineracao.

Aqui mais abaixo, com a ajuda de alavancas enormes,
bracos poderosos movem massas de pedra,

que rolam,

pesadas,

enchendo o ar

de faiscas

fuzilantes

de fogo.
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E possivel ver na indicacdo da seta que o pegt@duz a avalanche utilizando a
configuracdo espacial da folha, como ja foi readaltpor Paulo César Nolasco do Santos que
enfatizou “a maestria com que o0 poeta corumbaemasgtiliza do verso livre, da notacéo
eliptica do verso e da disposicao gréafico-espawafolha em branco, num procedimento
modernista (...)" (2009, p. 135). Esta técnicaasenuito utilizada pelos concretistas da
geragcdo pos-45, porém com outras caracteristicgticps. Nota-se também como nos versos
“faiscas/ fuzilantes/de fogo” a aliteracdo de “Bzfa exata imagem sonora da cena que
acontece.

Na estrofe 7 estd o fechamento da significacdoual ge deu nesta andlise
interpretativa. Ela comeg¢a com a locucéo advertdaltempo “de vez em quando” para
mostrar 0 quao raro é o descanso dos trabalhaddessno caso ndo € isto 0 que interessa e
sim o que acontece nos versos 37, 38, 39 e 40edNesrsos vemos um processo de
mineralizacdo do homem, por meio da metéafora desseuque seristalizaem aco. O fato
de ser o seu suor reforga ainda mais esta sigréficgpois o suor € exatamente o produto do
trabalho, da luta, do esfor¢o, sendo entdo a miimacdo do trabalhador o produto de seu
trabalho.

As estrofes 8 e 9 sdo versos que narram o fimedogo de trabalho. No entanto sdo
repetidos os versos que reproduziam o trabalho hdwsens. Ha nestes dois versos a
exclamacao “Siléncio!”, que ao mesmo tempo em gqlega o siléncio na pedreira, também é
um pedido de siléncio feito pelo eu — lirico. N&@&fe 8 o poeta diz “Mas eu continuo a ver”
e na 9 ele insiste “Mas eu continuo a ouvir’. ldemmonstra que as repeticdes das imagens e
dos sons do trabalho continuam a se repetir nasonesndos trabalhadores que o poeta
representa. O siléncio do final do trabalho repgercwa memoria do eu — lirico, como na
memoria dos trabalhadores que nunca descansanseN&ata mais do barulho real, mas do
barulho repetido no siléncio pesado do descanso.

O décimo verso é apenas e repeticdo da exclamatd@asiféncio. J4 a ultima estrofe,
formada pelo dltimo verso “O sol € um marteleteodeo perfurando o espaco!”, possui a
metafora mais rebuscada do poema. Vemos nessequezsd analogia sol/martelete de ouro
vem fechar com todo o significado do poema. O spi & um martelete que vem trazer
novamente o barulho ao siléncio precario do trashlh Ou seja, num contexto em que o
homem, pelo trabalho, fere a rocha e torna-se domm o ago, o sol nada mais € do que um
martelo que vem golpear esse homem, rompendoreisilé marcando mais um dia de ardua
batalha.
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4.1.Conclusbes da anélise

Analisando o poema de Lobivar Mattos vemos um paguegprima pela simplicidade
da linguagem. As metaforas sédo usuais, sem gramaescoes. No entanto, a medida que se
somam durante o poema fazem com que elas mesmpsetesgcializem. A imagem do
trabalho, que normalmente ja é ligado a dura lidad@-a-dia, toma forma de batalha,
sacrificio tanto para o homem quanto a naturezguéparece a principio um simples retrato
do trabalho da mineracéo revela-se por fim uméaarihais profunda. Nao € apenas o homem
modificando a natureza pelo seu trabalho, mas tantb&abalho modificando a natureza do
homem.

Isto se revela durante todo o percurso do poemguabo poeta trata do Homem e da
Pedra, dois seres diferentes, mas que durantecegsm poético de Lobivar Matos, vao se
metaforizando, igualando-se pela animacédo das peslirpela mineralizacdo do Homem.
Primeiramente o poeta tira a consciéncia e conletondos homens, que sdo apenas “dedos
grossos” e “bracos poderosos”. Depois se chegapa® &uando o suor do mulato se
cristaliza em aco. Por outro lado, a principio enealas pedras é dura e rija. No entanto no
final o morro estd coxo pelo resultado da sua bata@om o Homem. Pensando que a
preocupacao de Lobivar Matos sempre foi 0 homenplesn poder-se-ia dizer que o poema
nao trata dos homens e das pedras, mas sim ddidadéado trabalho que endurece os
homens. Logo, no titulo do poema, “Pedras” seria predicacéo aos proprios homens.

Lobivar Matos trabalha essa significacdo seja naorsade, comparacdes ou
metéforas que usa. Desta forma, ao fim do poemaaisegue ressignificar a metéfora
trabalho/luta, demonstrando como essa batalha v@daacorpo a corpo por Homem e
Natureza, sendo a mutua modificacdo causada per esabate desvelada pelo poeta no
decorrer da obra. Lidar com uma poesia tdo comdatao mesmo tempo tao sucinta em suas
figuras de expressédo pode levar fatalmente aoghisrab entre o social e a poesia. E fato que
0 social tem grande impacto na poesia de Lobivais mesta analise interpretativa tentou
demonstrar como este fator se manifestou dentqpodaia, em sua forma. Falando sobre o

tema, temos as palavras lapidares de Antonio Candid

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo peadutar nenhuma dessas
visdes dissociadas; e que s6 podemos entendenélintiéxto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra, em gui® to velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quantaitro, norteado pela
convicgdo de que a estrutura é virtualmente indigrge, se combinam
como momentos necessarios do processo interpmet&@abemos, ainda,
gue oexterno(no caso, o social) importa, ndo como causa, nemoc
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significado, mas como elemento que desempenha uto gapel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanterno. (1976, p. 4)

Foi 0 que se tentou mostrar nesta andlise intatpra: o social, ou seja, 0 externo
agindo internamente na fatura do poema. A lutaspeéwias que Lobivar de Matos embebeu
sua poesia interessa neste poema por que se aptesemo elemento estético preponderante
para a compreensao do mesmo.

Da mesma forma que uma analise que so fizesseateelismo entre o externo e o
interno teria falhado, a prépria poesia que sequear em apenas registrar a realidade néo
pode ser considerado como poesia, pois “(..)paksiaarte que se manifesta pela palavra.
Toda falsa poesia se atraicoa por que a sua foertzalvé apenas involucro, em vez de
constituir a maneira, forcosa e intransferivel, oasurge um conteddo, uma interioridade.”
(Pfeiffer, 1964, 30). Logo cabe a analise “(..yelar esse ponto médio em que esséncia e
palavra vém a fundir-se e em que um modo de versadernou realidade pelo encanto da

forma.” (Pfeiffer, 1964, p. 11). Foi 0 que se ten&mjui.

5. Consideracdes finais

Este artigo visou estabelecer um paradigma do eu& & dissertacadd poética
metaforica de Lobivar Matos: A profecia de um Aogéte. A Unica conclusdo plausivel
nesta altura do trabalho é a de que a metafora énecanismo muito importante na
constituicdo da poesia e sua analise na poétidsobiwar Matos é primordial. Se o poeta
conseguiu utiliza-la ricamente em toda sua obradaaimdo se pode dizer, mas no poema
Homens e Pedrgsodemos como ele conseguiu, mesmo sem rebusag®es metafdricas,

chegar a um objeto artistico interessante e sogmife.
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