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O VAZIO COMO METODO

Marco Aurélio Pinotti CATALAG

RESUMO: Através de uma analise dos quatorze livros pulbsamblo poeta argentino Roberto Juarroz
(1925-1995), este trabalho pretende investigampatése de que a imagem do vazio ndo é apenas uma
metafora central em sua obra poética, mas funcommao um auténtico método de investigacdo da
realidade. Revisando os trabalhos criticos publisagicerca desta obra, nota-se que, embora muitos
apontem para a importancia desta imagem, nao Haumeastudo que analise de modo sistematico a sua
utilizacéo.

Palavras-chave Roberto Juarroz, poesia argentina, vazio.

RESUMEN: A través de un analisis de los catorce libros paldibs por el poeta argentino Roberto
Juarroz (1925-1995), este trabajo pretende invastighipoétesis de que la imagen del vacio no ks sé
una metéafora central en su poesia, sino tambiéidina como un verdadero método de investigacion de
la realidad. Examinando los trabajos criticos mallos acerca de esta obra, se observa que, aunque
muchos apuntan a la importancia de esta imagehaypmingin estudio que analice sistematicamente su
utilizacion.

Palabras-llave Roberto Juarroz, poesia argentina, vacio.

Numa obra vasta como a do poeta argentino Robartoro¥ (1925-1995), que
compreende quatorze livros publicados ao longo wuEse) quarenta anos, € particularmente
significativa a unidade de estilo e de propésite gudefine. Com uma poética caracterizada pelo
despojamento, pela auséncia de “alardes expressiy@smesmo de artificios formais mais
corriqueiros, como a rima, a aliteracdo e a métnegular), seus textos rigorosamente
construidos, quase sempre fundamentados numa uestrsimétrica, suscitam uma leitura
especialmente atenta para os minimos matizes deseA “meridiana clareza” (Cf. Rodriguez
Padrén, 1983, p. 48) de sua expressao, aliadaraeceeflexivo dos poemas, que se apresentam
como uma indagacdo constante acerca da realiddds seus fundamentos, fez com que esta
poesia fosse caracterizada como “filoséfica”, “bea#, “abstrata” e até “mistica” (Cf.
Centanino) por parte da critica. Contudo, como ragstnos adiante, nenhum desses adjetivos a

define de maneira correta.

! Doutorando em Teoria e Histéria Literaria pelo {Bhicamp. Este trabalho contou com o apoio da FARES
2 Caracteristica observada por Sola (1966), queastém ao longo de sua trajetdria poética.
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O carater unitario da obra do poeta, manifesto ndprip titulo de seus livrosPpesia
vertical, em 1958 Segunda poesia vertica@m 1963; e assim sucessivamentePaté@mocuarta
poesia verticalpublicado postumamente em 199Ppropiciou uma série de estudos que apontam
para alguns elementos recorrentes em sua poétiedteado acerca da criagdo literaria e dos
limites da linguagem; a busca pela transcendén@acenstatacdo de sua impossibilidade; a
presenca de elementos da cultura oriental, espemié¢ do Budismo Zen; a recorréncia de
algumas metaforas como o siléncio, a morte e mval entanto, ndo ha, até agora, um estudo
que estabeleca uma sintese entre esses diferspeesas.

A “inversdo de signos”, observada por Julio Conmtage965) como caracteristica
fundamental desta obra, pode elucidar um poucougochamamos de “método do vaZiod
vazio funcionaria, assim, como uma espécie de @poito ou contrapeso para as imagens
concretas, tornando possivel vé-las em negatiassm, compreender melhor sua constituicao.

O poema abaixo ilustra claramente esse procedimento

Ademas de cultivar la tierra y la memoria,

es preciso cultivar el vacio:

el prometido hueco de los rostros,

la particion de las metaforas,

los patéticos apelativos de dios,

todo lugar donde ces6 de haber algo,

todo lugar donde dejara de haber algo,

los pensamientos que alguna vez se pensaron,
los pensamientos que nunca se pensaron.

Y cultivar también preventivamente el vacio
alli donde se cultiva cualquier otra cosa,
como la sola y taciturna garantia

de no desviarse del surco.

Cultivar el vacio con las manos desnudas,

como el labrador mas primitivo,

pero ademas cultivar el vacio con el mismo vacio,
con su inocencia Ultima:

su ignorancia de ser (XI, 8)

% De forma similar, os poemas n&o tém titulo; s@atificados apenas com um niimero

4 Emprego aqui o termo “método” no sentido de um @se0 recorrente de investigagdo cognitiva (e pmétic
evidentemente) com o objetivo de se chegar a uniar ©@mpreensao acerca da realidade.

® “Além de cultivar a terra e a memaria,/é precistticar o vazio;/o prometido oco dos rostos,/a gadi das
metaforas,/os patéticos nomes de deus,/todo lugde cessou de haver algo,/todo lugar onde deixarbaster
algo,/os pensamentos que alguma vez se pensargmjisamentos que nunca se pensaram.//E cultivdrétam
preventivamente o vazio/ &4 onde se cultiva qualquéra coisa,/como a Unica e taciturna garangai&b se desviar
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Este poema é um exemplo de como a imagem do vstédreqientemente associada, na
poesia de Roberto Juarroz, a umétodo de investigacdo da realidade propria injuncao “es
preciso” (elemento recorrente em seus poemas) a@emotprocedimento metddico, necessario,
quase compulsorio. Necessario para qué? — podeimalagar o leitor. O poema néo indica uma
resposta; contudo, lendo-o em relacdo ao conjuntgud faz parte, torna-se evidente o intuito de
tal método: “cultivar o vazio” seria uma prerrogatpara aserticalidadeque, na obra de Juarroz,
implica de modo indissociavel a propria criacédotigaée a compreensao acerca da realidade.

Para tal compreensédo, as culturas material e egpi(simbolizadas pela terra e pela
memoaria) ndo seriam suficientes; sé a “cultura @no/ poderia, paradoxalmente, dar conta da
integridade do homem. A prépria linguagem tambémmoitaminada pelo vazio, através da
“particdo das metaforas” e da constatacido acercaadater patético dos “nomes de deus”,
significativamente grafado com letra mindscula. HBeuma insinuacdo de transcendéncia, o
poema a afasta de toda ortodoxia, inclusive a greaha

Ha uma convergéncia entre a imagem simbdlica das m#as, que remete a uma suposta
pureza, e a cultura (ou o cultivo) do vazio, quarepe como Unica garantia de que o homem néao
se desvie de sua essencialidade, marcada pelag@raga finitude. E aqui, caracteristicamente,
0 poema termina com uma constatacédo paradoxalvaei@ € descrito como “sulco correto” (em
oposicdo ao “desviar-se” do pensamento que ignorazm), como “caminho desejavel”, esse
caminho ndo pode ser interpretado ingenuamente cessencia primordial” ou “realidade
auténtica” do homem; toma-lo como tal seria atritlue um sentido consolador, domesticado,
que o negaria. Em outra palavras, “cultivar o vaznm o proprio vazio” seria senti-lo e concebé-
lo ndo como ser, mas como abismo.

Esse procedimento paradoxal, de “criacdo pela @edfa@caba por conferir & imagem
do vazio um sentido ambiguo, ora positivo, ora tiegaEm alguns poemas, 0 vazio surge em
sua acepcao tradicional, como imagem de esterdigastamente negativa; em outros, porém,
adquire um sentido vital, positivo; como observar8y1985, p. 242), “o vazio aqui ndo é uma

idéia, mas sim um elemento de fertilidade”. Nessetido, h4 uma afinidade com algumas

do sulco.//Cultivar 0 vazio com as maos nuas,/contevrador mais primitivo,/mas também cultivar @ieacom o
préprio vazio,/com sua inocéncia derradeira:/snan@ncia de ser.’Roesia verticalv. 2, p. 71)

® Como a define o préprio Juarroz em “Antonio Paachila profundidad recuperada”, iRpesia y creacién.
Dialogos con Guillermo Boido
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correntes de pensamento oriental, especialmenéizmo e o Budismo Zen, que coincidem néo
apenas em apresentar a imagem do vazio sob umagpsdivo, mas em considera-lo como um
elemento fundamental para a compreenséo da reeflidad

Essa afinidade foi notada pela crifieapelo préprio poeta, que caracterizou o Budismo
Zen como “um modo de ser aberto e disponivel, and#éncio ndo se opde a palavra; onde a
visdo ndo se opde a cegueira; onde a vida ndo&Geamorte; onde o homem nédo se opde ao
resto das coisas; onde o conhecimento ndo se apdesaonhecimento” (Boido, 1978, p. 499).
Assim, Juarroz reconhece ai uma possibilidade d¢atm mais pleno com o real, com uma
menor mediacdo conceptual, embora ressalve qexpaliéncia € praticamente impossivel para
um ocidental.

E importante notar, porém, que, embora esta poesiasua busca pelo transcendente,
possa se aproximar de muitos textos religiosos &p&mas da tradicdo oriental, mas também da
ocidental), seria incorreto defini-la como “misticAinda que freqientemente se aluda a um
“corte do tempo linear, cronoldgico” (Cf. Bravo, 9B, ao contrario da literatura mistica, a
incerteza, aqui, ocupa o primeiro plano. Trata-seudha “poesia de indagacdo”, como a
denomina Riechmann (2006), em que se conjugam ¢eabdente uma ambiciosa promessa de
salvacéao e “a grande fragilidade do lugar de ossie $e articula”.

A definicdo de sua poesia como “oracao laica” (Brab®99) ou como “ressacralizagao
laica do mundo” (Juarroz, 1991) assinala esse aspacadoxal: a proximidade com a poesia
mistica se d4 ndo apenas através da tentativa dieagar uma dimensdo mais profunda da
realidade, mas também através do emprego de umeadeérecursos estilisticos recorrentes na
literatura mistica: a constatacdo da precariedadinduagem e o elogio do siléncio (que, em
relacdo a palavra, € uma outra modalidade de vazig3o freqliente de paradoxos e aforismos;
uma poética baseada na repeticdo. No entanto, migprénfase na imagem do vazio chama
atencdo para o duplo carater da “verticalidadetanelsra: se, por um lado, alude-se a um sentido
ascendente, de superacdo da realidade concretaytor h4 um sentido descendente, abismal,
relativo ao absurdo da condi¢cdo humana.

Como assinala o critico Cruz Pérez (1992, p. 7)afroz coincide com a mistica ha

atitude prévia ao poema, atitude que busca ultsapasrealidade do imediato. O imediato aqui é

" Cf. Watts, 1962; Suzuki, 1988; Blyth, 1982; Masper990.
8 Cf. Bourne, 1999; Foffani, 1989; Aguinaga; Vargs387.
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tudo aquilo que aparentemente esta mais proximoodeem e que, no entanto, € 0 que mais o
afasta de si mesmo: a anedota”. No entanto, teatbe sima poesia lucida, que recusa explicacdes
ou consolos transcendentais: o desejo de transteiad@eqientemente esbarra na constatagcéo
da sua impossibilidade.

E particularmente elucidativo sobre o significads anetaforas espaciais do vazio e da
verticalidade um artigo escrito por Juarroz em elgeanalisa a obra de outro escritor, o italo-
argentino Antonio Porchia (1886-1968), com quemoet@ conviveu por varios anos. Nesse
artigo, intitulado “Antonio Porchia o la profundileecuperada”, ele define a profundidade (que
considera como caracteristica essencial da obModehia, mas que estd também na base do
adjetivo “vertical”, que nomeia sua propria obrajno “vazio afirmativo”: “A profundidade é
risco. De qué? De ndo encontrar nada” (Juarrozl)1®m outro momento, Juarroz afirma que
“a obra de Antonio Porchia veio me confirmar nadaudisso que chameivertical (Cf. Bravo,
1999).

Embora muitos criticos tenham assinalado a impodatiteraria e biografica da
convivéncia de Juarroz com Porchia, ndo hd um esuel félego sobre as principais
convergéncias e divergéncias entre as suas obafgnfacao de Juarroz (1991) segundo a qual a
“correspondéncia espiritual” dos dois poetas namnaaifestaria no aspecto formal parece ter
sido tomada pela critica como fato, sem uma anéi@ie detida. A propria recepcéo critica de
suas obras € um outro elemento comum entre JuafPorchia: a linguagem poética despojada, o
siléncio de ambos em relacdo as turbuléncias gedite sociais pelas quais a Argentina passava
no momento em que eles escreviam, acabaram comderts em figuras estranhas no meio
literario do pais. No entanto, a imagem do vazié estreitamente vinculada a uma interpretacao
da sociedade contemporéanea como local de aliermgisgarramento do homem (Cf. Bravo,
1999).

Em outras palavras, ndo se trata de uma fuga, masndaprofundamento do real. Nos
poemas de Juarroz (como nos aforismos de Porch@nfronto com o vazio acaba sendo uma
forma de problematizar a realidade aparente, comtwto de revelar seus aspectos menos
evidentes: “a poesia tem como objeto imediato prwduma fratura e esta consiste em quebrar a
escala consuetudinaria, a escala repetitiva, apagaedo real. E abrir a realidade e projeta-la em
escala maior” (Juarroz, 1991). No entanto, ao metempo em que se busca um conhecimento

da realidade, postula-se a dificuldade (e, em altimstancia, a impossibilidade) desse
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conhecimento. A poesia é uma “harmonia que nuna®@issuma®. Assim, o vazio espreita nao
apenas o real, mas a prépria palavra.

E nesse sentido que a poesia de Roberto Juarrdmrammio seja “dominada pela
vertigem da originalidade, muito menos pela da expgtacdo de novas técnicas” (Cf. Sucre,
1985), revela-se fundamentalmente moderna, umajuezse apresenta sempre consciente dos
limites da linguagem. Como observa Rodriguez Pa(t683, p. 52), o que esta poesia revela
“ndo é a solucdo do enigma, mas 0 aparecimento od@sn— e mais vertiginosas —
interrogacdes”. Assim, embora esta obra ndo prapoatexemplo das vanguardas, uma nova
linguagem poética, ha nela uma busca constanterpaliscurso mais flexivel e sugestivo, com o
intuito de promover a “liberacdo do pensamentocl@y{Cruz Pérez, 1992, p. 72), considerado
pelo poeta como inadequado para dar conta da érpexi daverticalidade Deve-se notar,
contudo, que nao se trata simplesmente de umaajdeixnadequacéo da linguagem diante da
multiplicidade do mundo, segundo os moldes romésticmas da tentativa de “alterar
substancialmente a realidade e nossa percepcaq@tl&entanino).

Aqui chegamos ao centro desta poesia que pde eoexe@propria nocdo de centro: a
indagacdo poética se define como uma forma deéojade invencdo do real. Numa de suas
reflexdes sobre a criagcdo poética, Juarroz (198Iha “Nada estéd terminado: a realidade se
cria. A poesia consiste nisso: criar mais realidadeegar realidade a realidade”. Contudo, para
gue essa criacao ndo seja mera redundancia, érienti que ela se fundamente naquilo de que
a vivéncia cotidiana tenazmente tenta se afastaarte, o siléncio, o vazio.

O exercicio de estranhamento em relacéo a realictat®eta retoma um procedimento
tradicional, presente na obra de autores tdo adispgmanto Tolstoi e Voltaire, que pode ser
encontrado ja nos escritos de Marco Aurélio (ChzBurg, 1996): a percepcao das experiéncias
cotidianas como estranhas, com o objetivo de stdib dos condicionamentos do hébito.
Através do “cultivo preventivo do vazio”, um exaioi imaginativo, o leitor estaria apto a ver a

realidade em sua nudez essencial. Tal exerci@odérente na poesia de Juarroz:

® JuarrozPoesfa verticalXIl, 1.
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¢,Que borrar primero:

la sombra o el cuerpo,
la palabra escrita ayer
0 la palabra escrita hoy,
el dia oscuro

o el dia claro?

Hay que encontrar un orden.
El aprendizaje de borrar el mundo
nos ayudaré luego a borrarffbs

(Poesia verticalVIIl, 72)

“Apagar o mundo”, devolver-lhe sua inelutavel fudade, a despeito da ilusdo de
consisténcia e completude que o habito insiste esnpmopor, surge aqui como um exercicio
necessario e fundamental (“é preciso”) para que maaile possamos também nos apagar. Para o
poeta, compreender o vazio de tudo ndo deixa dens&iforma de nos reconciliarmos com nosso

proprio vazio. E o que se evidencia no poema seguin

Menos que el circo ajado de tus suefios

y que el signo ya roto entre tus manos.
Menos que el lomo absorto de tus libros

y que el libro escondido

de paginas en blanco.

Menos que los amores que tuviste

y que el tizne que alarga los amores.
Menos que el dios que alguna vez fue ausencia
y hoy ni siquiera es ausencia.

Menos que el cielo que no tiene estrellas,
menos que el canto que perdié su masica,
menos que el hombre que vendié su hambre,
menos que el ojo seco de los muertos,
menos que el humo que olvidd su aire.

Y ya en la zona del mas puro menos
colocar todavia un signo menos

y empezar hacia atras a unir de nuevo
la primera palabra,

a unir su forma de contacto oscuro,

su forma anterior a sus letras,

la vértebra inicial del verbo oblicuo
donde se funda el tiempo transparente
del firme aprendizaje de la nada.

1040 que apagar primeiro:/ a sombra ou o corpolaypa escrita ontem/ ou a palavra escrita hojdia@scuro/ ou
o dia claro?// E preciso encontrar uma ordem./ @rapzado de apagar o mundo/ nos ajudard depoissa n
apagarmos.’Hoesia verticalv. 1, pp. 447-448)
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y tener buen cuidado

de no errar otra vez el camino

y aprender nuevamente

la farsa de ser algb (Poesia verticalV, 38)

Enguanto o poema anterior preconiza o apagamentandodo, este o0 realiza
verbalmente através de um exercicio imaginativosdeessivas subtracbes (evidenciado na
repeticdo do termo “menos”) de todos os elementms gpderiam oferecer alguma seguranca
para o individuo (os sonhos, os livros, os amoes)s), até chegar a “zona do mais puro
menos”. O poeta, no entanto, ndo se detém ai: eridizado pertinaz do nada” se estende ao
proprio aprendiz, num questionamento recorrentsedes fundamentos, que o leva a um ultimo
apagamento: o da propria personalidade, concebida algo tdo falso e ilusério (“a farsa de ser

algo”) quanto todos os elementos em que esta Isesapoiar.
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