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A EXPERIENCIA DO LIMITE:
A TRADUGAO DE LA VERITE EN PEINTURE

Olivia Augusta Niemeyer SANTGS

RESUMO: Minha tese pretende considerar a experiénciaagdai¢fio de.a Vérité en peinturéChamps-
Flammarion, 1978)em seus varios aspectos, e reconhecer, na siggulardesse ato tradutério, algumas
das questdes e pressupostos que percorrerem onmgneaocidental: a oposicdo fora/dentro; a
possibilidade/impossibilidade do encontro com ora@ub mito da origem e a restituicdo como
apropriacdo. A traducdo desse livro me dapartunidade déevantar questdes sobre limites, origem,
hospitalidade, autoimunidade, como nos protegedes nos abrimopara 0 outro. Em seus pontos
limites, aqueles que resistem mais explicitamemasdagem para outra lingua, a traducaoadéérité en
peinture pode ser considerada um operador apropriado péietir sobre alteridade em seus diversos
aspectos. Essa experiéncia-limite revela tantopmiitancia e a poténcia dos estudos da traducacapara
reflexdo desconstrutivista quanto a importancia gotncia da reflexdo de Jacques Derrida para os
estudos da traducéo.

Palavras-chave:traducéo, desconstrucéo, autoimunidadevérité en peinture

RESUME: Ma thése prétend considérer I'expérience de thution delLa Vérité en PeinturéChamps-
Flammarion, 1978)sous ses différents aspects et reconnaitre, dasiadularité de cet acte traductoire,
guelgues-unes des questions et des pressuposésaiuiurent la pensée occidentale : I'opposition
dehors/dedans ; la possibilité/I'impossibilité derencontre avec l'autre ; le mythe de l'originelat
restitution en tant qu’appropriation.La traductimce livre m’'a permis de poser des questions jet de!
limites, d’origine, d’hospitalité, d’auto-immunigt aussi de me demander comment I'on se pratége
I'on s’ouvrea l'autre. Dans ses points limites, ceux qui résiste plus explicitement au passage d’'une
langue a l'autre, la traduction tla Vérité en peinturpeut étre considérée comme un operateur approprié
pour réfléchir sur l'altérité sous ses divers atpeCette expérience-limite révéle I'importancelaet
puissance des études de traduction pour la réflediéconstructiviste ainsi que I'importance et la
puissance de Jacques Derrida pour les étudesdieticn.

Mots-clés:traduction, déconstruction, auto-immunité, vérité en peinture.

Nesta apresentacdo, vou me ater ao primeiro capital minha tese que articula o
primeiro ensaio do livroLa Vérité en peinturede Jacques Derrida (1978), denominado

“Parergon”, com a questao tradutéria.

Parergoné um termo de Kant, aparece dntritica da faculdade do juizd995) Em

grego,parergonsignifica “além ou ao lado dergorf, o “fora da obra”, aquilo que € somente um

! Doutoranda em Linguistica Aplicada, na area delgdo, UNICAMP.
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acessorio acidental, ornamentos adjuntos que &scatrtam a uma obra ja completa por si

mesma.

Mesmo aquilo que se chama de ornamergase(gd, isto €, que ndo pertence a
inteira representacdo do objeto internamente coambe pintegrante, mas sé
externamente como acréscimo e que aumenta a cdnpilaalo gosto, faz isto,

porém, somente pela sua forma, como as molduragudmos, ou as vestes em
estatuas, ou as arcadas em torno de edificioscmost{Kant, 1995, #14).

Na Critica da faculdade do juizdant estabelece uma rede de outras oposi¢coessdeEes
para 0 embasamento de seu pensamento: sensiligifnete sujeito/objeto, essencial/acidental,
tedrico/pratico, natureza/costume, e, 0 que indargsincipalmente neste capitulo, a dicotomia
dentro/fora. E preciso determinar os limites eotigue é intrinseco ao objeto estético e o que é
extrinseco, contingente, o que deve ser afastadb e possamos afirmar com propriedade
“isto é belo”.

A reflexdo desconstrutivista sobre o pensamentgiestkantiano inicia com uma leitura
atenta, cuidadosa e detalhista da terdeifaca, chamando a atenc¢éo para o lugar em que o texto
kantiano se abre para novas leituras, novas ist&gdes. E o “ponto cego”, o lugar que excede
as intencdes do autor, o ponto-limite em que &tercritica se revela instavel, deslizante, sem
fugir, todavia, de uma rigorosa logica textual. Erila encontra esse ponto limite, esse lugar
contraditério, aporético, mas que, paradoxalmeat#e caminho para novas configuracbes

teoricas, no # 14 daritica da faculdade do juizo

Nesse paragrafo, Kant afirma que os ornamentosr@sr; ndo fazem parte integrante da
obra de arte, sdo acréscimos externos, como asirasldos quadros, as vestes nas estatuas ou as

arcadas em torno de edificios suntuosos.

Entretanto, depois de estabelecer queaergonnao faz parte da obra, Kant coloca a
moldura e os outros acréscimos externos particpatha “dentro” da obra, aumentando a
satisfacdo do observador, interagindo com seurmsento de prazer ou desprazer.

O discurso filosofico sempre rebaixoyparergon,como sempre fez com um dos termos
de uma dicotomia, como nas oposicOes “essenciddiaiEl’, sério/ndo  seério”,
“original/traducdo”, quando o segundo termo foi pem considerado inferior, marginal,

secundario ou suplementar ao primeiro termo. O roempntece com a moldura em Kant: ela
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esta na borda da obra, depende dela, é acideptades ser retirada sem que a obra perca sua
esséncia ou completude. Mas, a0 mesmo tempo, liemifacaliza a atencdo sobre a obra,
emoldura o “dentro” e cria um “fora”, estabelecdinstes entre o que € arte e 0 que néo é arte.
O parergon, portanto, € um indecidivel, ao lado de tantos gutfestacados por Derrida nos
textos tradicionais da filosofipharmakon suplemento, o virus, etc.

Por que fazer uma reflexdo desconstrutivista sa@bréaducdo a partir do ensaio
“Parergon™? Porque podemos estender a questdamite lem Derrida e examinar a fronteira
entre original e traducdo, destacar os pontos dsnibs pontos intraduziveis do original
encontrados pelo tradutor e debater sobre a paté&tesses pontos limites para a questédo
tradutoria. Nesses pontos, o ato tradutdrio sewvidd am toda sua complexidade, € o lugar onde a
traducdo, mais explicitamente do que em outro, adelg ser vista como um ato servil e
secundario e ganha consisténcia propria.

A leitura derridiana ndo tem como objetivo, combesaos, louvar ou refutar o texto em
questdo, mas sim examina-lo rigorosa e minuciosemerocurando os pontos de instabilidade
nos quais opera o que Derrida denomina de “indegiditendo sempre o cuidado de evitar que
esse exame se transforme em um conjunto dispodé&eirocedimentos regulamentados, de
praticas metddicas, de caminhos acessiveis.

Nesse primeiro capitulo dea Vérité en peintureDerrida ndo cita o ato tradutério como
um parergon a afirmacdo de que a traducdo pode ser enterdiced umparergon é uma
afirmacéo minha, uma relagdo ou analogia forcagl@lglima forma, a minha traducéo esta e nao
esta fora de.a Vérité en peintureesta nas bordas do ensaio, esta no limite, nrasitpever o
que esta dentro, participa do livro, explicita omplexos limites entre original e traducéo.

O que sugere o termo “limite” neste trabalho, cattocem posicao de destaque, no titulo,
acima da obra, umparergontambeém, fora/dentro da obra? O limite marca unag@spem volta de
um territério, determina o lugar onde uma coismiea e a outra comeca, separa 0 que € arte € 0
que nédo é, estabelece o que esta dentro de um~eldam original, por exemplo - e 0 que esta
fora.

Uma discussao estético-desconstrutivista, se exiatelharia com os préprios conceitos
artisticos da tradicdo, questionando seus presgges a0 mesmo tempo, ultrapassaria seus
limites, demasiadamente cerceados pelos dogmasdigaip, com a finalidade de abrir novas

formas de levantar questdes sobre arte, como fazdBeemlLa Veérité en peintureDa mesma
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forma, uma visdo desconstrutivista nos Estudosrattu¢do, a partir da l6gica dmrergon,
procura levantar os pontos de aporia, as situdg@éss reveladas pelo ato tradutério para poder
considerar o texto traduzido como um outro textérfaou fora do original” e que, a0 mesmo
tempo, participa do “dentro do original”, uma dolta fora no dentro, uma moldura que
enquadra e, a0 mesmo tempo, transborda as franezitee dois ou mais sistemas linguisticos.

O ato tradutério, como foi examinado na nossa ¢éadicultural - baseada na
possibilidade e no dever de fidelidade a uma meamagresente dentro da moldura bem
demarcada do texto original —, foi colocado numsigém secundaria e servil, rebaixando os
tradutores a condicdo de parasitas do autor. Esaréggoca, entretanto, varios fildsofos passaram
a interrogar o ato tradutério por outros angulesgscentando novas configuracbes aos conceitos
ja desgastados dos estudos tradicionais sobrectad$egundo Antoine Berman (1984), "no
século XX, a tradugdo entrou no horizonte filosdftomo uma questdo explicita e crucial com
pensadores tdo diferentes como Wittgenstein, KappBr, A. Quine, Heidegger, Gadamer e,
mais recentemente, Michel Serres e, sobretudoydadoerrida” (Berman, 1984, p.295).

A posicdo secundaria do tradutor ainda nédo é, essasadias, uma questdo ultrapassada,
embora seja verdade que escritores como Bermad ) 1¥&nuti (2002), Arrojo (1992) e outros,
especialmente na década de 80, reivindicaram caméecia um lugar de destaque merecido
para a traducéo e, conseglentemente, para o tradatomularam-se os textos em torno do
outro, do secundéario, do excluido, tal como seatgn outras lutas de tantas minorias em busca
de reconhecimento e identidade.

Podemos acompanhar a polémica sobre o descaso @yefaado tradutor pela internet,
noblog de Denise Bottmah Por e-mail pessoal, a autora comentou esse geitres

Do ponto detedrico e académico, sem duavida, o 'ato tradutdeoi sido
respeitado ha varias décadas, merecendo inimdrmoeem profundidade, em
todo o mundo. Outra coisa € a questdo pratica,toguanrespeito editorial pela
atividade tradutora: por motivagBes econ6micas sas;umuitas editoras tém
lancado mao do plagiato, que é crime definido rhgmcivil, no codigo penal e
na legislacdo referente aos direitos autorais, atfem criar situacdes de
concorréncia desleal no mercado e de atingir anp@mio tradutério brasileiro.
Ainda em termos sociais e empiricos, 0s meios aeunacdo ainda nado se
conscientizaram o suficiente quanto ao direito dlutor em ter seu nome
estampado nas noticias e resenhas de livros erlentas editoriais.

2 http://naogostodeplagio.blogspot.com
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Marcos Siscar colaborou no blog "n&o gosto deigl3gcomentando a revalorizacédo da
atividade do tradutor:

[...] Nossa época assiste a uma renovacgédo da totimducdo que coincide com
a critica a logica da transferéncia do sentido eebhaixamento do texto traduzido
como secundario, mero simulacro do texto origiR@sgatando o interesse e a
importancia do texto traduzido, uma faixa substantia teoria da traducéo atual
procura restaurar a dignidade do excluido, do megd, daquilo que é
sistematicamente marginalizado como derivacdo dginat, como atividade
servil e, conseqlientemente, mal paga. Nao é sdlacéio, mas também o tradutor
que passa por um processo de revalorizacdo, poocegs dificuldade pode ser
imaginada quando constatamos a profundidade dassraja centralidade do
original e da rejeicdo do imitado em nossa cultbesa rejei¢do, ou repressdo, do
imitado fica bastante clara quando nos deparammsuro livro traduzido sem a
menc¢do do nome do tradutor ou quando nos defrostamm a propria falta de
regulamentacéo adequada da profisséo.

A pergunta sobre o papel dos tradutores contimugamo, pertinente e atual, e a reflexao
desconstrutivista, privilegiada nesta tese, angli@nova essa questao.

Para Derrida, a filosofia ocidental define-se cgmojeto de traducdo, como fixacéo de
um certo conceito de traducao - a traducéo comdramsporte do significado do texto original
para outra lingua — e, ainda segundo o filésofemeaoda parte onde a tradugéo, nesse sentido, €
derrotada, ndo é nada menos que a filosofia quarrétdda’(Derrida, 1982, pp. 159-160)E
essa a importancia da traducdo para Derrida: el@ énstrumento poderoso para abalar certos

pressupostos que ha muito se instalaram em nokgeacelique precisam se revistos.

Ao longo de toda sua obra, o filésofo argelino eixenpontualmente a questao tradutéria,
especialmente esse jogo entre o fora e o dentfmala@ura” do texto: o tradutor escreve a partir
de um original, respeitando seus limites, mas ndae pdeixar de ultrapassar esses limites,
embora esse movimento ndo seja uma escolha, usgtealir voluntario. Ao contrario, o que
pretende o tradutor - sua tarefa, seu desejo etéger o querer dizer do autor, transporta-lo, sem
perda consideravel, para sua lingua materna.

Mas o tradutor faz mais do que seu desejo e sudetagdo permitem; ele desloca,

enxerta e modifica o querer dizer do autor. El®@clpara “dentro” do texto o que esta “fora”,

® Bottman esclarec&artigo inédito do colega Marcos Siscgentilmente cedido para publicagéo aqui no blog"
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um movimento de inflexdo — que relaciono com o gu@siceito de autoimunidade - que
desarranja a boa ordem do conceito de traducédo t@msporte neutro de significados de uma
lingua a outra.

Sabemos que Derrida escreve para ndo ser tradezidaotretanto, se oferece ao ato
tradutdrio “sem condic&o”. E o filésofo da tradugiavanca barreiras contra a traducéo de seus
textos. Utiliza estratégias textuais que criamdstimites e produzem forcas de interpretacao
que minam as fronteiras entre possibilidade e isiposlade de recuperacdo do querer dizer do
autor. Naturalmente podemos entender que issoemeim qualquer traducdo, mas em alguns
de seus textos, como 0s que sdo examinados no nalealhb, isso é mais aparente, mais
explicito, mais legivel. Em outras palavras, pate érabalhoA verdade em pinturda a pensar
um processo de autoimunidade - um processo queoatpae estd fora das fronteiras do texto
original para dentro da traducédo — atuando vigenesde no ato tradutorio e que coloca em cena
a morte dd.a vérité en peinture sua sobrevida.

Pretendo, portanto, na minha tese, levantar questil@e a ultrapassagem dos limites do
original a partir da metafora biologica da autoimade, como foi criada por Derrida em seus
altimos livros: Voyous (Derrida, 2003), na entrevista “Auto-imunidade: cétios reais e
simbolicos” e emFoi et Savoir(Derrida, 2000) em que o filésofo francés examina questbes
politicas, teoldgicas e filosoficas com énfase cwmxeitos de soberania, identidade, democracia,
em como os herdamos e como os transformamos. Beargumenta em torno das aporias
inerentes a esses conceitos tradicionais, resdaltam processo de “autoimunidade” que os
ameaca, mas que, a0 mesmo tempo, permite a sabBsdes mesmos conceitos.

Para tanto, o filésofo recorre a nogdes que sentraco fora dos limites da filosofia,
importando um conceito da Biologia: nosso corpcspbam sistema imunolégico que evita que
algo de “fora” - que o estranho ou o0 estrangeim {tirus ou uma bactéria, por exemplo) -
penetre “dentro” dos limites do corpo e o destimrtretanto, em algumas ocasides, entra em
funcionamento um outro sistema, o sistema autoihdgiem, que ataca ou enfraguece as defesas
do corpo, permitindo que o de “fora” invada os tesido “dentro”. Mas essa invasao nao é
sempre ou ndo é somente uma ameaca, um perigek€rao que permite, por exemplo, a
aceitacdo de um enxerto ou de um 6rgéao retiradoutta pessoa. Permite que algo de “fora”

salve o paciente. Possibilita, portanto, uma sotteeVirata-se de uma logica ilogica pela qual
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algo destroi, espontaneamente, aquilo mesmo gies, destina-se a protegé-lo contra o outro, a
imuniza-lo contra a intrusédo agressiva do outro.

Derrida utiliza o quase-conceito de autoimunidadegrapfalar, sobretudo, sobre
democracia. O processo democratico supde liberdadi#iscussdo, supde liberdade de escolha,
mas supde também a necessidade pragmatica de implimite a essa liberdade. E necessario,
para a sobrevivéncia da democracia que a préprnod®@acia seja suspensa para poder ser
defendida dela préopria. O exemplo dado por Micheisé € bem claro: durante eleicbes
democraticas na Argeélia, em 1992, o processo deticarfoi interrompido “para defender a
democracia contra ela mesma, que dizer, para impedi nome da democracia, a eleicdo
democratica de um partido supostamente ndo-denucrdtie teria dado fim a democracia”
(Lisse, 2004, p. 280).

Vale notar que essa estrutura € inerente a dencrém é um desastre que ndo deveria
acontecer, € uma fatalidade inscrita diretamenfgrocesso democratico.

Assim como o filésofo importou esse conceito do parda biologia para o da filosofia,
eu estou importando da filosofia derridiana parasiados de traducao. Utilizando o conceito de
autoimunidade de forma mais ampla ou como uma oret@iara o que acontece no embate entre
autor e tradutor.

Dessa forma, o que sempre foi considerado comoimnitelda traducdo — as frases
intraduziveis do texto original - pode ser vistonlt@m como um lugar particularmente
importante para o ato tradutorio, pode ser conatteo lugar onde a traducdo se constitui como
um ato forte e renovadorQuando o tradutor se depara com um terno intradlaivn ponto
limite em que a traducgéo falta, muitas vezes ndle gscolher entre duas significagdes possiveis,
ou entre a certa e a errada, uma de cada lado ddranteira bem demarcada entre a traducao
pertinente ou a traducdo abusiva. O intraduziveléa oscilacdo entre duas traducdes, mas é a
experiéncia daquilo que permanece sempre estrangegdutivelmente idiomatico, mas que,
mesmo assim, deve se entregar a uma decisao.

N&o haveria tradugéo, no sentido derridiano, seesponsabilidade de uma decisao, e é
justamente nesses pontos limites, nesses pontaduatveis, que ela se faz mais premente, que
ela d& a ver toda a sua poténcia de morte e sdbrewié preciso continuar, ndo se imobilizar sob

pretexto de ndo fazer jus a complexidade do tebdsdfico. O tradutor assume um risco — sem
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garantias, sem protecao -, decide sozinho de go®&feai traduzir o intraduzivel, cada caso € um
caso diferente, cada caso € uma primeira vez, endgoinscreva em uma tradicdo

A passagem entre fronteiras € sempre problem#&i@ase anuncia por um “passo”, uma
oscilacdo entre a possibilidade de passagem eesyagdo, como da a ler o termpa¥, em
francés, muito utilizado pelo filésofo (e da a v@mbém a tentativa, por parte da tradutora, de
destacar o que o verbo “passar”, em portuguésapgessle negativo). A linha que delimita uma
lingua da outra, a alfandega, a policia, o vistpassaporte, a identidade do autor e da tradutora,
tudo isso é feito por uma fronteira inefavel, pesbética.O transpor dessa fronteira, pela
tradutora, ndo € uma escolha, algo que se podéwmtarer, ja que o limite ndo se deixa produzir
como um conceito, com determinacfes bem enquadranedduradas, nem mesmo como uma
tese que vise a conclusdes definitivas e demormsstaz mais proximo de um sentimento de
abismo, de um vacuo que se anuncia a cada “passo”.

Ousar traduzir, ndo imobilizando a traducdo em uenkalor de verdade, aceitando e
denunciando, com modéstia e ousadia, sua eficéleiiva. E tendo consciéncia que nem todos
0S erros se equivalem, a traducao falha em muitogop, mas nao falha por escolha ou
sistematicamente. H4, também ai, uma questdo de,lide fronteira entre erros, com toda a
riqueza problemética do limite, com toda sua ecoaamestratégia, como esta sendo discutido
aqui.

Podemogpensar o limite, a moldura que separa a traducaarigmal ndo apenas como
uma fronteira entre dois textos, mas como o lugalea experiéncia da tradugéo corre perigo,
corre 0 risco de se precipitar no abismo da inceemsao e do abuso e deixar de ser uma
traducéo confidvel e renovadora, ou seja, umadn@em que, um passo a mais e a experiéncia
tradutéria se perde. Nado ha nada do outro ladoatdeira, o limite, se ultrapassado, acarreta a
perda da experiéncia.

No caso da tradugédo, a “perda da experiéncia”’ $arer uma traducdo “onde qualquer
coisa vale”, uma traducdo que nao seria consideraata, que seria abusiva, facilitadora, ndo-
séria. Uma transgressdo. Mas para pensar o corieiteansgressdo, € preciso considerar a
fronteira entre os dois textos como uma linha olerste demarcada, com a possibilidade de
escolher ficar de um lado ou do outro. O tradutmejh, e faz tudo para transladar o que esta no
territorio “estrangeiro” para o territorio de siagua materna, € isso que se denortriaduzir.

No entanto, quando se trata de linguas, de tradeigie uma e outra, sabemos (especialmente
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por meio da obra derridiana) que o limite estd sengn movimento e que ndo se trata
propriamente de uma escolha. A transgresséo, ertratsndo do ato tradutorio, obedece
inevitavelmente a injuncdo de udouble bind ndo pertence realmente a lingua de partida (no
caso nao seria transgressdo nem mesmo tradug@opérh ndo pode instalar-se definitivamente
em um territorio além do original, transformandtramsgressdo em situacdo. Nao esquecer que,
além da poténcia do limite, do que € possivel daraguando se esta a beira do abismo, temos
também o limite da poténcia do abismo, onde umagpassnais pde tudo a perder. O que
acrescenta a angustia do tradutor é que esse hiditeesta claramente demarcado, a linha entre
as duas linguas é trémula e incompleta. Mas, sedelese arrisca a chegar bem perto do abismo,
ele ndo enfrenta, a contendo, sua tarefa.

Podemos afirmar que a questdo do limite, da moldumfecha o original e o abre a
traducbes renovadas pode ser mais produtivameatriexda ao se traduzir um texto de Jacques
Derrida pelas préprias estratégias textuais estashpelo autor, como termos em alemé&o ou
grego conservados entre paréntese, o que colocasuspaita inicial sobre a possibilidade da
traducdo desse termo para qualquer outra linguaind&a a utilizacdo reiterada de palavras,
expressdes, homofonias, construcfes sintaticajadifaaliteracdes, jogos de palavras etc., que
exercem uma pressao contra os dois textos: umrdeidie fronteira. Como dar conta, por
exemplo, da ligacdo entmmatis e asse2 ou do jogo fonético entreans sange sen® e de
expressadaire marcher empregado repetidamente ao longdRaéstitutionsfltimo capitulo de
La Vérité en peintur® Como dar conta dos dois significados pdes que escolhi traduzir,
algumas vezes, por “passo”, contando com a ligabastante frouxa, entre o andar e o
significado negativo desse termo em portugués. dasamaneiras de lidar com essas aporias €
colocar o termo original em nota de rodapé e deaxanultiplicidade de sentidos em suspenso,
aceitar e ndo anular o equilibrio instavel do teleaidiano. Oglas soa: a traducéo acrescenta e
ao mesmo tempo ndo da conta — traduz muito ou rpaiioo.

Esses termos intraduziveis configuram uma situagdis premente da angustia para o
tradutor, umdouble bindde transformacao/conservacédo do texto de partidaes o tradutor
toca e coopera com o original, a partir de cbaxs d”oeuvrenem simplesmente extrinseco, nem
simplesmente intrinseco. Esse “fora da obra” —saaméo, suplemento, adicdo, desvio por outra
lingua - comporta um risco que todo tradutor coaheaisco do errdvlas quem disse que seria

preciso evitar todos esses riscos? E o risco eralgéDerrida, 1978, p. 37). Esses pontos limites
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nos textos de Derrida ndo nos conduzem, pelo mrépeinsar desconstrutivo, a evitar a
experiéncia da aporia, mas a confiar nela. E, qudaldmos de traducgdo, falamos também de
confianca, pois é preciso certa crenca na tradpedia aceitar as decisdes do tradutor como
escolhas pertinentes para determinada época.

E essa, portanto, a tese deste trabalho: articulaxperiéncia da traducdo - sua
possibilidade - com a experiéncia da poténcia mitdi — sua impossibilidade - quando, por um
processo de autoimunidade, abre-se o texto origaral o estrangeiro, para aquilo que ndo habita
o territorio do autor. Pretendo considerar a e@peia do ato tradutério como metonimia e
reconhecer, na singularidade da traducaolLaeVérité en peinturealgumas das questdes e
pressupostos que percorrem o0 pensamento ocidergtal:oposicdo fora/dentro; a
possibilidade/impossibilidade do encontro com a@ubd mito da origem e a restituicdo como
apropriagao.

Sabemos que Derrida escreve para ndo ser tradezidaotretanto, se oferece ao ato
tradutorio “sem condicdo”. E o filésofo da tradugfiavanca barreiras contra a traducéo de seus
textos. Utiliza estratégias textuais que criamdstimites e produzem forcas de interpretacao
gue minam as fronteiras entre possibilidade e isipdsiade de recuperacéao do querer dizer do
autor. Naturalmente podemos entender que issoemeim qualquer traducdo, mas em alguns
de seus textos, como 0s que sdo examinados nasédhty, isso € mais aparente, a poténcia da
aporia atuante em alguns pontos limites do denaie faz mais premente e mais legivel. Em
outras palavras, para este traballdo,verdade em pinturada a pensar um processo de
autoimunidade - um processo que atrai 0 que estafs fronteiras do texto original para dentro
da traducédo — atuando vigorosamente no ato tradwg@ue coloca em cena a morteLdevérité

en peinturee sua sobrevida.
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