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INDAGACOES ACERCA DOS NARRADORES DE
OS SERTOE3= CIDADE DE DEUS

Carolina Correia dos SANTOS

RESUMO: Cidade de Deug Os SertGe$ém muito em comum. Seus escritores juntaram enmaat

no qual desembocaram seus livios em pesquisas dempad; as duas obras se dedicam, em algum
grau, a explicac6es de recentes momentos histdriecieiros e ao entendimento do funcionamento
das relacdes estabelecidas entre os participaessesl momentos. Os conteldos provenientes das
pesquisas e da compreensdo dessas relacfes estifin, farmalizados nos livros que, ademais,
tentam abarcar comunidades inteiras, fato reitepatlus titulos. Essas constatacdes suscitam ggestde
acerca do foco narrativo e do comportamento doadarrdos livros. Tendo garantido, ainda que
problematizado, algum nivel de literario, as dubsa® permitem uma andlise que visa entender o
procedimento de seus narradores tentando percebeeado que ele estabelece com o narrado.

Palavras-chave Cidade de Dey®s Sertbesnarrador, objetividade, subjetividade.

ABSTRACT: Cidade de Deug Os Sertdetiave much in common. Their authors studied thesrizdt

of their books “in the field” and both works atteimip give explanations to recent Brazilian histakic
phenomena. The content of the authors’ researaleeshais, formalized in the books, that also try to
comprehend whole communities, as their titles ssiggall this impels us to think about their
narrators. This text aims to analyze the procedtineg narrators use trying to understand the
connection they establish with what is being nadat

Keywords: Cidade de Dey$s Sertdesnarrator, objectivity, subjectivity.

Introducao

Na “Nota Preliminar’ deOs SertdesEuclides da Cunha afirma que o jagunco, ou o
sertanejo, é um tipo fadado, devido ao destinodr@sel do Brasil, a desaparecer. Eles
seriam engolidos pela histéria e pela evolucéo alziim participativa de uma outra, mais
geral e universal. Em outras palavras, para Ewgli@o haveria espaco nem possibilidade de
existéncia desse tipo no Brasil moderno.

Um século depois, contudo, 0 espaco continua direxia ser preenchido, no campo e
na cidade, o que pode apontar para um processoodernizacdo proprio brasileiro. Mais
importante para este estudo do que a possivelicagidio empirica do “arcaico” nos dias
atuais € o fato de que a literatura brasileira esopbranea em algum grau constroi
literariamente essa realidade. O conjunto de odprasdaria conta dessa tarefa foi alcunhado

de “literatura marginal”.

! Aluna de doutorado do departamento de Teoriadrigee Literatura Comparada da USP.



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 127

No tempo decorrido entre a publicacdoQ@e Sertdbe® Cidade de Deysomance de
Paulo Lins exemplar primeiro da “literatura mardjinanuito se pensou acerca da literatura
como campo artistico e, inerente a literatura, es@narracdo, chegando-se a questionar a
possibilidade da narrativa tal qual ela havia gdigarado até meados do século XIX. O fato
€ que, no século que seguiu, se dava por perdittdbjatividade épica”’, assim como a
possibilidade mesma da “experiéncia” que cara@esazo narrador tipico em qualquer
momento da histérfaN&do obstante, o que se apreende de boa parliéetiattira marginal” e,
talvez porque tendendo menos ao literarioQdeSertde® justamente a “objetividade”, a
tentativa da distancia do olhar, da apreensédo dmdm(ainda que este sO seja parte de outro
maior) e a incorporacdo da “experiéncia allkidlas ndo s isso: como previsto, essas
caracteristicas ndo sustentam as obras por sies$as, portanto, tendem a oscilacao, a criar
momentos narrativos igualmente “subjetivos”, ondeoa do narrador propende ao lirico e
apreende-se uma tentativa de transcendéncia, afgpagsa dar conta quando a objetividade

falha.

A comparacgao

Euclides da Cunha, apesar do positivismo e cieistiio exacerbados, e talvez pela
crenca num humanitarismo iminente, ndo consegué&amguilamente a passagem do Brasil
pelo estagio que ele testemunha. O avanco dasstrojitares pelo sertdo nordestino
brasileiro — alegoria da instituicdo da republioa territorio infausto — é criticado, e mesmo
ridicularizado, pelo escritor, que acaba por natae inaptidao, até certa irracionalidade, na
marcha contra Canudos.

Assim, ainda que a prosa @s Sertdesenda a denotar uma tentativa de observacao
sem grandes emocdes e extremamente pautada naagémgucientifica, € notoria a
manifestacdo de sentimentos do escritor em relag&dmatutos” e a Antonio Conselheiro. O
conhecimento que os sertanejos tinham da terragxmmplo, os levava a executar faganhas
bélicas admiraveis, como os eficientes ataquesties. Suas armas primitivas, usadas por
homens com tamanha astlcia e estratégia, surpaeeediesbaratavam o exército oficial.

Além disso, para Euclides da Cunha, esses tipos aimbolos de um Brasil
“original” e talvez a Unica via por meio da quatw@tura nacional resistiria ao avanco dos

imperialismos europeu e norte-americano. Descostadasupersticdes que os homens que

2 A perda da “objetividade épica” é diagnosticadaAmorno em “Posicdo do narrador no romance
contemporéneo” (Adorno, 2003) e a crise da “expei&& por Benjamin em “O narrador. Considerac@se
a obra de Nikolai Leskov” (Benjamin, 1996). Vidblmgrafia.

% Esta é uma das premissas do narrador atravéstdadide Benjamin citada em ensaio supra mencionad
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povoavam o interior tinham, eram eles, segundoi@es| os “sedimentos basicos da na¢ao”
(Sevcenko, 1999, p. 145), capazes de livrar o Bdes falacias de um cosmopolitismo

insustentavel. Esses homens da terra, assim, trajg® o ingresso do pais hum quadro
geral das nacdes que teria como ultimo estagi@aribnia entre os homens”. Neste sentido,
Nicolau Sevcenko (1999, p. 122) afirma que parss@it®r do final do século dezenove

“somente a descoberta de uma originalidade nacdaaré condi¢cdes ao pais de compartilhar
em igualdade de condicdbes de um regime de equimmraqiversal das sociedades,

envolvendo influéncias e assimilacdes reciprocas.”

Deste modo, se a guerra de Canudos foi “um crirdefjorque para Euclides o
“sertanejo” merecia outro tratamento histérico gde a introducdo a nacdo republicana “a
baionetadas”. Assim, a guerra pode ser encarada @amie, “criminosa”’, do processo de
instituicdo da republica no Brasil, e este, por\gm como estagio de uma trajetoria universal
em direcdo a integracdo dos homens. O desatintanpoy que constitui esse inicio de
republica é distintivo, segundo acredie, modernizac&o brasileita.

A percepcao desse equivoco seria para Silvianoiaganb grande ensinamento
(talvez aprendizagem) de Euclides da Cunha: sumo@gna um projeto totalitario de saber e
de poder e, talvez, a idéia mesma de progressopdagras do critico, a licdo de “Euclides é
a de um saber que, ao se desvincular do autonitariserente ao grupo que o detém e a si
mesmo, volta os olhos para os vencidos, enxergaedless uma verdade que escapa as
diretrizes excludentes da modernizacdo.” (Santi202, p. 107) Assim, as partes Os
Sertbesque denotam o0 entusiasmo e a compaixao pelos Isodweisertdo, entendidas por
Sevcenko como a formalizacéo artistica de caratita$ proprias do autor, sdo levadas a um
patamar mais abrangente por Silviano Santiago, €uwesrga no livro de Euclides a
possibilidade de critica daquele projeto (a modiage?) que o autor parecia antes abracar.

Talvez, entdo, naquela “Nota Preliminar’” @s SertdesEuclides se apresente tao
confiante no implacivel movimento da histéria enegio a extingdo das “ragas fracas” por
ter percebido, depois da campanha de Canudos, eldade com que 0 pensamento
hegemonico pode impor-se. Quica, para o autor@uf)co”, o “tabaréu” e o “caipira” seriam
brutalmente derrotados, eliminados e ndo assinsladg para fazer jus a algumas das idéias

citadas pro Sevcenko, “incluidos” como “simbolagioais” da nacéo brasileira.

4 O desatino é distintivo, porém, ndo é caractedgieculiar do Brasil. Como se sabe, muitas formmagées,
em diversos lugares do globo, que tiveram suadmfiaacada na modernidade através de processos
extremamente violentos. Uma constatacéo peculiaentanto, deriva dessa violéncia tipica do comiz
adentrando o terreno infausto da col6nia: a denqu@rasil, como em outros paises da América Latiivemos
um processo colonizador interno, e que o inimigdénddivo” € apenas seu compatriota, pertencentaa u
“elite”.
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Se for assim, entdo, a conjuntura atual parece etgsntal previsdo. Deduzida a
crenca euclidiana em racas fortes e fracas — a&go cabimento hoje —, a modernizacéo
parece ter assumido um carater diverso do antep@tdcuclides. A simultaneidade do pré-
moderno (0 homem apartado do progresso) e do Lspitatardio, ou, ainda, do pos-
modernismo, existe. Ai reside a semelhanca emtegade Euclides da Cunha e a “literatura
marginal’. O “arcaico” contido na obra de um — pe¥gestava justamente destinado a
desaparecer — é escancarado de modo geral emrt@gama de obras oriundas das zonas
periféricas e de exclusdo social brasileiras.

A idéia de inclusdo do “arcaico” no contemporanes feva a desmistificacdo da
“forca motriz da histéria” como organizador da relacdo temporal entre o gaeeaico e o
atual. Esse modo de pensar esta claramente presemtaliversas interpretacdes da
modernidade ocidental e até mesmo orienta muit@ftiexdo acerca do que nao é ocidental.
Essa era também a maneira positivista de encanarocesso historico. Assim, ha em
Euclides, apesar de ndo ser unico, um otimismotquarnstituicdo da Republica; o que a
precedia era necessariamente pior. Canudos etanfmrem muitos momentos da narrativa,
um retrocesso, resquicio de uma comunidade de fguzslos ao desaparecimento. Assim,
sem dar espagco a idealizagdo do sertdo arcaicdidéq2008, p. 192) denunciava a

“verdade” do interior:

L4 se firmou logo um regime modelado pela religlade do apoéstolo
extravagante. Jugulada pelo seu prestigio, a pgfulnha, engravescidas,
todas as condigBes do estadio social inferior. &lta fda irmandade do
sangue, a consanguinidade moral dera-lhe a foraa ebe uncld, em que
as leis eram o arbitrio do chefe e a justica swassdles irrevogaveis.
Canudos estereotipavdariesdubio dos primeiros agrupamentos barbaros.

Essas palavras, que, como mencionado, ndo sdoiass (nilizadas para descrever
Canudos, assim como o olhar do narrador ndo sécé,nostram, no entanto, a crenca de
Euclides na evolucéo social e moral, e sua fé ggpaderiamos crer aqui) inquebrantavel na
forca da histéria representada pela instituicdoref@iblica. Portanto, se ha o “estagio
barbaro”, ha de haver, no futuro, a “fase deserndaly

O queCidade de Deuslemonstrara, contudo, € que nao sé naquele moraemeon
somente no sertdo, haveria a convivéncia entreesiduo” e o que seria propriamente
moderno. As duas obras, pois, denotam a presengacd@o integrante da modernidade,

ainda que, e por isso mais produtivo, em momengiardes. O romance de Paulo Lins, de

® A expresséo é de Gumplowicz, utilizada por Euslide “Nota preliminar”.
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fato, se dedica, na sua totalidade, a construcafawdda e dos seus moradores — parte do
“exército de reservas”, para usar um termo de Fendae OliveirA— como um organismo
mais ou menos unico e organico, alheio, aindamleicado a, “cidade formal”.

Raymond Williams, em determinado momentoQleeampo e a cidadefirma que
haveria a tendéncia numa determinada literatud@sagde estabelecer um contraste entre as
comunidades do campo e da cidade segundo critdgospacidade e transparéncia. E
evidente, defende Williams, que, na cidade, as eo¢fe identidade e de comunidade sdo
problematicas por conta da complexidade sociahdaaque num contexto como o da cidade
— de transformagbes — “qualquer pressuposto de conmaunidade cognoscivel — uma
comunidade inteira, inteiramente cognoscivel —ae®m cada vez mais dificil de sustentar.”
(Williams, 1989, p.228) No entanto, o inglés aceesa que “uma comunidade cognoscivel,
no campo tanto quanto em qualquer outro lugar, @ guwestdo de consciéncia, e de
experiéncia prolongada, além da cotidiana” (Wilkarh989, p. 229). Ou seja, €, de fato, mais
dificil dar conta da comunidade urbana do que dal,rumas a tarefaa priori, requer
“consciéncia”, queira ela dedicar-se ao campo cdade.

Assim, ha duas observacdes a ser feitas sobreanmende Paulo Lins. A primeira € a
de queCidade de Deuda conta, justamente, de uma “comunidade inteiralzez resida ai a
possibilidade de demonstracdo das simultaneidamlepa/ cidade e passado / presente, ou
seja, da desmistificacdo da onipoténcia do tempa sucessdo de um estagio pelo outro —
posto queCidade de Deusontem o conhecimento da comunidade, caracteristégs propria
do campo e do passado, ainda que faca parte dieckddo presente. A segunda diz respeito a
consciéncia de que se precisaria para compreenar’‘comunidade inteira” e sugere uma
questado. O narrador que abarca a comunidade, qué@@ssa consciéncia, como no caso de
Cidade de Deuspertence a essa comunidade ou, exatamente psuipta consciéncia, se
distancia dela? Euclides da Cunha, para insistir femndidade da comparacéo, €,
notadamente, um narrador externo a Canudos e masrhuias armadas que registra — nao
pertence ao exército e, apesar de se entendeo alm&epublica, guarda para si o lugar da
distancia durante a “guerra” (suas observacoespeite da inoperancia do exército mostram
isso). Mas, e o narrador adade de DeuksPoderia ele funcionar também como uma espécie

de antropélogo? E se sim, como poderia ele cr@mmnaciéncia de que fala Williams se essa

® Francisco de Oliveira usa a expressao “exérciteserva’ em mais de uma ocasido. Em “O Ornitoofinele
esclarece que ele “para a maior parte dos teéei@apenas consumidor de excedente ou simplesiiengen,
e para mim fazia parte também dos expedienteshdexeenento do custo de reproducao da forga dellimba
urbana.” (Oliveira, 2003, p. 130).
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se da pela experiéncia prolongada e cotidianath&infente, onde fica statusde literatura
das obras?

Como se sabe, ndo é nova a discussdo acerca destetamente literario d®s
Sertdesse, afinal, a obra pertenceria a literatura, 8hé ou a etnografia. Tendo em mente
o discurso da teoria literaria a respeito do assuatvez, mais destoante — ainda que va ao
encontro da concepcao do proprio escritor sobreobte— seja a proposicao de Luiz Costa
Lima (2006, p. 383) de que “a literatura se fazliepmente presente @s Sertbetédo-so
como borda que ornamenta um argumento que se ignéifico.”

Também é comum a indefinicdo da critica quantoeaaéter ficcional deCidade de
Deus néo por pouco, o proprio Paulo Lins (2002, p.)49%lica a origem da obra ao final do
livro: “Este romance baseia-se em fatos reais.ePdwt material utilizado foi extraido das
entrevistas feitas para o projeto ‘Crime e crimaede nas classes populares’, da antropdloga
Alba Zaluar, e de artigos nos jorn@sGlobqg Jornal do Brasile O Dia.”

Soma-se a esse panorama a principal caracteristidaseca, especialmente, as
narrativas de Euclides da Cunha e Paulo Lins, sgjal a mencionada distancia do olhar, que
gera a abrangéncia das obras. Bm Sertdesesse Ultimo ponto se configuraria um tanto
guanto infrutifero para essa discusséo se entendeque o proprio autor ndo se dedicou a
fazer literatura, o que ndo, em absoluto, limitait@ra do livro. O que parece haver, de fato,
na “arena’ que vé diversos campos de conhecimdanteando para si 0 “uso” correto da obra
de Euclides é exatamente uma disputa entre ammasdelimitacdo dos seus limites. Quanto a
obra de Paulo Lins, uma vez que o estatuto lierfmarece bem mais definido, o
guestionamento acerca da certeza do dominio datlita se faz mais pertinente. Isso porque
o narrador deCidade de Deusmdosomentenarra em terceira pessoa. A necessidade de um
discurso pouco afetado, descompromissado com esiquele personagem, ou com qualquer
ponto de vista, um discurso frio, asséptico, obje@ latente. Esse narrador ndo se comove
com 0 que conta, ndo se deixa levar pelos sentimelds personagens e, acima de tudo,
parece ter uma espécie de compromisso com a vergadecomo tal, no seu estado mais
“puro”, deve ser entendida imparcialmente.

Portanto, momentos nos quais o narrador se dediemas extremamente violentas

sao dignos de frieza, de um registro sério e déoami‘neutro”.

Agora, j4 dera a hora de o Ricarddo atravessamnte g Lazer. O corno
chorava quando viu um homem brotar na esquina dodde Ledo. Deixou
o individuo aproximar-se para ter certeza de seimente o dito-cujo que
estava comendo a sua mulher. Ajeitou o facdo nadméia, a marreta na
esquerda, agachou-se, esperou que ele passassmaSgpontas dos pés
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pelas suas costas e, com varios golpes decep@udabeca. Tirou um saco
plastico de dentro do bolso da calca, colocou agabnsangiientada com os
olhos esbugalhados no saco, foi para casa e jogmu@olo da addltera.
(Lins, 2002, p. 70)

A sequUéncia completa dessas acdes comeca doiggiagagntes e termina com o
trecho citado. Os personagens ndo tém nomes, suagdes ndo sdo reveladas. O Unico
pensamento do autor do crime a que nos expde adaaré “’Na certa vao meter na casa de
algum amigo dele.” A primeira frase dos trés paaéms é “La no Lazer, um homem armava
uma emboscada atras do clube.” Evidentemente, wndamga do foco do narrador, que deixa
alguma acdo a qual se dedicava anteriormente ea@ever a morte do amante da mulher
pelo traido. O que mais poderia significar essa angd de foco — em direcdo a algo
irrelevante para o continuo do enredo principalerd® uma vontade de abarcar toda a
comunidade? Como interpretar a presenca dessaigdessendo para dar a impressao do
cotidiano daquela comunidade? Assim, ndo interegsan sejam, Seus nomes seriam
indiferentes porque, talvez, o crime poderia t@o iometido por qualquer outro, a traicdo por
outra e 0 amante seria sempre o Ricardao.

O registro do todo, uma espécie de apreensdao danidade na sua totalidade,
precisa, entdo, de um narrador capaz de tal missAdjpo, portanto, de intermediario (ou
tradutor) da cena geral (do que se passa vistordg| para apreender mais, e de perto, para
falar legitimamente) para o livro e para o leitDessa forma, momentos de explicagéo de
costumes e comportamentos sdo comuns. O narradergd&de, poupa a nos, leitores, do que
poderia ser a “traducéo” dos vocabulos utilizadel®gp personagens, e até mesmo incorpora
alguns deles no seu discurso. Por outro lado, axpiNoticia ruim corre muito mais rapido
em favela, ndo sé corre como cresce: o estuproygita do meio-dia, ja estava na boca do
povo, pois existe sempre alguém, nunca se sabe, quenvé e espalha.” (Lins, 2002, p.312)
Os habitos da favela séo explicitados pelo narrgder assim, garante que o leitor tenha a
imagem que deseja da comunidade de que fala. “Nawha favela passa despercebido, para
tudo tem sempre alguém que vé e delata. Somerdeapaolicia a lei do siléncio funciona”
(Lins, 2002, p.344) € outro exemplo do empenhoatcador em descrever a comunidade da
favela no seu funcionamento mais estrutural, nas slacdes interpessoais.

A questdo que se faz pertinente, entdo, é em que agte narrador — notadamente
dedicado a ficcdo — se distinguiria do narradoiOdeSertdesdeclaradamente imbuido da

missdo de documentar a campanha contra Canudos?
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As explicacdes de Euclides da Cunha para o entprapmuitas vezes, era “apenas” a
paisagem “natural’ deixava entrever o fracasso idasstidas militares. Assim como as
pessoas da Cidade de Deus, porque ha “sempre alguéroa se sabe quem, que vé e
espalha”, determinam as acdes dos bandidos e o dangoerra que configura boa parte do
romance, “espacializando” um momento da historiaudznizacdo da cidade do Rio de
Janeiro, a vegetacdo do sertdo — que detém targtedgdo do escritor — também compora o
quadro total, sendo ndo coadjuvante, mas personagportante das cenas de derrotas do

exercito.

Esta parte do sertdo, na orla dos tabuleiros qudilatam até Jeremoabo,
diverge muito das que temos rapidamente bosquefadeenos revolta e é
mais arida. Rareiam os cerros de flancos abruptestiemm-se chapadas
grandes. O aspecto menos revolto da terra, porémmpbes empecos
porventura mais sérios. (...)

Na plenitude do estio de novembro a marco, a dgolé completa. Quem
por ali se aventura, tem a impressdo de varar p@ wcada enorme de
galhos secos (...) se opera lentamente a formagdanddeserto. (Cunha,
2008, p.306)

Esta descricdo compde o fragmento chamado “Prisi@rms”, que, por sua vez, intera a
parte | do capitulo “Expedicdo Moreira César’. @ginento que segue se chama “Nova
estrada”, e, como se suspeitou, a narrativa avangalato de mais um fracasso das “armas
oficiais”: “Mas a expedicao por ali enveredava nmdya mais imprépria.” (Cunha, 2008,
p.307) Organizada dessa forma, a obra de Euclalesagra a natureza papel fundamental na
guerra entre 0s sertanejos e 0 exército. Numa iesgie prosopopéia, € entregue a
configuracdo fisica da regido a missao de engasanomens inaptos, proporcionando o
protagonismo, muitas vezes, da paisagem locallatoré algo dessa ordem que enxergo nas
descricOes de acdes de pessoas sem non@dame de DeusElas, como a natureza €Ds
Sertdescomporiam ativa paisagem local.

Os outros momentos transcritos, que explicitameigdicam-se a dar alguma
explicagcdo sobre o funcionamento da favela (“natitiim corre muito mais rapido em
favela” e “nada numa favela passa despercebid@)mpem, ainda mais facilmente, a
analogia comOs SertdeslInclusive, os trés trechos usam o presente campd verbal,
sugerindo uma definicdo do espaco imutavel, umdgtei, de ordem natural das coisas.

E claro que a destreza do autor@idade de Deusdo nos permite compreendé-lo
facilmente como “cientista’ou “literato”. Assim, a obra esta longe de ser umotod
completamente caracterizavel como uma ou outraa @is narrador também oscila entre a

frieza comentada e momentos de exuberante singmatiaa favela:
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Os novos moradores levaram lixo, latas, cdes atas) exus e pombagiras
em guias intocaveis, dias para se ir a luta, sotigapara ser descontado,
restos de raiva de tiros, noites para velar cadéyeesquicios de enchentes
(...) fome, traicdo, mortes, jesus cristos em oesdérrebentados, forrd
guente para ser dancado, lamparina de azeite pamanar o santo,
fogareiros, pobreza para querer enriquecer, ollawa punca ver, nunca
dizer, olhos e peito para encarar a vida, despastaorte, (...) coragem para
virar a esquina e a sorte para o jogo de azgrT(ansportaram também o
amor para dignificar a morte e fazer calar as hanagas. (Lins, 2002, p. 16-
17)

Um momento de descricao lirica que compromete @wasseptica que por vezes o harrador

assume. O péndulo, entdo, vai para o lado opostooanoculto — do antropdlogo, historiador

ou tradutor. A narrativa tende ao poético e astoog@es que desrespeitam a objetividade.

Finalmente, para fazer o péndulo também em Eucldesler para a literatura, a
descricdo dos cadaveres de soldados a beira daastm “Pelas estradas. Os feridos”, ndo
s6 deixa entrever a ambigilidade do discurso da,aetmo traz a tona a frustrada tentativa
de descrigao imparcial e objetiva. Parece ndorraek&nativa ao narrador que nao “encaixar”
os defuntos que ndo se decompunham por um longaote paisagem natural do sertéo e
transforma-los em algo organico ao ambiente. Asaiterra “Realiza, em alta escala, o fato
fisiol6gico de uma existéncia virtual, imperceptigesurda — energias encadeadas, adormidas
apenas, prestes a rebentarem todas, de chofrdtaddas condigbes favoraveis, originando
ressurreicdes improvisas e surpreendedoras.” (Cu20@8, p. 465) A terra, novamente
protagonista, opera acdes que escapam a impaadalido discurso. Os cadaveres seréao
como as arvores secas, as aves e a fauna, a esgeguas que lhes transfigurardo e o
discurso do narrador atravessa as fronteiras dan@gzi0 para criar sentido.

Leopoldo Bernucci (1995, p. 23) nota que seria nogéentender o narrador de
Euclides como compromissado com a verdabgetiva posto que o proprio escritor nao
poderia “deixar de ‘sofrer do mal’ de sua époda, €& de ter a consciéncia dividida entre as
tendéncias de um romantismo imaginativo e as daatoralismo ainda pululante.” Roberto
Gonzalez Echeverria (1998), por sua vez, incurspmmauma interpretacao literaria, pode-se
dizer, do proprio Euclides, insistindo, entédo, eedo/— 0 também narrador @&s Sertbes-
como o viajante cientifico. Esta figura interesegmermite uma frutifera leitura do narrador
que, assim, por ser cientifico, lanca mao das ifilzses proprias da ciéncia ao mesmo
tempo em que, sendo viajantappeals to the rhetoric of amazement, to the lagguaf the
sublime, to account for the presence of his fragid transfiguring self before a reality that

is bewildering as well as compellthfEcheverria, 1998, p. 132).
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A literatura, entéo, seria 0 campo que permitirentimento, momento nas obras em
gue afrouxam-se os grilhdes da ciéncia e da “ver¢gana’, e o encanto pode incorrer. Ou,
como talvez concordasse Echeverria, o uso datlitaraeria o esfor¢o laborioso de Euclides
na busca de uma “solucéo”, um espaco de conciliagéie as crencas intelectuais e a vontade
de distanciamento e a efetiva transformacéo pompgaeava e que, logo, abalava e fazia ruir
as fronteiras objetivas entre os campos de conleeton

A literatura passa a ser, portanto, o lugar ond@aakem dizer certas coisas e de
maneiras especiais, coisas e modo que outros nsodeldiscursos ndo permitiriam. Assim,
0s momentos d®s Sertbesa tornarem-se literarios sao justamente aquelesJqaques
Derrida (2007, p. 157) explica comsuspending, or placing within parentheses or quoiat
marks thethesisor arrest, the placing or stopping of determinatense of real referent,
whence the properlyphenomenological and therefore meteoric virtue of thiéerary
phenomenon” (grifos do autor). N&o por acaso, arfamologia é entendida pela histéria da
filosofia como reagdo ao pensamento positivistaptéprio do escritor d®s SertdesDeste
modo, o entendimento de Euclides como viajantetifiem parece ganhar ainda mais sentido,
assim como a idéia de mudanca, da necessidadearmpogcde “apelar” a algo que ndo a
ciéncia.

Com finalidade similar, a literatura serviu ao @scrde Cidade de Deuscomo a
Unica possibilidade de narrativa da favela. Elantearia sendo a matéria da sua obra de
ficcdo, apesar dos anos por Lins dedicados aostedaesocioldgico. Essa combinacgéo, assim
como a combinacgéo entre ciéncia e literatura entidas; também em Paulo Lins é algo que
tem chamado a atencdo da critica. Com efeito, Rol8zhwarz (1999) dispensa um bom
namero de linhas no seu ensatidade de Delsa essa caracteristica — a “arte composita” —
advinda do entrelacamento do “entrevistador”, “pesafor”’ e “artista’. A ousadia de Lins,
para o critico, vem de uma “inesperada insistémeipoesia”, alardeando, assim, 0 que parece
ser traco distintivo do livro: a recusa a massifé@@ a negagcdo da comunicagdo da violéncia
por si s6 e mesmo da sua transformacdo em meratpr@idade de Deusemstatusde obra
de arte.

Minha intuicdo sobre esse “lirismo improvavel”, parsar um termo de Schwarz, mas
gue também é constitutivo da obra de Euclides,respenha ficado, ao menos em parte,
claro: ele aparece quando a objetividade que or @ileatifico demanda falha; quando, no
caso de Lins, a miséria tratada também merece sigpae no caso de Euclides, quando o
léxico da ciéncia ndo da conta e a linguagem dewsdender, embasbacada diante do quase

inenarravel. A distancia e o sentimento pertenceniuas narrativas.
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