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OS CAPITULOS DE UMA PESQUISA SOBRE A CONSTITUICAO DO
"EU" EM MEMORIAS DO CARCERE DE GRACILIANO RAMOS

Eloisy Oliveira BATISTA.

RESUMO: Este artigo é uma sucinta apresenta¢do dos capijul® compéem a minha dissertagéo de
mestrado. O meu objeto de estudo é a construcaeudma escrita autobiografica de Graciliano Ramos,
gue, emMemodrias do Carcerassume 0s papéis de escritor, autor, narradordé Een poucas palavras,

0 escritor € quem vivenciou as experiéncias nastamlautor € quem assina a capa dessa e de dutaas o

o narrador é quem apresenta a histéria ao leibdner6i € o personagem em acdo nas memdrias. @Gada u
desses elementos é desenvolvido como tema propidsmrtras questfes sugeridas pela obra.

Palavras-chave:eu, Graciliano Ramos, autobiografia, memaria

RESUME: Cet article est une succincte présentation desitoebsymjui composent ma dissertation de
master. Mon objet d’étude est la construction duook» dans I'écriture autobiographique de Gracdian
Ramos, qui, dandemoérias do Carcereassume les roles d'écrivain, auteur, narrateunéebs. En
guelgues mots, I'écrivain est celui qui a vécut éepériences narrées, l'auteur est celui qui signe
couverture de cette ceuvre et des autres, le narrede celui qui présente I'histoire au lecteuleetiéros

est le personnage en action dans les mémoires.u@hde ces éléments est développé comme sujet
propulseur d’autres questions suggérées par k livr

Mots-clés: moi, Graciliano Ramos, autobiographie, mémaoire

Il n'y a pas de concept 'je' englobant tous jegjui s'énoncent a tout instant dans les
bouches de tous les locuteurs, au sens ou il y eoneept 'arbre' auquel se raménent
tous les emplois individuels @debre Le 'je' ne dénomme donc aucune entité lexicale.
Peut-on dire alors qug se référe a un individu particulier? Si cela étaig serait une
contradiction permanente admise dans le langagelagiarchie dans la pratique:
comment le méme terme pourrait-il se rapporterfiégdemment a n'import quel individu
et en méme temps l'identifier dans sa particul@ri@n est en présence d'une classe de
mots, ‘'les pronoms personnels', qui échappent atutstie tous les autres signes du
langage. A quoi donge se référe-t-ilI? A quelque chose de trés singulegr est
exclusivement linguistiquée se réfere a 'acte de discours individuel ou il gstnoncé,

et il en désigne le locuteyBenveniste, 1966, p. 261)

! Mestranda em Teoria e Histéria Literaria do Institde Estudos da Linguagem/IEL, da Universidadadtml de
Campinas/Unicamp, com financiamento da Coordende&perfeicoamento de pessoa de nivel superior&ape

2 N&o ha conceito "eu" englobando todoseasjue se enunciam a todo instante na boca de tadatores, no
sentido em que ha um conceito "arvore" ao quakdazem todos os empregos individuaishdeore O "eu" ndo
denomina pois nenhuma entidade lexical. Poderdiget, entdo, queu se refere a um individuo particular? Se
assim fosse, haveria uma contradicdo permanentéidama linguagem, e anarquia na pratica: coma€ q|
mesmo termo poderia referir-se indiferentementeuagger individuo e ao mesmo tempo identifica-lo sta
particularidade? Estamos na presenca de uma aagsalavras, 0s "pronomes pessoais"”, que escapatatasde
todos os outros signos da linguagem. A que, esticefere o "eu"? A algo de muito singular, quactusivamente
linguistico: eu se refere ao ato de discurso individual no qual rénynciado, e lhe designa o locutor.
(BENVENISTE, E. "Da subjetividade na linguagem". Pnoblemas de lingiiistica geral2.ed. Campinas: Editora
da Unicamp; Pontes, 1988, p. 288)
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1. Escritor — uma historia de vida

Ha um interessante grupo de biografias de GraociliBamos, escritas por estudiosos
conceituados, como Dénis de Moraes; por seus taeslj os filhos Ricardo e Clara e a irma
Marili; e pelo préprio autor em livros de memoériaganciae Memoarias do Carcere
Nesse capitulo trabalhamos o confronto dessasribstéom a historia oficial. Pensar essa
relacdo ndo é pressupor que uma esta inseridatreae@gue uma analise documental poderia
mapear essa localizacédo, pelo contrario, ha momemoque elas se chocam e esses sdo 0s que
mais nos interessam, por comprovarem a existéreigial dupla na historia, digamos que a
histéria oficial esteja na via direta e que a iatde Ramos esteja na contraméao.

No caso deMemorias do Carcereobra que mais nos interessa, percebemos queon aut
nao requer para si a missao de registro fiel deexpariéncia, o narrador dessa obra ndo assume
a voz da verdade, pelo contrério, afirma a impdgsilole de acessar o passado inteiramente, pois
admite a existéncia de sua subjetividade na eserita esquecimento constitutivo da memoria.
Evidentemente, Ramos nos conta uma histéria, naesdddmunho de uma experiéncia vivida
durante um periodo importantissimo do passado l&irasimas ele ndo veste a mascara do
historiador honesto, neufiele afirma que outras pessoas podem contar an@sdatos que ele
conta de modo completamente diferente e ainda assiladeiro.

A contextualizacao histoérica, portanto, é entendm@o uma ferramenta na compreensao
dessa escrita de si, por isso, os “fatos histéticesebem tratamento equivalente aos fatos
cotidianos da vida do escritor coletados em semgslide memarias e em suas biografias, pois
sdo matérias de importancias equivalentes.

Além disso, compreendemos que ndo so a histéria pod enriquecer a leitura da obra
de Graciliano Ramos, como o inverso € verdadeirgeja, a sua escrita nos apresenta uma nova
perspectiva do passado brasileiro. Trata-se mesamanatdo de exposicdo, com sentido
semelhante ao que Méarcio Seligmann-Silva obserwaretacdo a obra de Walter Benjamin na
citacao seguinte:

Benjamin ndo pretende no seu trabalho recontastarid do século XIX, mas
sim, mostra-la. Ele ainda esclarece que essa égdoogno sentido forte do

termo Dar-Stellung, que também significa repreggtdeatral: montagem) nao
visa nem a descoberta de eventuais verdades (‘tmdewnichts Wertvolles

% Termo utilizado por Walter Benjamin em suas "Tes#se o conceito de histéria" para denominar pm die
historiador que existe apenas em teoria.
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entwenden’, ele afirma), nem tampouco a atingirumlg formulagcéo

universalizante — o fim que normalmente se espearaqdalquer analise
cientifica. Uma histéria que é exposta via imagpaesmanece aberta, néo
resolvida, passivel de infinitas atualizacdes. & ndo pretendia mostrar os
‘grandes feitos’ do periodo enfocado, mas sim o0gs strapos e lixos'.

(Seligmann-Silva, 2007, pp. 39-40)

E justamente essas infinitas atualizacdes quertotéia rica a obra aqui abordada, visto
que, uma obra documental pode se tornar ultrapastiadte de novas descobertas, de novos
estudos; algo que ndo ocorre em uma obra que altdao@lto nivel de reflexdo sobre a situacao
apresentada, sobre si mesma e sobre o homem, de quedndo ha possibilidade de uma
atualizacdo que a substitua - as atualizacOes pet@stas nas diversas leituras potencialmente
presentes.

Respeitamos a ideia de que a vida de um autor @@ skr chave de interpretacdo para a
sua obra, mas acreditamos que o conhecimento dd& germitir um melhor entendimento do
conjunto de sua escrita, especialmente no casondeautor que abordou a memoria em
praticamente todos os seus livros, considerandidassdiferentes de comprometimento pessoal.
Clara Ramos, filha do escritor, ao escrever umarhia do pai também compreende as
diferentes dimensdes entre obra e autor. No limmogee ela se compromete a relatar a vida do

escritor Graciliano, ressalta logo na primeira pagla introducéo:

A vida dos artistas, dos pensadores, deveriamgstise aos catalogos, verbetes,
rol de datas que complementam as referéncias &satuas, jA4 que ndo tem
sentido primaciar a biografia e explicar o maiolopmenor. A obra de arte,
sempre maior que a individualidade que a prodwmiapa por fazer do artista
um instrumento a seu servico. E evidente que, enquatista, ele sé pode ser
explicado a partir desse organismo superpessoab drenscende: sua prépria
arte, onde a personalidade humana do criador nadaémue um passageiro a
reboque. Evidentemente. O homem Graciliano Ramipo®les passageiro de
suas letras, deveria sucedé-las, vir atrelado @&sos ensaios. Convencemo-nos
dessa verdadeRémos, C., 1979, p.)e.

No nosso caso, da-se o0 mesmo, a vida de GraclRRanws né&o € lida como explicacdo da
obra, mas se a obra aborda a vida é preciso canim@tenamente essa matéria-prima com que o
artista trabalha. Assim, esse capitulo ndo devéickecomo a secdo biografica da dissertacao,
pois nesse caso ele seria incompleto, nem todascastecimentos importantes vividos pelo
escritor sdo recuperados, para isso ha as biografiano as citadas nesse trabalho, e catalogos
com “linha do tempo” bem detalhados. No nosso dagpemos episodios que de alguma forma

relacionam-se com a pesquisa do “eu” realizad®demodrias do Cércere.
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2. Autor — memoria e ficcdo

Devido a tematica dessa dissertacdo - em linhagisger discurso autobiografico em
Memoérias do Carcere, é essencial observarmos o papel da memoria nas trdosasomances
ficcionais desse autor, especialmente naquelestossa@m primeira pessoa Caetés Sao
Bernardoe Angustia ; pois neles podemos identificar um discurso d8 &ser confrontado com
a escrita de si na obra estudada nessa pestniésacia € também evocada, atentando para seu
carater hibrido, semelhante ao déemorias.

E importante mencionar que a exclusdo\ddas Secasessa andlise ndo deve ser
entendida como a negacdo de que haja nela umassiigcgsobre memoria. Pelo contrario, essa
discussado se evidencia quando é enfocada a limitggd ha, do ponto de vista da linguagem,
nos personagens vivendo a situagao-limite da f@campobrecimento do uso da linguagem
causa a restricdo da recordacdo e a énfase nonfgrese que intensifica o processo de
desumanizagao dos personagens.

Nos interessamos especialmente pelos romancesdogrem primeira pessoa, pois
consideramos que a memoéria tem papel na definigddeshtidade de seus protagonistas. O que
nao se aplica ¥idas Secagbra cujos personagens ndo possuem consciénciapt@aphistoria,
onde ha, portanto, a narracdo do sujeito sem lastéem discurso e sem memoria. Isso se
evidencia pela presenca de uma concepcado fatajistao narrador atribuiu aos proprios
personagens. Os poucos momentos em que elesmefil@t@mamente sobre suas condi¢cdes sdo

sempre acompanhados da certeza de que nao pastaetti@cutra forma:

Pois ndo estava vendo que ele era de carne e Disdaobrigacdo de trabalhar
para os outros, naturalmente, conhecia o seu llB@m. Nascera com esse
destino, ninguém tinha culpa de ele haver nasaie em destino ruim. Que
fazer? Podia mudar a sorte? Se |he dissessem gqupossivel melhorar a
situacdo, espantar-se-ia. Tinha vindo ao mundo pamansar brabo, curar
feridas com rezas, consertar cercas de inverna&.v&ra sina. O pai vivera
assim, o av0 também. E para tras nao existia fanfRiamos, G., 1986, p. 96)

Observamos que as diversas ocorréncias do nafpadaynagem no conjunto de sua obra
pode ser entendido como um principio de sua compé®eda literatura. Ramos é defensor de
uma literatura que lide com uma verdade. Nao aaderdatual, evidentemente, mas alguma
verdade sobre o ser humano e as suas inquietacoes.

Anténio Candido (1964) divide as obras de GraalidRamos em trés categorias:
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romances em primeira pess@aétés Sado Bernardce Angustig; narrativas em terceira pessoa
(Vidas Secas Insonig e obras autobiograficam{anciae Memorias do Céarcene

Vamos nos embasar nessa classificacdo para defgndeas obras em primeira pessoa
formam em conjunto com os textos autobiograficos pgrcurso em direcdo a memoria: “a
medida que os livros passam, vai se acentuandacessidade de abastecer a imaginacdo no
arsenal da memoria, a ponto do autor, a certaaaltargar de todo a ficcdo em prél das
recordacgdes, que a vinham invadindo de maneirariogae (Candido, 1964).

Nessa pesquisa mostramos que foi notavel a pémeate Antonio Candido com relagéo a
coeréncia do conjunto da obra de Ramos, mas, dmecmws da afirmacdo de que o autor de
Memodérias do Carcertenha "largado de todo a ficcdo". Pelo contraricperéncia esta no fato de
que ele faz diferentes dosagens de ficcdo e de rieemes obras em que se utiliza do narrador
em primeira pessoa e que a sua obra se destacsupkta com que ele extrapola os limites.

Candido destaca a naturalidade com que o tom ni&ata vai se impondo ao longo das
publicacoes:

E o mais interessante é que a transi¢do ndo seeaprecomo ruptura, mas como
conseqiéncia natural, sendo que nos dois planoa arge conseguiu transmitir
visbes igualmente validas da vida e do mundo. tltiémos dai que no d&mago
da sua arte ha um desejo intenso de testemunhar sdtomem, e que tanto os
personagens criados quanto, em seguida ele progdio, projecfes desse

impulso fundamental, que constitui a unidade prdéude seus livros. (Candido,
1964)

Esse capitulo da dissertacdo destina-se justaraergietir sobre o discurso da memoéria
nos romances de ficcdo em que ela se faz presefaizee uma proposta de leitura a respeito
dessa transicdo "natural" dos romances assumidam@otionais para as obras ditas
memorialistas.

N&o pretendemos esgotar as reflexbes a respesise dassunto em todas as obras
mencionadas, pois seria uma proposta muito ougaaks; nesse capitulo, nés as apresentamos de
modo sucinto, afim de que elas possam iluminar estqo do "eu" especificamente na obra

Memorias do Carcere
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3. Narrador — escrita autobiogréfica

Memoérias do Cércergrioriza a narrativa de uma experiéncia, em detnim da busca
por respostas ou de justica, como poderia se qugdarmatéria abordada; em outras palavras,
essa obra néo é o lamento de uma vitima que quidirdis seus sofrimentos passados.

A maneira como o texto € construido — e, consequetite, 0 “eu” é apresentado — é
mais importante do que o tema “vida na cadeia derarditadura de Vargas”. O “eu” organiza
todo o desenrolar da memodria, pois ele é o supgsguisado e a0 mesmo tempo aquele que
elabora esse sujeito. Assim, nesse capitulo, neegsamos mais pelo desvendamento do “eu”
que conta através de sua narrativa as experiépaEsadas do que pela experiéncia em si, em
termos historicos.

Do mesmo modo que Walter Benjamin (1980) considerarrador a chave para a leitura
de um romance, procuramos perseguir a construcammaador dédMlemaorias do CarcereNao
consideramos 0 género romance adequado para dasegessa obra, porém, defendemos que
esse titulo ndo lhe é totalmente descabido; tesios a certeza de que essa € uma obra de dificil,
sendo impossivel, generalizacdo. Nesse sentidelhmrms que ndo sendo um romance - nos
termos tradicionais -, trata-se, no entanto, deaexto escrito por um grande romancista, que nao
deixa de utilizar em seu texto da memoéria as ésfied da escrita que ele tdo bem domina.

Logo, Memorias do Cércerese apresenta como um texto passivel de anales@rid
apesar da relagcdo intima com o discurso histé@epseja, o autor ndo abdica da preocupacao
formal por tratar-se de um livio de memdarias, adbengarante um lugar tdo prestigiado quanto
os dos romances de ficcéo, j4 consagrados pelzaatti periodd

E primordial perceber como esse narrador se prajetao heroi; assume a voz do
respeitavel autor e conta as experiéncias veridicasscritor. Essas vozes nao sao estanques, ao
contrario, aparecem unidas na constituicdo do &m"questdo, embora possamos perceber a
importancia de cada elemento dessa juncdo na wog&t de um todo.

Fazemos, entdo, um percurso pela experiéncia @arsgn perder de vista o foco no
modo de narrar a si mesmo enquanto presidiarics poesse o propésito central da obra,

conforme o proprio titulo "Memorias do Céarcere" engg Para isso, sdo solicitados tedricos que

* Embora Ramos fosse um escritor muito louvado pétia e pelos intelectuais, ndo se pode dizerelgiera um
autor popular em vida, seus livros Ihe rendiam enpituco dinheiro, no entanto, isso mudou depoisugemorte:
“Em fins de 1953, José Olympio publicafiéemdrias do Carcerem quatro volumes (anos mais tarde, seriam
condensados em dois, com idéntico contelido).Reld primeira vez, Graciliano estouraria nas verddsz mil
exemplares esgotados em 45 dias”. (Moraes, 1993099310)
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abordam a questdo do tempo, como Henri Bergson réo SAgostinho; estudiosos da
autobiografia, como Jean Starobinski e Philippeleg; fildsofos que refletem sobre a memoaria,
como Paul Ricoeur e Walter Benjamin; e pensadoseitatatura de testemunho, como Marcio

Seligmann-Silva; para citar os mais representativos

4. Herdi — narrativa de uma prisédo

Neste capitulo, a narrativa em si € 0 objeto deudsio. Seguimos como pauta alguns
importantes acontecimentos narrados para, a [pisto, propormos uma reflexdo a respeito da
definicdo do "eu".

Dentre esses acontecimentos podemos citar: 0 mordanprisdo — as razdes apontadas
para a desconhecida causa de seu encarceramente,faz com que ele repense o0 seu proprio
passado em busca de indicios, de respostas; axa®sntos de cadeias — as angustias geradas
pelo desconhecido e a descoberta de sensac¢fes jxparimentadas; episodios que provam a
generosidade de pessoas comuns — como 0 empréidiaheiro proposto pelo Capitdo Lébo,
por exemplo, acbes que levam Graciliano a refkaiore qual seria 0 seu procedimento em
situacbes semelhantes; a proximidade da morte idalev fragilidade de sua saude, num
ambiente sem perspectivas de um tratamento méaliqoe o faz recordar uma cirurgia que o
deixou debilitado por meses em uma cama de haspital

Cada um desses episodios revela a transformacgutipelo constante confronto entre
0 personagem e o nharrador, que podemos assocgpectramente, ao “passado” e ao
“presente”. Evidentemente essa questdo temporad adeim tdo simples, o passado do texto ndo
representa fielmente o passado original, assim conpoesente da narrativa € ja passado no
momento da leitura, mas ha esse confronto do antés depois, que fortalece o sentido de
“divisor de aguas” que a prisdo teve na vida de d¢&am prisdo € um momento central que
modifica totalmente as expectativas futuras doitescpara mencionar o elemento mais 6bvio:
apos a prisdo, Graciliano jamais voltaria ao Ndejede onde ele saiu compulsériamente como
preso politico.

Memoérias do Céarceregbra que inspira uma expectativa de reflexdo palitievido ao
assunto tratado, se abstém de uma discussdo emgeea iluminar 0 comportamento humano
em uma situacdo completamente desumana. Essaeatitdl totalmente de acordo com o intuito

testemunhal, pois se preocupa mais com a realidatda do que com a necessidade de se
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comprovar uma teoria politica.

Graciliano Ramos néo era ainda filiado ao Partidonnista quando foi preso em 1936,
porém ja o era, quando comecou a escrbamadrias do Carcereem 1946. Logo, nota-se que
h& uma preocupacao estética em suas escolhas,amasna subordinacdo obediente. Dénis de
Moraes, na biografia que escreve sobre Ramos,cdeatinsisténcia do Partido Comunista em
fazer com que Graciliano escrevesse segundo @siasitdo “realismo socialista” definidos por
Zdanov na Unido Soviética e grosseiramente impostgobhra o Brasil. Graciliano Ramos
considerava o realismo socialista literatura megoe, devido a preocupacédo didatica do partido
ndo alcancava valor estético. Esse género arlifieiaste inventado tinha o intuito de facilitar a
doutrinacdo comunista, mas o que o préoprio pantido conseguia enxergar € que era uma
literatura que néo resistiria ao tempo, fato que oéorreu com a obra de Graciliano Ramos
engajada nao na defesa do partido, mas na refeex@gpeito dos problemas que ele observava na
sociedade, como a exploracdo do oprimidoMdas Secase a forca da hipocrisia na sociedade
capitalista, enAngustia por exemplo.

Wilson Martins, em posfacio da ob@aetéscomenta o fato de Graciliano Ramos néo

abordar suas ideias politicas em suas obras:

E alids o que salva sua obra do perigo de medamé que se observa em
nossa literatura entre os romancistas do "so@&ad"'gue lhe atribui os caracteres
de permanéncia e de universalidade que o estiggmatizomo o maior
romancista brasileiro de seu tempo, como aquelenmgie convincentemente
atingiu a esséncia mesma do homem e de sua alragin(®) 1997, p. 224)

Graciliano Ramos exerceu diversos cargos politaoslongo de sua vida, portanto,
embora ele ndo tenha feito uma literatura panfeetér o que € um elogio, como vimos
anteriormente —, ndo podemos ignorar que ele tempreeum posicionamento politico, ele parte
de alguns pressupostos de uma visdo que ndo éipmrtaté 1945, mas que tende para uma
condenacao do capitalismo.

Além de episodios retirados do texto, como os ogaésse capitulo abordara também a
questdo da obra inacabada. Nas primeiras paginpsrdeiro volume déMemdrias do Carcere
encontramos a seguinte citacdo: “Estou a descer paova, este novelo de casos em muitos
pontos vai emaranhar-se, escrevo com lentiddorevépelmente isto sera publicacdo postuma,

como convém a um livro de memorias” (Ramos,G., 1968 1, p. 8).
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Trata-se de um comentario intrigante, pois a pabio péstuma aconteceu de fato e com
a anterior autorizacdo do autor. Foi publicadalusigce, com um Unico capitulo faltante, que,
segundo relato de seu filho Ricardo Ramos, traris@nsacdes de liberdade” (Ramos, 1953, vol.
4, pp. 162-164).

O mais interessante é que essa forma de publicggdao muita polémica, especialmente
devido ao questionamento de sua originalidade, poago se disse a respeito dos sentidos

produzidos - conscientemente ou ndo — no contexdogvo de um livro de memorias.
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