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OS SENTIDOS DA MUSICA NA ROMA ANTIGA

Michel MENDES

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo mostrar algumasstfies acerca da muasica na Roma
antiga. Muitos compéndios de Histéria da Musicaena os fatos e a teoria baseados apenas na
musica grega. A musica romana é tratada, nesses, @genas como copia dessa arte entre 0s gregos,
fato que dificulta o estudo da cultura musical @i0s romanos. Muitas vezes, também, ndo é possivel
identificar de onde os autores tiram as informagéegie leva a necessidade de recorrer aos tessos d
autores latinos da Antigiuidade para entender petaos parte da vida musical romana e tentar
preencher suas lacunas.

Palavras-chave:Letras Classicas; Historia; MlUsica Romana; ExéfRRimano.

ABSTRACT: This work has the objective of raising somequestiabout Roman Ancient Music.
Several companions on the History of Music brfiagts and theory based only on the Greek music.
Roman music is treated, in these cases, just apyadf this art among the Greek, fact that makes it
difficult to research the musical Roman culture.nyldimes, as well, it is not possible to identihet
sources where authors get information, being necgdkerefore to recall the Ancient Latin authors
texts to understand at least part of musical Rolifeand try to fill in its blanks.
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E inegavel a influéncia da musica grega e romamtiehtamente. Ela se estende da
teoria a pratica, da forma de ensinar até o forneatoncionamento dos instrumentos. Por
muito tempo, a musica desses povos era estudaesta mitologia, uma vez que varios
deuses e heréis gregos e romanos sio relacionagberminados instrumentos. E o caso, por
exemplo, de Orfeu e a lira, ou de Baco, que tintidia como instrumento caracteristico.
Também as imagens dos satiros e das ninfas s@ladigibia nas representacdes de vasos.

Porém, ao pesquisar a musica na Antiguidade, amnte de dificil acesso, devido a
escassez de evidéncias fisicas dos instrumentparaeo-nos com uma estranha realidade.
Embora Roma tenha nos dado contribuigbes cultamigrande importancia, encontramos
poucas pesquisas acerca de sua musica ja que resitmBosos dessa area defendem a idéia
de que essa arte entre os romanos foi uma copmati@ada pelos gregos, ndo havendo,
portanto, a necessidade de estudos aprofundadosaade contexto musical latino. Nao
concordamos com tal linha de pensamento e estallibportanto, objetiva a apresentar
algumas das lacunas acerca da pratica musical ena,Rdém de levantar questdes sobre os

varios aspectos da musica em sua sociedade.

! Mestrando da area de Letras Classicas. IEL/UNICAMP
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Para tanto, propomos ndao apenas uma discussaoidaistd técnica da musica, mas
também, e principalmente, filoldgica, pois, se ampo arqueoldgico nos faltam evidéncias
suficientes, na literatura e no Iéxico latino ertcmmos evidéncias muito interessantes,
embora muitas vezes igualmente dificeis de inteaprenas que podem esclarecer alguns
pontos acerca do cotidiano musical dos romanosaleez, sobre as lacunas existentes

atualmente nas pesquisas sobre historia da masiana.

A Musica no Exército Romano e no Cotidiano da Cidael

Basta uma rapida pesquisa inicial para notarmosrgut se escreve acerca da musica
na Grécia antiga; mas, estranhamente, pouco eaouwdrsobre a pratica musical entre os
romanos. Alguns historiadores, tais como Rougno@2@), Lang (1997) e Candé
(1995)afirmam que tal realidade se da devido ao tkt os romanos terem sofrido uma
influéncia muito grande da cultura grega, tornasgdpassim, a musica romana uma copia
daquela cultivada entre os povos da Hélade.

, Amusica romana, no inicio de sua historia regiaise a algumas canc¢des populares
ou composicdes instrumentais muito simples. Conumeato da importancia de Roma,
devido a expansédo de seu territdrio ja no peria®epublica¢509 a.C. a.27 a.C.), sua
musica assimilou as influéncias de outros povosa Rastrar a complexidade desse processo
Isobel Henderson (1957) afirma que “trés influéscqmincipais afetaram os romanos; a
primeira dos etruscos, a segunda dos gregos ecairgerdo Oriente.”Logo, é possivel
identificar a prética cotidiana da musica como aigato importante entre os romanos. No
entanto, Lang ressalta que houve um movimento ntdsede um refinamento do gosto

musical entre os romanos.

Devemos ressaltar que havia uma desconfiancalidizs&aromanos livres pelo que
eles consideravam um passatempo efeminado ou wpag#o para escravos, num
primeiro sentido de préatica da mausica entre hondssboa posicdo; mas a
crescente influéncia da cultura grega e seus cestw@nceram essa repugnancia
inicial e, no tempo dos Graco, havia numerosasl&sae muisica e dangca em
Roma para onde familias patricias mandavam séwsfppara a instrucdo. (Lang,
1997, p. 34)

Esse mesmo autor sugere ainda que, entre a ngiisga e a romana, ha, praticamente,
uma diferenca apenas: o carater sinfénico, ou segecucdo de uma mauasica por varios
instrumentos ou vozes ao mesmo tempo executandwiagldiferentes que se harmonizam.
Segundo Roland de Candé (1995), o que mais cha§ads, sobre a masica na Antiguidade,

sdo seus fundamentos, principalmente, o carateofdmmco da musica. Mas é justamente
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sobre o carater homofbnico da musica romana gumrdismos. Quando comparamos as
afirmacbes de Candé com as de Lang e com os rafi@odiversos autores latinos da
Antiglidade encontramos exatamente o contrarioestddr caracteristica musical. Ou seja,
enquanto para Candeé, tanto a musica grega conmaaneoseriam homofénicas, para Lang, a
musica romana se diferenciou por seu carater satfon

Em contrapartida, tal comparacdo parece vaga, j@ gm grego a palavra
+ @O X'*WMX35 aparece com 0 mesmo sentido qwgnaphonia em latim. Surge, portanto, a
necessidade de um estudo filolégico mais aprofumdackrca dessa palavra e de suas
possiveis derivagfes, também porque, alguns automeso Barry, Saraiva, Goelzer e
Benoist, sugerem que a palaw@anphonia, na verdade, pode se tratar até mesmo de um
instrumento musical para os romanos e ndo apenasndeonjunto vocal ou instrumental,
como vem sendo traduzido até o momento.

De fato, encontramos algumas evidéncias arquea®gicescritas que comprovam a
influéncia grega na musica romana, porém, nessa, @@editamos ser necessario um
trabalho mais pormenorizado devido a existéncialgemas particularidades dos romanos,
como o carater sinfénico citado acima. Outra carética marcante da utilizacdo da musica

pelos romanos seria na guerra.

No periodo de maior desenvolvimento do Impériopatramos um grande nimero
de instrumentos musicais em uso nos exércitos, wadcado por uraeneator,
gue &, literalmente, quem executa um instrumenfardéia dos metais. (Antcliffe,
1949, p. 338)

Além da execucdo de sinais de comando para assirepaes instrumentos serviam
também para entoar hinos em homenagem a vitorieoembate e para marcar a marcha dos
soldados. De acordo com Ginsberg-Klar (1981bpueina?, atuba, o lituus e ocornu s&o
quatro dos principais instrumentos da classe ddaisnesados no exército romano. Segundo
Ulrich e Pisk (1963) esses instrumentos da classemktais seriam uma influéncia estrusca
na cultura musical romana. Além desses, havia amslanstrumentos de percussao, como o

tympanum, acrotala, cymbalum e sistrum.

2 Quanto & grafia da palavbacina, encontramos variacdes. Alguns pesquisadoresaitiicom um “c” apenas,
enquanto outros escrevem com “cc”. Adotamos aaguafia com “c”, pois é aquela que consta no Oxtaatin
Dictionary.
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A bucina, é tida como um instrumento inicialmente usadogagadores e que ao longo
do tempo comecou a ser utilizado, principalmenéa gavalaria romana para dar sinais de
comando em campo. Uma citacdo sobre esse instrapeui apresentada na traducéo de

Bocage, se encontra nisletamorfoses de Ovidio.

Nem do pélago a furia permanece,/ co ferro de godgas mal que o toca/ As
ondas Ihe amacia o deus das ondas,/ E chamando,Tgiie levantado/ Sobre a
agua esta (cobertos de brilhante/ Parpura natenad sijos ombros)/ O buzio

roncador lhe diz que assopre,/ Que no usado sirddne aos rios,/ E ao

transbordado mar que retrocedam./ Da sonorosaneaeé buzina/ lanca méo de
repente o grdo mancebo,/ da buzina, que em circalosroscas/ da ponta para
cima se dilata,/ que tanto que no seio acolheas dum e doutro hemisfério atroa
as praias;/ Eis aos labios a concha o deus aptioe/entre negras barbas
orvalhosas,/ incham-lhe as faces ao robusto asgdpea, e rios, e mar, que o som
lhe escutam,/ subito a seu pesar vém recuando.

Neste trecho que trata sobre o dilavio, duranteracgsso de criagcdo do mundo,
Deucalifio toca &ucina para fazer com que as aguas que tomaram a témaedgam. E a
imagem desse instrumento elevada a de responsdadbpmacao do proprio mundo.

Na traduc&o acima Bocage aproxima o instrumentonti concha. A imagem de algo
retorcido, concavo e de certa forma primitivo sidgepelo tradutor ndo € necessariamente a
forma encontrada nas representacfeduwdana em pilares e esculturas romanas. Talvez,
possa ser uma alusdo a forma inicial do instrumgatgue o texto trata da formacédo do
mundo. Se entendermos assim, temos mais uma camegplarar, qual seja, o da
transformacao e até do possivel aperfeicoamentmdgivamentos musicais romanos ao longo
da historia.

A tuba, um tubo longo e reto, mas sem a extremidadeadar\parece ter sua utilizagao
tanto na préatica militar como em ceriménias soleAsstubas recebiam, ainda, a purificacéo
numa festa anual chamadabilustria, celebrada em 24 de marcol@uus aduncus ou
incuruus (“curvo”) é um longo tubo de liga de cobre curvaso sua extremidade com borda
em forma de sino. Pelos instrumentos encontrad@ntiuas escavacdes na Alemanha (antiga

Germania para 0s romanos), podemos perceber quéuas era construido em varios

? “nec maris ira manet, positoque tricuspide telo/cetubquas rector pelagi supraque profundum/ extante
atque umeros innato murice tectucakeruleum Tritona uocat conchaeque sonanti/ ingpitdet fluctusque et
flumina signo/ iam reuocare dato: caua bucina sumilt,/ tortilis in latum quae turbine crescit @mo,/ bucina,
quae medio concepit ubi aera ponto,/ litora uogdetesub utroque iacentia Phoebo;/ tum quoque raitdei
madida rorantia barba/ contigit et cecinit iussdkata receptus,

omnibus audita est telluris et aequoris undisdugibus est undis audita, coercuit omnd€vidio, |, 330-342,
pp. 67-68)
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tamanhos e sua funcéo, ao que tudo indica, eraidais para os soldados, muito embora
encontremos relatos de sua utilizacdo em cerimdestszas, assim como em funerais. O
cornu era um instrumento de metal com uma barra trasavgrara prendé-lo ao ombro
esquerdo do executante e era utilizado em progsdoeebres, como em certos
procedimentos militares, por exemplo, dar os comsmabs porta-estandartes, colocar as
tropas em alerta, bem como para fazer a marcagaotdua marcha e até mesmo dar o sinal
de ataque em campo de batalha.

Na area da percussao,tympanum era um tambor grave cujas citacfes existentes
referem-se mais a uma utilizacdo religiosa juntasmetom o symbalum, instrumento
encontrado sempre aos pares e feito de metal emafole um pequeno prato, com um
diametro em torno de 180 mm. Uma possivel confifmago uso desses instrumentos no
contexto religioso €, apenas para um pequeno exemphicio de uma formula encontrada
nos ritos a Cybele que dizD& tympano manducaui, de cymbalo bibi et religionis secreta
peridici” (Comi do timpano, bebi do cimbalo e aprendi ogres#os da religido). Arotala
seria um pequeno sino, geralmente também tocadopams como osymbalum. Sua
execucdo, também se dava em ceriménias religiddas.fim, o dltimo instrumento de
percussao citado alguns paragrafos acima, sstoum. Esse instrumento, ainda segundo
Ginsberg-Klar (1981, p. 318), era composto por btagicom objetos que geravam ruidos ao
se chocarem com uma armacdo de metal em formarr@eldea a qual ficavam presos. Por
outro lado, para Martens (1925, p. 198%strum é uma espécie de flauta dupla de uso militar
dos egipcios que teria influenciado os romanos.oBemortanto, uma visivel contradi¢cao
guanto a verdadeira natureza desse instrumentanglgstudiosos atribuem-lhe o carater de
instrumento de percussao para uso religioso, emguariros defendem ser mais uma das
flautas duplas da Antiglidade. Logo, esse € maigxemplo da necessidade de estudos mais
aprofundados no campo da musica romana da Antidgéiddalvez, por ndo recorrer
diretamente aos textos originais latinos e porm&zarem recursos fora da arqueologia é que
varios autores acabam por ndo chegar a dados mpu#cisos na classificacdo dos
instrumentos musicais romanos. Esse é um dos pousleve ser revisto e o qual nos
propomos a estudar, pois, acreditamos que é atdagsfontes originais, mesmo que escassas,
gue conseguiremos um melhor entendimento do cantexsical na Roma Antiga.

Para o acompanhamento da poesia romana, encontrartibsa, uma versao do
sseeerdt dos gregos. Porém, além de aparecer tomando partampo poeético, dbia
era usada, assim comdistula, em funerais e, também, nas praticas militaresp&ttodo de

auge do Império Romano, segundo Grout e Palisc6(20 36),
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h& numerosos relatos acerca da popularidade desias célebres, do predominio
de grandes coros, orquestras e grandiosos festivaisMuitos dos imperadores
foram patrocinadores da musica; Nero inclusivejragpa fama pessoal como

musico.

Encontramos em Rougnon (1920, p. 12) as infornsagéajue

Julio César era apaixonado pela musica e reuniR@ma numerosos musicos. O
imperador Caligula tocava citara e fldutdero encorajava os artistas e ele mesmo
se apresentava em publico. Apds sua morte, os HOB&os que o entretinham,
as suas custas, foram expulsos de Roma. Elesuggarain na Grécia, na Siria e

entre 0s primeiros cristaos.

Porém, é interessante notar que, embora os auitadss até aqui mostrem um quadro
bastante intenso da préatica da musica em Rome;grarado se aprofundar nos detalhes em
suas pesquisas. Por que um mundo tao rico musistessim como o foi na Grécia, parece
nao receber estudos mais detalhados? Em certa anethdtho ja citamos antes, alguns
pesquisadores da area de Histéria da musica, sentam com a explicacdo de que por ser
praticamente uma cépia da grega, a musica romanpreéisa ser estudada a fundo, uma vez
que, estudando a musica na Grécia antiga, teremaguadro completo do que foi a musica
para os romanos. Nao concordamos com tal verj@mee muitas particularidades da musica
romana podem abrir possibilidades de interpreta@@oentes daqueles encontrados entre os
gregos.

E inegavel a influéncia da musica da Grécia na calde Roma. O exemplo mais
nitido, talvez, seja a variedade dos modos daslasscue compdem as melodias da
Antigtidade. Os gregos criaram diferentes formasaltierar as escalas criando, assim, 0s
modos ddrico, frigio, lidio, mixolidio, edlio e jimo, assim como suas variacdes, que
correspondem as escalas usadas pelos musicos etglnsem, praticamente, alteragédo
alguma. Cada modo levava o nome de povos de celgnegas ou vizinhos da Hélade. Além
disso, cada modo representava um estado de espiritam sentimento. Como entre o0s

gregos, € possivel, pois, encontrar a mesma notagaial entre 0s romanos, mas devemos

4 Aqui o autor ndo especifica qual o tipo de flapagendo-se tratar de uma flauta simples ou da gjbe é
considerada uma flauta dupla.
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atentar para o fato de que boa parte da forma alwdacOcidente Antigo, refletida tanto nos
instrumentos como na teoria e, logo, nos estilasggem ter tido suas origens no Oriente,

mais especificamente entre os egipcios.

As Flautas Duplas

De acordo com diversos autores, € em torno de 500 que encontramos no Egito,
varias espécies de flautas duplas de canos delgatiados de palhetas feitas de uma espécie
de cana que cresce até hoje no Cairo e na Espmahmdo donax.” Tal fato, por si s6, ja nos
abre possibilidades de investigacdo no sentidovddguar o grau de influéncia da musica
egipcia na musica romana, uma vez que, a paréscievacoes realizadas em varios dominios
romanos, encontramos 0s exemplaredithese com vestigios dessa mesma cana.

As antigas flautas duplas egipcias ndo possuianibagal Unico para os dois canos,
portanto, eram colocadas separadas na boca dotaxecwao instrumento. Além disso, é
sabido que uma das flautas podia ser alongad&gatde pecas de bambu adaptadas fazendo
com que a parte modificada emitisse um som gragentinuo, enquanto a outra flauta
executava a melodia. O termo flauta, utilizado itiadalmente, como solucédo para a
traducdo desses tipos de instrumentos nao nosepapeapriado, justamente por seu principio
de funcionamento. As flautas, tal como as conhesamo tém seu som gerado por palhetas,
mas pela simples passagem do ar pela fissura darmento, denominada bisel. Porém,
infelizmente, ainda ndo encontramos uma solucas adequada para a traducdo das flautas
duplas da Antigtidade em geral.

Podemos perceber, portanto, que existem muitasdaca preencher na histéria da
musica romana. A diversidade de influéncias tormampo musical muito amplo e aberto a
novas criagcbes e ndo apenas a copias como quegeims autores, logo, entendemos que
apenas recorrendo aos autores nas diversas areaogupdem a literatura romana,
encontraremos 0 que falta para completar as lacdeiaadas pela Arqueologia bem como
pela Historia nos diversos aspectos musicais daaRantiga.

> O nome cientifico dessa espécie de cana remete@®hue tem diretamente a ver com a producao de
instrumentos. Em Saraiva, encontramos a palaviiads referindo-se a cana, canico (planta); canudoadadl

de Pan; flauta, charamela, gaita. Em relacao awtdsnax, encontramos, no mesmo dicionario, referéncias a
uma casta de cana ou cana de Cypre. Portanto, psdieduzir que se trata de uma espécie de cana
especificamente usada para a producéo de palteiptrumentos musicais.
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