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RAUL POMPEIA E O JORNALISMO POLITICO E LITERARIO NO SEC. XIX

Danilo de Oliveira NASCIMENT®

RESUMO:A vida intelectual de Raul Pompéia (1863-1895) gemgsteve ligada a impressa do
século XIX. O escritor exerceu durante os anos8®6 h 1895 tanto o ‘jornalismo politico’ quanto o
‘jornalismo literario’. Através de jornais conf Gazeta de Noticias oJornal do ComércipRaul
Pompéia pbde expressar sua defesa da Republicad\botigdo, sua compreensao sobre o oficio de
jornalista, repérter e cronista, assim como publg&s prosa de ficcdo e poética. O presente texto
pretende situar o autor num contexto que revelandgs nomes da Literatura Brasileira.

Palavras-chavesLiteratura Brasileira; Jornalismo politico; Joiaaio literario.

RESUME: La vie intellectuelle de Raul Pompéia (1863-18@kijdurs a été lié a la presse brésilienne
du siécle XIX. L écrivain a exercé pendant les asnde 1886 jusqu’a 1895 tant le ‘journalisme
politicien’ que le ‘journalisme littéraire’. A travs des journaux commke Gazeta de Noticiast O
Jornal do ComércipRaul Pompéia a pu exprimer sa défense de la Rgpetet de I"Abolition, sa
compréhension sur |'office de journaliste, de regyoet de chroniqueur, ainsi que publier sa prese d
fiction et poétique. Le présent texte prétend sitisiteur dans un contexte qui a revelé grandssnom
de la Littérature Brésilienne.

Mots-clés :Littérature Brésilienne; Journalisme politicienudaalisme littéraire.

A imprensa brasileira no século XIX se consolidoacgs a presenca de escritores e
estes foram reconhecidos gracas a ela. Ritual desagam para Raul Pompéia e seus
contemporaneos em que o aprendizado do oficioaevplesenca do literato, do orador e do
politico (Sodré, 1977, p. 212), portanto, espé@eadordo entre a imprensa e a literatura
brasileiras o qual, na opinido de Olavo Bilac, ermvicio literario, sintoma da aparente
prosperidade dessa imprensa como de “banalizachogiagem literaria” (Sevcenko, 2003,
p. 126). Esse acordo também envolveu o Governo lgmms episddios e que, por isso
contribuiu ao menos para “arranjar umas tiradirfielizes de polémica” (Pompéia, 1982, p.
478, Vol. IX) provocadas pela presenca de jovens poetas nas ppaisigteriais ou cargos
administrativos.

O exercicio do jornalismo por poetas, contista®raancistas foi “testemunha muito
eloquiente da mudanca social do artista” (Sevce2®@3, p. 127), a presenca deles contribuiu
para a caracterizacdo dessa imprensa e esta taaib®oiu a sua ficcdo certa natureza
estilistica. Imprensa artesanal (Sodre, 1977, p.2R9iciente de técnicas de impressao e mal

vista pelas oligarquias, mas reconhecida comaduigdio assim como o café de todo dia, uma
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espécie de “habito artificial da civilizacdo” cugarater imperativo a torna uma “necessidade
vital” do “costume popular”. Se o governo aumenteatr do café, o povo néo reclama do

aumento do valor do jornal por que o reconhece ctreotros de defesa” (Pompéia, 1982,

p.534-5, Vol. IX).

A pratica do jornalismo pelos escritores de ficodeela o desejo de poetas de “ver o
préprio nome em letra de forma” (Neto, 1973, p.2QDr isso, espécie de ornamento do
diploma e da fortuna como também escape contrairanida da profissdo” e das
“especializacdes estreitas”. (Azevedo,1963, 308-Batureza “corruptora” ou “corrompida”
desse jornalismo talvez tenha sua origem na coBoep@a pratica de imprensa protelada por
jovens iniciantes, alguns deles com passagem padeiia de Direito de Sao Paulo, espaco
da chamada “imprensa académica’ (Sodre, 1977, p28janto, jornalismo inevitavelmente
politico e politizado a despeito dos temas do d&iculo propicio a divulgacédo imediata de
ideais liberais blasfemos (Pontes, 1935, p. 09), iggo afronta aos escravocratas e aos
professores do Curso de Direito também “escravasrasstimaveis” segundo Raul Pompéia.
No que diz respeito ao jornalista Raul Pompéiavaile de aluno na Academia de Direito de
Sao Paulo marcara, de alguma forma, seu modo de jfanal e seu entendimento politico
sobre ele. Se na concepcao de Brito Broca, a Adad@enDireito era o “Estado dentro do
Estado” (Broca, s/d, p. 27), seu 6dio contra taitiinicio o motivara ao exercicio do
“jornalismo politico” caracterizado por uma “lingyean de guerra e combate” e em conexao
com a pratica discursiva e ficcional da época, quass a “palavra sera sempre lica, luta,
embate” e a ascenséao social ou intelectual “batafhagnas, combates” (Neto, 1977190).

A compreensdo de Raul Pompéia da imprensa comoefpestraconstitucional”
(Pompéia, 1982, p. 150, Vol.VI), e portanto, deure#ta doutrinaria e dogmatica e ndo poucas
vezes partidaria € topico de muitas das suas @§nespecialmente daquelas publicadas no
Jornal do Comércipou surge de assuntos como O vicio da jogatinea BPacronista, a
imprensa deve ter “cor politica”, cor esta acerdupela sua predisposicéo a sinceridade e a
franqueza exacerbadas o que instigam a sua retmemdéncia ao registro da ironia: ao
processo de escritura de crénica chama de “madsandgeza” ou “hora das aguas sujas”, as
cronicas propriamente ditas de “careta de nossaessfio” ou “sabdo servido” (Pompéia,
1982, p. 265 e 282, Vol IX). Neutralidade polit&ana percep¢do pompeiana, disfarce dos
interesses monarquicos que insistiam em perdusapnmeiros momentos da Republica tais
como propaganda do sebastianismo ou apoio a indigragtrangeira, sua pratica jornalistica

de alguma forma reverbera o desejo compartilhadalglens jornalistas, anterior ao século
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XIX, de criacdo de jornais como centro de defesgalho e por isso “jornal de opiniao”
(Sodré, 1977, p. 236).

Agitos e neutralidade politicas sdo assuntos degia ordem para Raul Pompéia e
notadamente tudo aquilo que fizesse mencéao asdrara;Oes republicanas, de seus critérios
de selecdo sobre o que escrever do “pitorescodiaoronicavel”, a partir deles consagrou
sua atencdo uma “proporcao respeitavel a informiagdto comentéario politico” (Pompéia,
1982, p. 138, Vol. 3). As crbnicas podem ser relaetalhados de acontecimentos politicos e
sociais, por isso configuram-se como propaganda$odoalismo politico” em suas mais
diferentes manifestagfes e formas, além de denaorsstperfeita sintonia do cronista com
essa modalidade de jornalismo tdo em voga em soeagfEssa sintonia tem muito de
empolgacao proselitista, de certa dose de ingedeid#ealistica, mas também de agucado
senso critico do processo e da importancia do modemo possivel representante da
“opinido publica”, do “poder publico”, da formac@io juizo politico e da decodificagdo do
“progresso dos costumes e o andamento da civibiZagé compreensdo da politica como
“rainha do jornalismo” atende ndo apenas a todaasesxpectativas, mas aquelas outras
referentes a utilizagcdo da imprensa como veiculpaliéicagem, “do oposicionismo a todo
transe”, da “sétira uniformemente agressiva”, faga®rrentes que contribuem para descrenca
da crénica como “critica social” (Pompéia, 198286-7).

Apesar de nivelar-se as noticias de crimes e bastar “zunzum da politica” sempre
relacionado as financas e aos resultados eleit@@kigoreiros) é “tema ruirpor si mesmo”,
algo como comida indigesta que “empanzina de pkopna uma leitura” (Pompéia, 1982,
p.281, Vol. VI). Tais assuntos ajudam a venderghrmas cansa e é sempre ma noticia
reconhecida como “peca de descompostura”, “piratacroloridado desaforo”, “epopéia de
satird ou “poema de nadas e mesquinhariaSbntra a maledicéncia e boatos como
estratégias de venda ndo ha contraprova, apecasstatacao resignada da natureza e do
ritmo empresarial da imprensa: fatos e opinidesnsé@adorias de consumo, corrompidas a
“moral dos ratos” em que motivos, argumentos, aydes e entusiasmos tém seu preco;
raciocinios, boas razdes, arroubos de dialétid@® esn tabela: “Vende-se a quilo o pletro!
Vende-se a metro o nari@uer um quilo? Quer um metroPompéia, 1982, p. 314, Vol. IX)
Nesta empresa, raciocinio perfeito tem seu pragigcinio colorido e ardente vale ouro.

Se na adolescéncia e nos primeiros anos de jusetadvo de Raul Pompéia sempre
fora a instituicdo escolar e depois a Academia teitD de S&o Paulo; na vida adulta, o
cronista direcionou suas criticas e ataques a Maorgraos argentarios, aos arrivistas e a

prépria imprensa aliada a eles. O ataque, semfatenail, aponta o sistema no qual a néo
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correspondéncia de expectativas de certos segmsotiss ou 0 confronto direto com os

interesses destes segmentos, revela-se cfart@do de acusagdes contra a imprensa
fluminense, tida por um parlamentar jornalista corapal, facil de se corromper e portanto
anatema. Diante de tatusacao dura giolentissima injusticaRaul se pronuncia em cronica

do dia cinco de julho de 1891

Imprensa susceptivel de corrupgao, 6rgaos de cemgiie sobre o livre movimento

do patriotismo dos verdadeiros patriotas, foi noaisnenos o libelo.

Mas por que ndo acentuou melhor o digno parlamgniiaalista o seu ataque aos
colegas de imprensa? Imprensa venal. Mas existeérana imprensa superior ao

suborno; e, se acaso existe o jornalismo balc&m®mnaura acerba aos jornalistas
corruptos, nao devia abranger o jornalismo queesame ser honesto e patrittico e
gue de fato o é.

Mas justo fora, a ndo se querer fazer acusacaia difeanca, calar sobre a culpa de
alguns, em respeito ao que nado tém culpa, do guerometer em massa a todos
estes, para envolver no castigo os culpados. (Hani#82 p. 295-6)

A promocao de uma imprensa de origem e caratadfad ou a promocao de doutrinas
politicas na imprensa notifica problemas com respeiliberdade de imprensa ou liberdade
de expressao durante a segunda metade do sécelwdez A paixdo pelas doutrinas e pela
expressao apaixonada delas incentiva as mais ds/ansisticas e sua natureza combativa ndo
apenas no que diz respeito a linguagem, mas aagio da linguagem jornalistica como
convite ao combate corpo a corpo ou da coberturadeterminados eventos sociais
considerados pelo cronista como de uma “gravidadepeional” por que trazem a tona 0s
“Odios pessoais” entre jornalistas e entre jortesi® 0 Governo ou determinados politicos, o0s
recalques e as relacbes mal-resolvidas entre esfieras publicas.

Retaliacdo aos jornalistas é tema frequente nasdahoticiosas, freqliente na mesma
medida do esperado e do conveniente. Retaliac@oltda e da politica e ofensa dos outros
escritores sao, para o cronista, nesse ultimo teaspingo de lama” que ndo deve ser tomado
como “personalissimo”, deve ser lembrado apena$irrde cronica porque “fato minimo”
(Pompéia, 1982, p. 538, Vol. IX) e desdenhado: “Bieizar de falar na ofensa; e ofensa facil
de esquecer é ofensa que ndo d@Pompéia 1982, p. 76, Vol VIIl) Ataques e ofensas
desdenhados, porém convenientes para os lucrospl@sa imprensa: noticia que vende €
noticia “fichada na policia”, objeto de censuraeeperseguicdo. Sequestro de palavras e
opinides pela policia € excitante para a curiogdadblica, a acdo policial contra a
publicacdo a edicdo do panfl®emorsa, por sua vez e consequente, propaganda de genda
edicdo esgotada pafaGazeta de NoticiasDiario de Noticias (Pompéia, 1982, p. 214, Vol.
VI)
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A postura doutrinaria e combativa do escritor @gtista ndo fora apenas expressao de
seu temperamento, mas reflexo do modelo francésngdeensa que vigorava no pais na
segunda metade do século XIX e adequacédo a eleygnpratica considerava bem vinda a
literatura — diferentemente do modelo americano suigia ao fim desse século — e a
doutrinacdo politica (Bulhdes, 2007, p. 22). Emssuaednicas, Raul Pompéia revelou-se
sujeito que almejava o estatuto de escritor literguanto militante politico, sua tendéncia a
oratéria e a eloguéncia também apontou o que ll@maor no modelo francés de imprensa: a
verborragia, a ornamentacéo e o rebuscamento. fb@ modo, o modelo francés de imprensa
valorizava a presenca de Emile Zola como precutegornalismo doutrinario, aquele que ao
corresponder literatura e politica tende a cultsafiatos, captar o flagrante da vida empirica e
desfazer ilusdes. Se até a década de setenta dlo 3éX, criticos literarios insistem em
rotularO Ateneude romance naturalista, isto de alguma formaédatido no instante em que
o consideramos produto das crbnicas diarias de Rambpéia, estas a margem dos preceitos
zoalianos de jornalismo.

No ano de 1886, Raul Pompéia ingressa no corpedsares ddornal do Comércip
nele, sera responsavel pelas secdes de folhetimanaes “Aos Domingos” e “Lembrancas da
semana” (Sodré, 1977, p. 303), nas cronicas, PanaEim de uma série de temas, deixara
registrado o modo de concepc¢éo do jornal, sua \@eéice ele e sua prética jornalistica que
trard sempre em seu bojo a presenca do ficcioaista afeicoado as artes de uma maneira
geral. Além desse jornal, Raul Pompéia trabalhardoatra folna muito representativa do
periodo,A Gazeta de Noticiagnquanto aquele apontard uma das muitas ironiasda do
escritor e do jornalista — um cidaddo engajado mbetivo trabalhando em um jornal
“provecto, sisudo e distanciado da campanha regarid’ (Sodré, 1977, 280), o jornal de
Ferreira de Araujo fundado em 1874 “um tanto ndoegsbrte-americano e uma espécie de
‘grande vitrine” (Machado2005, p. 07), se pretenderia popular, barato edile primeiro
jornal a valorizar o “jornalismo literario” ao coeder espaco privilegiado aos poetas e
escritores de ficcdo, além de tendencioso desppetas “misérias e mesquinharias da
politica” (Sodre, 1977, p. 257), cofnGazeta de Noticiaportanto, “a imprensa conquistara
caracteristicas definitivas”. (Sodre, 1977, p. 258)

Raul Pompéia como escritor de ficcdo e como j@taalrepresentara a chamada
“atividade fronteirica”, segundo Djacir Menezes %49 ou, assim como a politica,
“desdobramento da atividade literaria” (Branda®8. 9 57), segundo. Um tipo de atividade
nutrida pela paixao, pelos ideais, mas que naoopcamava estabilidade financeira, exce¢ao

a figuras como José de Alencar e Coelho Neto, ost@®s jovens exerceram o oficio de
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jornalista por que apadrinhados de Valetim Magalhae‘comedido e regular” Ferreira de
Araljo e o “generoso” José do Patrocinio (Neto,3197 52), e em torno deles os “poetas,
prosadores e jornalistas curtiam a fome, a esperale, impossivel, em honra a abolicdo e a
literatura” (Menezes, 1954, p.228-9). No caso del Rampéia, Capaz (2001) informa que o
escritor exerceu tal oficio sem “grandes ilusbeantiu ao éxito financeiro” diante da

consciéncia do cenario da imprensa:

(.....) SO a entranhada vocacdo, que se confumiawm verdadeiro sacerddcio,
poderia explicar tal perseveranca, num meio s@eialque a vida literaria, com as
invejas e mesquinharias conhecidas, j& naquelectemgpmais importante que o ato
puro e simples de escrever e de publicar o quegevea. Em conseqiéncia, eram
inimeros os casos de escritores que se esgotavaprimmaro livro, abandonando as
letras por fun¢cées mais rendosas no funcionalis@maiplomacia ou no campo das
profissées liberais.” (Capaz, 2001, p.36)

A época do jornalismo praticado por Raul Pompéieogsiderado por especialistas
como Marcelo Bulhdes (2007) como periodo importaai@ o desenvolvimento da imprensa
jornalistica e a sua feicdo industrial conhecidanesso tempo. Seu reconhecimento “como
atividade lucrativa e aparelho industrial de pr@tude noticias diarias da-se apenas no final
do século XIX e inicio do século XX” (Bulhdes, 20QY 23-7). A traducdo de romances
folhetins franceses, a publicacdo de romancestfnthérasileiros a moda dos franceses e a
redacao de crénicas podem ser considerados coma@asipara os jornalistas nesse mercado
de informacfes, de especulacdes e de publiciddtkberatorio” para os ficcionistas que
necessitavam desse “mercado” para sobreviver. Asaciar a vontade de escritores jovens
e aspirantes as glorias da Letra Nacional, a aszrile crbnicas servia como “amparo
financeiro” a esses aspirantes, situacdo pouccermbrigem de uma série de ressentimentos,
mas fundamental para tornar visiveis autores coraohisido de Assis e Olavo Bilac, estes,
casos atipicos nesse cenario, pois além da no@bdj recebiam remuneracbes nada
despreziveis (Bulhdes, 2007, p. 49).

Apesar de focalizar sua pratica jornalistica naetoipa, relato e comentarios dos fatos
politicos, sobretudo, durante os Ultimos anos da\sda, é possivel notar que a arte e a
literatura, em especifico, mantiveram-se, de umadoou de outra, presentes naquilo que se
convencionou chamar de “jornalismo politico” asadoi, portanto, ao “jornalismo literario”.
Se o jornalismo e suas técnicas se fazem presarite;io pompeiana, esta também se revela
naquele de maneira sutil e variada: suas concefsgi®e arte e sobre arte literaria, suas

criticas de arte e de literatura emergem na esgritas cronicas e artigos politicos, na leitura



ANAIS DO SETA, Namero 3, 2009 223

desses textos podemos identificar a aplicacéo ae tewrias sobre artes encontradas em seu
caderno de notas intimas, arte considerada “emiwmzagla vida” ou como “vaidade em
perpectiva” (Pompéia, 1982, p. 138, Vol X). Esda gue embriaga é contraditoriamente seu
veneno diario, se o fazer artistico trapaceia aa hdast morte, também corresponde a
consciéncia da sua dependéncia existencial esté@céxtase é uma decepcédo singular que
nos prostrgara cima” (Pompéia, 1982, p. 142, Vol X). As akes arte literaria sdo rastros
deixados em toda sua producéo néo ficcional, assimo critica e teoria sobre as artes o sdo
em sua producéo ficcional, assim ele cumpre o tlomse 0 segredo de exercer a criacado
artistica como uma boa higiene contra os desgaktogda e para 0s que querem cometer
suicidio, conforme preceitua, com certa ironia lgreen crénicas do dia 13 de janeiro de
1890.

O exercicio do “jornalismo politico” denota marahes estética e do estilo literarios de
Raul Pompéia, a pratica do “jornalismo literarighr sua vez, destaca o combativismo
tendencioso caracteristico do escritor em suasca®e artigos politicos. A redagdo de textos
politicos ocorre simultaneamente a escritura depseipal e fracassado projeto estético:
Cancdes sem Metro

As crbnicas sobre arte e literatura, produto intedit “jornalismo literario” de Raul
Pompéia ladeiam a publicacdo de poesias em proszadgdes sem metr@ apontam em
nivel de “discurso tedrico”, no primeiro caso, e Bivel de “discurso estético” no segundo
caso, a tendéncia combativa do autor nutrida de fsustracbes como escritor de ficcdo em
exercicio de jornal. O jornalismo literario de R&dmpéia também criou “condi¢cdes gerais
para a existéncia de uma vida intelectual inte(iNato, 1973, p.88), além de contribuir para
a compreensao de uma série de contradicOes esn@ieaentes a producéo e recepc¢ao da sua
ficcdo, o que de alguma forma o singulariza coroaista e como ficcionista.

Como expressdo de prazer e desgosto de Raul Pgrap#émgprensa, como uma das
“redes institucionais basilares” (Brandao, 19973p possibilita a publicidade das obras do
autor e também a publicidade do exercicio critiedkdul Pompéia sobre outros escritores e
poetas. A critica a estes, bem como a publicacadicddo pompeiana, seu percurso e
percalcos, denotam as concepcdes e visdes do teraoibre arte e literatura e apontam a
existéncia de um sujeito que se como jornalista ¢idm o vulgar e o ruim cotidianamente,
como escritor de ficcdo lida com a “impossibilidadke conexdo entre imprensa e arte
literaria

A imprensa do século XIX possibilita a consolidad@&oregime democratico, por isso a

convivéncia diaria com o ruim e com o vulgar, ceducia sempre desgostosa para Raul
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Pompéia, em especifico ao se tratar daquilo queotldou de “literatura espontanea” de
jornal: comercial ou da moda. O exercicio da aaitliteraria pelo cronista € sempre
expressado do horror as letras brasileiras da sagmethde dos oitocentos por que sentimento
imediato da constatacdo de que a imprensa preeisder jornal que va ao encontro dos
interesses de temas e assuntos dos leitores da, &qumoe-se a isto o fato de que donos de
jornais ndo levavam a sério aquilo que Raul Pompéercitava com muita seriedade:
literatura e critica. E neste meio excelente degarizacdo, de mercantilidade e de
esterilidade que viceja a literatura do cronista, ée alguma forma, é também exemplo de
“divagac0es jornalisticas” (Verissimo, 1936, p., ) isso exercicio continuo da imprensa e
influéncia dos produtos dela: romances fancariasngances naturalistas, essa convivéncia
nao deixa de representar certo contagio: Raul PiamgserevelO Ateneuem trés meses e
publicou-o naGazeta de Noticiagornal popular e ousado de propriedade de Farr
Araujo cujo objetivo era penetrar em todos os laresn custo de 40 réis, romance, portanto,
resposta e submissdo ao ritmo mercadolégico daemspre aos interesses de leituras do
publico consumidor de jornal. Romance que adotacsaa perspectiva, a escrita jornalistica,
mas que afirma a subjetividade de quem lembra doriicio de sua radical repulsa “pelas
mais diversas formas de publicidade” (Sussekind,19859).

Literatura e critica de arte e literaria publicadagozinhado jornalismo séo produtos
marginais e, reflexo da presa da imprensa, por @800 matéria de jornal “organizada pela
impaciéncia do leitor” (Walter Benjamin, 1985, [b)2 Elas surgem uma da outra e
possibilitam a prética uma da outra, espécie dersatcdo que, de algum modo, dificulta
estabelecer limites de fronteira: a imprensa pdgaila publicacdo de romances e poesias,
delas e nelas é possivel identificar o exercidiicorcontra as producoes literarias publicadas
na imprensa e contra a imprensa que as publi¢gegc&ofé critica e a critica também se torna,
sob certa medida e intenc&o, ficcional. E dess®rdimultaneo e apressado que encontramos
as chamadas “ilhas ensaisticas” sobre teoria dativarpompeiana em textos ficcionais e nao
ficcionais do escritor. Além disso, tal ritmo aporat existéncia de um sujeito que nao era
profissionalizado, mas um autodidata como a maawsintelectuais e literatos da época, ou
seja, jornalista sem formacao especifica em j@malie romancista sem formacéo especifica
para escritor. Nesse contexto, Machado Neto (18p6nhta a inexisténcia da Universidade
como fator determinante de tal situacdo e indicas&adrade e Oliveira Lima, “ambos
formados em letras no exterior” (Neto, 1973, p.)l&¥¥mo exemplos de excecao. A falta de

especializacdo, no entanto, ndo impediu Raul Pargeéitornar publico, de maneira indireta
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e/ou integral, os apontamentos e rascunhos estéteseu caderno de notas intimas em suas
cronicas e en® Ateneybasicamente.

A critica literaria e de arte assim como a ficc@dRéul Pompéia ocorre em periodo da
juventude que se amadurece em termos de impreshsditeratura no pais, de alguma forma,
seu exercicio perpetra as relacdes entre “litexagutécnica” ou a redefinicdo da literatura
como técnica, por isso “processo embriondrio déigzionalizacdo do escritor” (Sussenkind,
1987, p. 13).

Raul Pompéia publicou suas criticas de arte eatierem varios jornais, mas
efetivamente n®andora Critica se¢do mantida no jornalGazeta de Noticias também em
sec¢Oes dalornal do Comércio Suas cronicas sobre artes e literatura seguedgieal da
critica a nivel jornalistico: resume a obra, amadisbrevemente e emite “uma opinido no
sentido de orientar o publico leitor”, em miudot expressa caracteristicas delineadoras
desse tipo de critica, no geral, baseada em siaspati desafetos, impressées pessoais,
discussbes em torno da recepcdo da obra, e, mesmno ogcronista ndo hesite em
“desvalorizar” poesias, contos e até livros deoaititeraria a partir do reconhecimento de
seus produtores, a escolha das obras ja é “umaagato invariavelmente positiva”. (Lyra,
1980, p. 91)

Substancialmente, o alvo da critica pompeiana @diaoridade do ambiente cultural,
artistico e literario do Brasil da segunda metagles@tulo XIX evidente ndo apenas a partir
dos produtos culturais e artisticos, mas do corapwhto de seus produtores, ambos sob o
olhar critico de Raul Pompéia. O exercicio da aaitde jornal é promocdo ou ndo de
escritores e artistas assim como identificacaargagnsa como canal que os torna visiveis a
despeito da qualidade das suas producdes.

Raul Pompéia caracteriza seu exercicio critico ccamombate ao amadorismo, a
improvisacdo e a impulsividade, indicios imediatias péssima literatura de jornal, esta,
espécie de “postura” de rapazes “sequiosos de ategtencdo, ainda por meio escandalosos
ou pela solicitagdo ignobil do noticiario amigo” gNssimo, 1936, p. 10). Ironicamente, o
jornal que publica matérias sobre a vida e o nm&calio é também alvo de suas criticas no
instante em que o cronista aponta a imprensa tividaale de jornalista com uma das causas

da inconsisténcia das producdes liter&riasimprensa como local (ndo) conveniente para a

2 0 discurso ressentido de Raul Pompéia com respéitprensa como espaco de criacdo e divulgagiarias
reproduz-se nas entrevistas e desabafos de algari®res brasileiros dos séculos XI e XX copilagas Joao
do Rio no inquérito chamadd momento LiterarioNo geral, a imprensa € vista como um sofrimert®esasario
para os escritores e forca mal empregada nas soeisanodernas, um problema complexo e um bemviglati
apesar de ‘escola’ onde os literatos exercem adartealavra, € também balcdo que facilita a pramyaa
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divulgacdo de poesias e romances também o é patarevivéncia e para a promogao social,
deste modo, € possivel colocar a situacdo negsessteo problema é decorrente de o literato
utilizar a imprensa para sobreviver e que nas hwveams produz sua literatura ou é o
jornalista pretender-se a condicdo de escritor eypadeta? De uma forma ou de outra,
constata-se a impossibilidade de viver de liteeatem uma época cujo Unico meio de
producao, recepcdo e consumo foi o jornal, utibzatk um modo ou de outro como atestado

do nivel cultural de seus “contribuidores”
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