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CAPITU: A MULHER FATAL DENTRO DE CASA 1!

Linda Catarina GUALDA

RESUMO: No contexto do século XIX s6 havia uma possibilid para Machado de Assis: condenar
a mulher que circulava fora de casa e, dessa fafratava o marido e a sociedade. Por isso, uma
Capitu ousada e independente deve esperar songata@te. Mas ndo bastava ir buscar essa mulher
na rua, era necessario que 0 perigo estivesseoddmtcasa para garantir maior veracidade e efeito
catartico no leitor. Sendo assim, ndo se pode @&spen happy endda relagdo com esse tipo de
mulher, ja que ela pode levar a degradacao e a parchocéncia.

Palavras-chave:Capitu; Representacdo do feminimm Casmurro

ABSTRACT: In the context of 19th.century there is only a bty to Machado de Assis: to
condemn the woman who walked out home and becdubatansult his husband and the society. So,
an independent and daring character as Capitu expgict only her death. But it was not enough to
meet this woman in the street, it was necessatythigadangerous woman lived inside the house to
guarantee truth and cathartic effect in the reatleereby we can not expect a happy end in this kind
of relationship, because this woman can take nsoi@l degradation and lost of innocence.

Keywords: Capitu; Feminine representatidbom Casmurro.

1. Consideracdes Iniciais

No mundo sdcio-cultural da segunda metade do séXi¥g a figura feminina
sinalizava perigo quando ambiciona deixar o espasinito do lar e partir para 0 dominio do
meio exterior — espaco reservado apenas aos horesse contexto, ndo havia outra
possibilidade para Machado de Assis a ndo ser can@emulher que circulava fora de casa
e, dessa forma, afrontava o marido e a sociedamteis§b, uma Capitu que figura ousadia,
malicia e “traicdo” deve sair de cena podendo espamente pela morte. No entanto, ndo
bastava ir buscar essa mulher na rua, “era nec@sgdr 0 perigo ndo apenas rondasse a casa,
mas estivesse presente nela mesma, de preferéonigtada no elemento de sustentacédo do
sistema, o proprietario Bentinho” (Passos, 20034j.

Entretanto, para garantir a veracidade e consepufeito catartico no leitor, era
preciso caracterizar a vizinha desde a infancialaaplo para alguns dados “da categoria de
mulheres que destroem a vida e a reputacdo de omrhd(Passos, 2003, p. 15). Por esse

motivo, ndo se pode esperar Wappy endda relagdo com esse tipo de mulher, ja que ela

! O presente artigo € um recorte de nossa dis@ertdg mestrado defendida em janeiro de 2007 sob a

orientacdo da Profa. Dra. Cleide Antonia Rappudoen o titulo “Representacdes do feminino &uom
Casmurroe The Turn of the Scréw

2 Mestre em Literatura Comparada e Doutoranda ESBAssis. Atua como professora efetiva de
Portugués e Inglés na Rede Estadual de Ensinaladecie Limeira/SP.
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pode levar a degradacéo e a perda da inocéncis, Aliperigo associado a beleza, que € uma
marca da literatura cultivada principalmente petosanticos, aparece enbom Casmurro
com muita forca, basta notar que a figura femirid@ condicdo social inferior é bela,
misteriosa e atraente, personificando o amor jliverdrca inicial da afetividade téo ligada a
casa, aos costumes patriarcais e aos encantoarddmg$ que se conhecem e se estimam,
malgrado a diferenca de posses e prestigio” (Pag608, p. 26). Vejamos alguns exemplos

dessa beleza que tanto incomoda o narrador:

Se isto vos parecer enfatico, desgracado leitoeé nunca pesteastes uma
pequena, nunca pusestes as maos adolescentesema ¢abeca de uma
ninfa..Uma ninfd (33° capitulo, p. 86 — grifo nosso).

De dancar gostava, e enfeitava-se com amor quaraloiin baile; os bracos é
que... Os bracos merecem um periodo.

Erambelos e na primeira noite que os levou nus a um ba#e, creio que
houvesse iguais na cidade (Eram os mais belos da naijta ponto que me
encheram de desvanecimento. (104° capitulo, p-1®®0 nosso).

Nos primeiros exemplos, extraidos da primeiraepdd narrativa, percebemos em
Bentinho uma paixdo adolescente que idealiza a amaansformando-a numa entidade
mitologica; ja no ultimo trecho, pertencente a seiguparte do romance, esse sentimento
inocente e saudavel vai dando lugar a um ciimetdoeatescontrolado, onde o amor mistico
cede e é preenchido pela possessividade e pelatendidcomodado com exposicdo da figura
da mulher que atraia olhares masculinos, Bentoigg@nivai mostrando aos poucos uma
Capitu exibida, que gostava de sair de casa parsogar o marido e despertar desejos em

outros homens. Acompanhemos:

A alegria com que p6s o seu chapéu de casadar deocasada com que me
deu a méo para entrar e sair do carro, e o bragogralar na rua, tudo me
mostrou que a causa da impaciéncia de Capitu esaginais exteriores do
novo estado. Nao |Ihe bastava ser casada entreoqoatedes e algumas
arvores; precisava do resto do mundo, também ¢&jstulo, p. 189).

Ja ndo foi assim no segundo baile; nesse, quandoevios homens ndo se
fartavam de olhar para eles [0s bracos], de osabugaase de os pedir, e que
rogavam por eles as mangas pretas, fiquei vexadmeecido (105 capitulo,
p. 192).

E interessante perceber nesses dois trechos qohala busca uma conciliacio
impossivel: retratar em Capitu alguns aspectos wlhenfatal e ao mesmo tempo concebé-la
uma senhora do lar, bem casada e sem nenhum nap@wvente para a trai¢cao. Isso posto, fica

3 A esse respeito consultar PASSOS, Gilberto Pinh€apitu e a mulher fatal: analise da presenca

francesa enbom Casmurro Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2003. Segundo o raui® romanticos cultivaram a
idéia da magia destruidora feminina apresentadacetesas famosa, ciganas deslumbrantes que refanesaro
tema da Mulher fatal, “cujo erotismo estofava anmee também fazia ressaltar o contraste com adegida
burguesa” (p. 26).
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facil lembrarmos da figura de Emma Bovary, mas@om Casmurrp“Machado vai mais
longe, porque, desde o inicio, acena com um “feelmdoi familiar que se mostra
significativo e da a insercdo de Capitu no quadvméstico a caracteristica de elemento

problematizador” (Passos, 2003, p. 31).

Capitu ia crescendo as carreiras, as formas arestam-se e avigoravam-se
com grande intensidade; moralmente, a mesma deiganulher por dentro e
por fora, mulher a direita e a esquerda, mulhernpdos os lados, e desde os
pés até a cabecga. Esse arvorecer era mais apresgadoque eu a via de dias
a dias; de cada vez que vinha a casa achava-alteaés mais cheia; os olhos
pareciam ter outra reflexdo, e a boca outro img@&38 capitulo, p. 162).

Temos ai a mulher que contempla em si poder euakdasde, onde “império e
explosdo do corpo insistem na condicdo do fascinig. A impressdo que ela causa faz
revitalizar-se ou nascer a perspectiva do encarro o sexo” (Passos, 2003, p. 35-36).
Nesse sentido, o corpo de Capitu estara sempreidéneia, caracteristica muito comum nas
narrativas que trazem a tona o tema da mulherdattestr6i o homem. EBom Casmurro
0 corpo propicia relacbes e imagens de varios ,tifoglindo-se na metonimia dos olhos.
Estes serdo o elemento que particulariza a mulheybna e sua caracterizacdo oscila entre
claros e grandes, herdados da mae, de cigana aldiglissimulada, de ressaca. De acordo
com Gilberto Pinheiro Passos, os olhos de Capitu

tendem a espreitar, aquilatar diferencas, estugartumidades. Seducao e
calculo complementam-se no olhar obliquo, que ateglfiingindo indiferenca

e busca o encontro, por meios indiretos. No s€¥Xg o sexo feminino ndo

tem o direito da livre expressdo de sentimentobalOé um meio de dar a
conhecer sem o compromisso da palavra que, mae somarcante, vincula

de modo imperioso (Passos, 2003, p. 38).

Em outras palavras, os olhos de Capitu tem o mexuder e for¢ca da voz autorizada
de Bentinho, detentor da palavra, do juizo e déharulPresentes num corpo que o tempo o
tornara mais e mais sedutor, os olhos representpantg entre a condicdo da Mulher e as
expectativas afetivas do narrador” (Passos, 20039p Sem direito a palavra, s6 resta a
mulher olhar e ser olhada, se fazer vista atragasth marca que a torna perigosa a0 mesmo
tempo em que objeto de desejo. Representada agedm padrédo que é tido como inerente
a todas as mulheres, Capitu carrega em si o dramsarcdbonita e desejada e, exatamente por
ISSo, temida e descartada.

A imagem dos olhos de Capitu € construida por Dis® e posteriormente endossada
por Bentinho. As opinides de José Dias incutidameate de Bento Santiago tentam manter

0 status quoao qual se sente ligado e constituem a voz do oyuaguela que alerta aos
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perigos da figura feminina, tentando proteger o éronque, apesar de ser a parte forte da
relacdo, € sempre vitima da mulher. Essa protez@@ s10 nivel social, o agregado “propaga
davidas a salientar os desniveis sociais que cenfdecbem” (Passos, 2003, p. 46). Por isso,
0 agregado nos revela muito dela: Capitu é fontgpmdbdlemas, traz em si a marca da
negatividade familiar e, sendo assim, deve-se déisc@e seus encantos.

Nesse sentido, Capitu carrega a marca da difeesegta é tida como perigosa porque
€ superior, porque nao se deixa subjugar, porgfreréa os homens que a desmerecem. A
idéia dos “olhos de cigana obliqua e dissimuladpgjérativa, assim como tudo que envolve
Capitu: suas curiosidades, seu interesse em apreswle carinho pela mae de Bento, sua
amizade com Escobar. Seus olhos “malignos, portgreados pelo demonio, trazem a marca
da alteridade malsé, presente na relacdo com asasgpovo némade de lingua e costumes
para sempreestrangeiro ao mesmo tempo que imemorialmente perseguidomedadé
(Passos, 2003, p. 38-39 — grifo nosso).

O estrangeiro eom Casmurrcesta associado a mulher marcando sua minoria em
todos os sentidos: a minoria de acao, de voz eetesal Ha& uma relacdo de forca entre o
narrador e Capitu confrontada entre os olhos aeatapalavras daquele. Nesse jogo de poder,
Bento Santiago “tentard retrata-la num embate amobintre a fascinacdo, o medo e a
consciéncia mais ou menos aguda de estar sendtadgyara o oprobrio” (Passos, 2003, p.
56). A fase de ruptura se da quando o casal n&egae resolver o conflito criado por Bento
e imposto a Capitu, conflito este associado ao rgén@ que entre ambos nao ha
identificacdo, devido a opressado, a subjugacdo poder. A diferenca marcada pela nao-
aproximacao e pela inexisténcia de um didlogo nhémacom que a mulher sinta-se estranha
em seu proprio meio e, por isso, deseja livrarage aimarras do marido. Entretanto, por ser
uma obra que perpetua a distingdo entre masculiemmino, ndo ha uma possibilidade de
saida para as mulheres e a luta silenciosa qua ttam Bentinho é mais uma tentativa

fracassada. Exilada de si mesma, a mulher é coddenanorrer sozinha. Vale ressaltar que

a palavra masculina é, também muitas vezes, arpathy sobrevivente. E
necessario que a Mulher — por ser transgressag-psnida sobretudo com a
morte. (...) A morte — simbdlica e terminante — fiGeao risco, ndo apenas
porque rearticula a moral, fazendo em que o demmegmto suceda a ordem
anterior, mas também porque ajuda a configurantajnente com a doencga e
a decrepitude, o império do desprad&io h4 lugar, no mundo organizado da
producdo, para essa figura — inquietantemente gdérdéu— que, a0 mesmo
tempo, liberta e aprisiona o homdmassos, 2003, 57-58 — grifos nosso).

A falta da palavra reveladora da Mulher acarreta stra condenacgéo: diante da
impossibilidade da defesa, Capitu tem seu discoastrado por um homem que se interpde
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entre ela e o leitor com a voz autorizada de algoého e detentor do poder social — o
homme de qualifé“Da-se, aqui, um misto de altivez e — paradoxabme- submiss&o. Nada
nela é revelador, pois ndo encarna mais a figuraatginal, mas de uma burguesa do século
XIX brasileiro, presa a um sistema patriarcal férqgor mais que nosso narrador tente vela-
lo”. Nesse sentido, “enbom Casmurrp tudo se da dentro dos padrdes do respeito as
aparéncias, configurando-se, mais uma vez, os e#aie uma narrativa que vem abolir 0
carater marginal da Mulher, imergindo-a no climeatado da familia” (Passos, 2003, p. 83).
Por isso, a condicdo feminina na obra esta clémaganserva o padréo, na medida em que a
mulher ndo é reservado outro dominio a ndo seivadw, o submisso, o regrado pelo homem
gue impde as hormas a seguir e pune 0 hao cumpdrdestas.

Mesmo nao sendo a personificacdo da cigana nerortés&, Capitu guarda tracos de
ambos os perfis femininos que denotam minoria, fl@@mo tempo que incorpora 0s
elementos caracterizadores da vida recatada dadsiegreligiosa representada pela familia
vizinha e rica (Passos, 2003, p. 41). Essa idémulaer como duplo — anjo monstro, ou seja,
a dona de casa, méae, esposa dedicada e a inéeldefCapitu um enigma que nenhum dos

personagens consegue desvendar. Desse modo,

a composicdo da personagem acompanha essa oscpagdalar que a

tornard para sempre um misto de mistério e enctarttiy mais pelo fato de se
cruzarem nela o dado religioso, a modernidade arbam contraponto ao

carater patriarcal. (...) Dai a magnitude do “p#rigd que a figura assim

formada ultrapassa, em larga medida, os domininbos@is e incorpora

indagacBes amplas que ndo encontram resposta aokaalos limites desse
narrador timorato, cuja explosdo de sensualidaderdeser acompanhada da
dificultosa integracao da vizinha a estrangeira$Bs, 2003, p. 52).

A idéia da mulher como estrangeira ®om Casmurrose refere ao fato dela néo
encontrar no homem uma relacdo de cumplicidaderat®, de respeito, ja que ndo ha
valorizagdo nem convivio harmonioso com as difeaengCapitu representa ©utro, o
excluido, o marginal que, ora Mulher fatal fazeddamarido uma marionete, ora anjo do lar,
orgulhosa de sua condicao de casada, precisarsdatido com as amarras morais e sociais
que o marido convenientemente lhe impde. Essa teamagdo dupla da mulher — anjo e
monstro, cortesa e santa —, a mesma que Bentizhataduas mulheres de sua vida, faz de
Capitu uma personagem ardilosa, capaz de véariasanagspara atingir um objetivo. Vejamos
como se efetiva sua representacédo de anjo, hagaqus o monstro ja foi evocado com tanta

énfase:

4 Termo utilizado por Gilberto Pinheiro Passos, sum obraCapitu e a mulher fatal: andlise da

presenca francesa dbom CasmurroSao Paulo: Nankin Editoral, 2003, quando se egddBento Santiago.
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Capitu ndo era menos terna para ele e para mimarb@&/ as maos um ao
outro, e, quando nao olhdvamos para o nosso fithhoyersavamos de nés, do
nosso passado e do nosso futuro (108° capitul® 7).

No trecho acima fica nitido seu carater materngd,felicidade com a nova vida junto
ao marido, seu cumprimento do dever de esposa,endma do lar. Embora Capitu seja
muitas vezes reconhecida por tudo isso, pela stdi@at#io no lar, por se sentir feliz com a
vida de casada e ostentar com orgulho o titulospesa, ndo é sua imagem de anjo que se
sobressai na narrativa, ao contrario, a idéia gienei e cortesa sera fortalecida pelo elemento
complicador e causador de toda a ruina do relagciento, j4 fadado ao fracasso: o suposto
adultério. Acusada de infidelidade, sua condutaaim®icolocada a prova e a conclusao que o
narrador chega e faz parecer a Unica possivel & gue a esposa poderia ser vista como

cortesa. Nesse sentido, vale lembrar

gue cortesas, em geral, sdo conhecidas em razaudapelidos, mais do que
por seus nomes. (...) Portanto, em Capitolina/Qamito ha apenas reducéo
silabica, mas a passagem da “lealdade” sugeridgagarvontade familiar da
moca que, em caminhada decisiva, penetra em mundwsa do seu,
carreando para ele as supostas “marcas” de sIj§ que 0 NOVo espacgo a
ser partilhado é composto de suspeitas e logrepe8as que tém sua origem
no agregado sempre alerta (Passos, 2003, p. 45).

O locusda Mulher fatal é o espacgo publico: a rua, o teatasas de amigos e festas,
enquanto que o ambiente da mulher respeitosa évadpr o lar. Entre ambos situa-se o
espaco da janela, locus intermediario e, por isso, causador de ciimesgeoar davidas.
Situado entre “a atmosfera ‘sacrossanta’ da felgg as exigéncias da lei patriarcal e a
possibilidade de traicdo”, a janela é onde “o mibéspreita o privado, do mesmo modo que a
figura feminina, ao olhar a rua e ser olhada pe&jos nela estdo, instaura o reino da
ambiguidade, pois apresenta a possibilidade defemcer, na condicdo de promessa”
(Passos, 2003, p. 48). Capitu transita entre arobwsimensa naturalidade, ao contrario de
Bentinho que nédo se desloca no espacgo e se inconwdao fato da mulher conseguir
penetrar nesses dois mundos téo dispares.

2 Consideracdes Finais

ResumindoPom Casmurraevela claramente “a existéncia de dois munddmtbs
entre si, porque orientados segundo normas e c®diptintos para um e para outro, para
homens e mulheres” (Stein, 1984, p. 75). Essand& € o que Toril Moi chama de

patriarchal oppressionA obra, que solidifica o patriarcalismo nos qteger acreditar que
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determinadas caracteristicas sé@o inerentes a mubNmrcaso de Capitu, esses tracos
caracteristicos sdo a dissimulagdo, a perfidia,algidhde, o carater maquiavélico,
confrontando com aquilo que o narrador espera deldocura, meiguice, submisséo,
dependéncia. Apesar de lutar por independéncianeosérar uma mulher ativa, Capitu traz
muito dessa esséncia feminina, definida por Jutiatéya como feminilidade, reforcando o
falocentrismo. Além disso, Machado de Assis pegateonstrucdo da mulher dentro de um
espaco restrito e lanca seu olhar para comportaseatfatos ocorridos no ambiente
domeéstico. Tal olhar mostra o ndo-estar femininommdo, ou seja, sua auséncia no lugar
social de prestigio e também o seu ndo-sabernsapadcidade moral e intelectual.

Mesmo Machado sendo um defensor das mulheres, a#wldavia espagco para o
questionamento da condi¢do da mulher na puritamaralista sociedade da época. E nesse
pano de fundo que surge Capitu, a metafora da skwlda voz e do direito a defesa
mostrando que numa sociedade exigente do cumponamtparadigma de valores fixos
atribuidos ao feminino, a mulher infratora devecsgrdenada a pena do exilio. Ha claramente

uma tentativa de silenciar a mulher, reprimindoesxjzeriéncia.
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