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OS DRAMAS MUSICAIS DE COELHO NETTO (1897-1898)

Danielle Crepaldi CARVALHO

RESUMO: Henrique Maximiniano Coelho Netto foi um escritar drande relevancia no cenario
cultural brasileiro de fins do século XIX e prina€rdécadas do XX. Seu intuito era transformar a
pena em arma para o progresso social e cultuBlakil, portanto, escreveu muito. Concentramo-nos
na obra teatral do escritor, especificamente nagaspescritas entre 1897 e 1898, quando ele teve a
colaboracdo de elenco amador para experimentan\édades teatrais em voga na Europa e, assim,
tirar o teatro da “crise” que supunha existir, jé& @ publico preferia as comédias musicadas, res qu

0 escritor ndo enxergava qualidades artisticas.

Palavras-chave:Coelho Netto; Teatro brasileiro; Século XIX.

ABSTRACT: Henrigue Maximiniano Coelho Netto was an extremehportant writer in the
Brazilian cultural scenery in end of the nineteerehtury and the beginning of the XXHe aimed to

use his writing as a contribution to Brazil's sé@ad cultural progress, therefore, he wrote allot.
intend to study his theater plays, specially thesome wrote between 1897 and 1898, when he had the
support of an amateur group to try the Europedmésttical ideas and so to solve the “crisis” he
believed the theatre was facing, since the publiepred the musical comedies, in which he didn’t
see artistic qualities.
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1. O teatro na Capital Federal em fins de 1890

O cenério cultural carioca efervescia naquele amol897. Para isso, contribuiam
grandemente os artistas estrangeiros de O6pera,ademmomédia que a capital estava
acostumada a receber e aplaudir: |a aportou a aungaperistica Sansone, que, entre 0s
meses de junho e agosto ocupou o teatro Liriceeodu ao publico um vasto repertorio de
Operas italianas, de Leoncavall Puccini, passando por Verdi. Também chegaram
prestidigitadores e varios empresarios donos deté&gnafos, Cinematografos, Vitoscopios,
Animatégrafos e Agioscéopios, com uma continua afele “quadros” com “fotografias
animadas” oriundas de Paris, Portugal e Espantafz 1897-1898).

No entanto, as companhias dramaticas indubitaveéémgozavam da preferéncia do
publico. Naquele ano, o Rio de Janeiro recebeuia portuguesa Lucinda Simdes e sua
troupe que apresentou algumas obras inéditas no BAasil.artistas estrangeiros somavam-
se os brasileiros, que eram muitos e se distribefaine os teatros situados nas proximidades

da praca Tiradentes, especializados nos géneroapd® popular, como as comedias
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musicadas e 0s melodramas, e o teatro Lirico, gueitiado na rua Treze de Maio e acolhia
companhias operisticas, embora usualmente alugasspaco para concertos. Além deles
havia o Cassino Fluminense, frequientado pela &diti®oca da época, no qual, ainda que néo
com muita freqiiéncia, ocorriam concertos e apraséas teatrais que congregavam artistas
amadores e profissionais.

E no Cassino Fluminense que sobem a cena, pel@imivez, o “poema draméatico”
Pelo Amor! de Coelho Netto, e a traducdo da cométhaa senhora ilustradade Arthur
Azevedo, ambos representados por artistas amadorges grémios e associacdes
multiplicavam-se naquele momento. A leitura nakdslque circulavam no periodo fizeram-
nos constatar a existéncia de cerca de vinte dedabss, que congregavam pessoas
domiciliadas nos mais diversos bairros, como a mémacdo de algumas dessas agremiacdes
permitem-nos depreender: Club Dramatico do Engeélbo; Club Engenho de Dentro;
Ginasio Dramatico de Botafogo; e Club Elite, umngi@ de “senhoritas” situado “no fino
bairro de S. Domingos”, como constata o jodPaiz(O Paiz 1897-1898).

Tais grupos, que comumente davam récitas mensaisua® sedes, nao podiam
competir com as companhias profissionais que o@rpans teatros das redondezas da praca
Tiradentes, que se apresentavam diariamente ermpadieeber até 120 enchentes — casas
lotadas, no jargao teatral — para uma mesma pecgkavia, as informagdes divulgadas pelas
folhas sobre as datas das apresentacdes e pezr@sraencenadas pelos grupos de amadores
denotam a tentativa dos membros de tornar essegsw@nhecidos da imprensa e do grande
publico. Nao raro, membros da imprensa eram codoesla assistir as representacdes, 0 que
valia aos amadores alguns breves comentérios Maasfdos dias subsequented. Paiz
1897-1898).

No entanto, a relacdo que os artistas amadordsetsteam com os profissionais e com
a imprensa ndo se resumia a admiracao irrestéteestativa de ascensao ao profissionalismo
para colher os louros do oficio, como tal descrifg@oparecer. ISto porque as pessoas que
exerciam essa profissdo eram profundamente estmgpdas. Em biografia sobre a atriz
francesa Sarah Bernhardt, Gold e Fizdale remeteaesgapel social desempenhado pelas
atrizes francesas em meados de 1800, para asapupacos serviam como vitrines em que
se mostravam no intuito de conquistarem amantestahzs (Gold & Fizdale, 1994, p.38). A
conotacdo negativa dada a profisséo € percebidargar Azevedo quando o cronista utiliza
as seguintes palavras para esbocar a reacdo querne senhora deahaute gomnie(grifo

nosso) da sociedade ao receber, dos criticos tte,tgatamento semelhante ao conferido as
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atrizes profissionais: “Este sujeito trata-me ca@a@u fosse uma atriz!” (A.A., 1897b, p.2).

Na Capital Federal, tal estigma também se deviag@neros de espetaculos levados a
cena pelos artistas profissionais, sobre os quaite Figueiredo Coimbra ao pintar um
didlogo travado entre uma atriz mirim e um persenaglo sexo masculino que, por nao
receber uma caracterizacdo mais individualizaddepos dizer que expressava o ponto de
vista corrente. A ingénua garota, que afirma apentais quando participa de espetaculos
musicados (a “revista”, a “opereta” e a “comeédiat),que quando vai a escola, ouve de seu
interlocutor sarcasticos “Ah! edificante!” e “Vaprendendo!” (F.C., 1896, p2)enotando
que o aprendizado oferecido pelas pecas populaegna o mais indicado para a formacao
de individuos moralmente ilibados. Efetivamente pequeno espago que o jornal dedica as
agremiacOes amadoras, pudemos perceber que, emdbaudistas amadores cobrassem da
imprensa a mesma atencdo ao seu trabalho que ld@av@aos profissionais, eles ndo se
propunham a adentrar as companhias profissiondeatte.

Os anos de 1897 e 1898 nos oferecem uma janeldegiada para que observemos
como se dava a relacdo entre os artistas profaisia amadores de teatro, a critica e o
publico. Nesse momento, a critica a producéo feqtra ocupava os palcos dos teatros da
capital é intensa. Vez por outra Arthur Azevedo céanverrinas aos “dramalhdes
pantafacudos”, que povoavam a cena de inverossinGds; as cenas asquerosas que
pululavam de algumas revistas; ou ao gesticulagerde=sado dos artistas, que sublinhavam
ainda mais os duplos sentidos das pecas — elemgumtofaziam a alegria do publico (A.A.,
1897a; A.A., 1897¢) A ele junta-se Figueiredo Coimbra, cuja croniiszutida aponta para o
carater desse tipo de producéo, considerada postativa e degradante.

2. Coelho Netto e o teatro “artistico”

Em 1897, buscando fazer frente ao quadro de decad@wo teatro que julgava
vislumbrar, um grupo de literatos uniu-se a homemraulheres da elite carioca, os quais
pertenciam aos cursos superiores da capital eresegdes ou instituicdes que se dedicavam
as artes — como o Club Americano e o Instituto dlaadi de Masica. O consorcio tinha por
objetivo levar a cen®elo Amor! drama escrito por Coelho Netto expressamente gesa

grupo e essa ocasiao, com musica composta por ldeoptiguez. Encabecando o projeto

2 Meus agradecimentos a Marcela Ferreira pela indcdo texto.

® por exemplo, num dos folhetins da s&ideatrq Arthur Azevedo critica certa cena da magica “Glintos”,
encenada pela companhia do Variedades, na qualkesageiro da barca de Niter6i vomita sobre a catheca
uma senhora, cena que, para a incredulidade d@tapfoi acolhida com gargalhadas pelo publico.
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estava Coelho Netto, o qual, por meio das pagisagngrensa, enceta uma das maiores
polémicas referentes ao teatro levadas a lume fesqieenpos.

A relevancia dada as palavras do literato por sEugemporaneos é, sem duvida,
analoga a importancia do mesmo no cenario cullsainomento. Coelho Netto conseguia,
naquele fim de século, concretizar um sonho aliatEnpor toda uma geracéo de literatos das
Ultimas décadas do século XIX: viver exclusivamedés letras. O titulo “mosqueteiros
intelectuais” que Nicolau Sevcenko atribui ao grugmonta para o tipo de intervencéo
proposta por tais escritores, 0s quais tinham coinetivo transformar suas vidas num
constante embate para a instauracdo de seus altigiscos e sociais, dentre 0s quais se
destacava a educacdo da populacdo brasileira,ntié enacicamente iletrada (Sevsenko,
2003). Para isso era preciso um trabalho contipadanto, Coelho Netto produzia muito.
Tanto que, entre os anos de 1897 e 1898, mantagadlunas fixas de crbnicas em jornais
da capital, cGazeta de Noticias A Noticia e escreveu para essa Ultima folha um romance
em folhetins. Além disso, publicou artigos espamsa&azeta de Noticias noCorreio de
Minas (de Juiz de Fora), assinados com seu proprio nenteye impressos mais quatorze
volumes, sendo quatro romances, seis livros deospnotm volume de néo ficcéo e trés pecas
de teatro. Escreveu ainda mais duas pecas de, tiegpr@ssas anos mais tatde

Durante esse periodo 0 escritor recebia, nas pagiaamprensa, as congratulacdes
oriundas do esforco, como podemos depreender daggmdo cronista A. de R., autor, no
jornal O Paiz da série cronistica Kinetoscépio, o qual inskg#to numa posicao privilegiada

em meio aos escritores brasileiros:

Esse infatigavel escritor que produz trés obramgsidentro do periodo em que
todos os demais escritores brasileiros reunidossg@cam por fazer surgir um
simples volume de contos ou de versos! (A. de 8838,1p.1)

E devido a essa relevancia que toda a imprensa @slbolhos ao literato quando ele, por
meio de um de seus pseuddnimos, lanca &cidasasrégpecas em cena naguele momento, as
quais, segundo ele, davam destaque ao fraseadsirs@ixe e disseminavam pilhérias com o
anico objetivo de agradar os gostos impudicos @974, p.1). Tais producdes, que o cronista
considera carentes de qualidades artisticas, necdbke os rotulos de “chirinola”, vocabulo
arcaico até mesmo para a época, que faz refer@nalgo confuso, uma embrulhada ou

trapalhadalflem ibidem). E, considera o cronista noutro momento, umaqeez os artistas

4 Alista completa é apresentada em Carvalho (2008b)
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profissionais imiscuiam-se nas “revistas e bambashajue s6 faziam povoar a mente do
publico de fantasias inuteis, cabia aos artistaadanes langarem-se “intrepidamente a um
género mais elevado” (N., 1897b, p.1). $&lo Amor!seria, portanto, exemplo da producéo
teatral que regeneraria os palcos cariocas, eaacalientre a elite e os intelectuais é tomada
como o caminho possivel para essa regeneracdojemtpie, conforme acreditava o escritor,
0s artistas profissionais ndo tinham preparo ®rftei para levar a cena exemplares do

“género mais elevadoldem ibidem).

2.1 Pelo Amor!

Pelo Amor! efetivamente marca uma ruptura quando comparadee¢as de teatro
postas em cena no momento. Em sua producdo, CNeltm recua no tempo para apreender
a desolacdo de uma condessa escocesa da baixaMddiefrente a perda do esposo — que
caira de um precipicio — e o0 amor que a liga arelsponsavel por fazé-la pressentir a
desgraca que ocorrera a0 mesmo, sentimento quardqgadr causar um desfecho tragico na
vida de ambos. A atmosfera ligubre que perdurado@satos do episédio lirico, o qual &
repleto de referéncias sobre as grandes histégiasnbres malogrados da literatura ocidental
(Coelho Netto, 1897), é glosada pela musica de aldogMliguez, o qual cria temas musicais
para as personagens principais, e se propde aagsbo@ interacdo entre elas no plano
musical, através das constantes retomadas e eamesnéos temas (Miguez, s/d). A
influéncia do compositor alemao Richard Wagnersévei tanto no autor do drama quanto
em seu musico. A lenda de Tristdo e Isolda, em fome o compositor alemédo bebeu para
escrever seu drama lirico homoénimo, é uma impataeferéncia para Coelho Netto.
Também enPelo Amorlesta presente o sentimento amoroso incontrolawekeqgendra um
desfecho funesto ao casal. Do mesmo modo, a pegseapa temas musicais que remetem a
varios personagens e sao retomados ao longo dadramfluéncia ddeitmotivwagneriano.

A influéncia do musico aleméao faz parte de um esfaonjunto de trazer suas idéias ao
Brasil e abalar a hegemonia da musica classidaritgl esforco encabecado por Leopoldo
Miguez e que tem como centro irradiador o Instith@cional de Mdusica, instituicdo de
ensino oficial da capital da Republica da qualezke diretor e professor de violino e viola.
Alberto Nepomuceno, que rege a orquestra na se@préaentacdo do drama, também tinha
vinculos com a casa, na qual era professor de {f@eira, 2007). Muito além de uma
simples opcao estética, a musica de Wagner repaesea modernidade, conforme ressalta

Avelino Pereira, em contrapartida a Opera italiasiambolo do Regime Monarquico e,
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consequentemente, de um passado que se queria.dgagaera um acaso, portanto, o fato
desses artistas, por meio da “Sociedade de Coscedpulares”, apresentarem trechos das
Operas de Wagner, enquanto as companhias lirieaamprtavam no Brasil se concentravam
guase que exclusivamente nas 6peras italianas.

Porém, a idéia, responsavel por dar um novo soprovida ao Centro Artistico
(agremiacdo que se propunha a unir artistas e amdas artes, fundada anos antes, mas que
rapidamente perdera o vigor) ndo conquistou apadegstos. Pelo contrario, se Coelho Netto
e Leopoldo Miguez ouviram entusiasticos elogiosndenes como Araripe Janior, outros
tantos criticaram ora o texto da peca, ora a relalgte com a musica, entre eles Oscar
Guanabarino e Arthur Azevedo — todas as reacOescadas nas paginas das folhas que
circulavam diariamente na capital.

A questéao torna-se mais complexa devido a funddadscademia Brasileira de Letras,
0 que ocorreu pouco tempo antes. O fato de asreaddg® Academia terem sido batizadas
“com os nomes preclaros e saudosos da ficcao” ({§ael, 2003, p.59)segundo as palavras
do presidente Machado de Assis, explicita a prepdatagremiacdo de se tornar depositaria
da tradicdo literaria nacional. Uma vez que CodWeito e Arthur Azevedo ocupavam
assentos na Academia, € evidente que a tentatisa egstabelecer institucionalmente o campo
literario nacional geraria conflitos.

Embora Azevedo houvesse traduzido Moliere e praduzalguns exemplares de
géneros que Netto intitula “elevados”, ele devia $ama ao teatro ligeiro, para o qual
escrevia com afinco, o que o faz defender com veem®s artistas profissionais vitimas das
verrinas de Netto — é por isso que, naguele momengscritor vé a necessidade de, através
da imprensa, justificar que sua incursdo pelo desério Ihe dava o direito de pertencer ao
seleto grupo de imortais. No entanto, a reacaoitdoaio de modo algum caracterizava
submissdo aos designios da Academia. Em respd¥toadmor! considerado por Netto o
modelo de literatura erudita que deveria ser pestocena para o enobrecimento da arte
dramatica na capital federal, Azevedo escré&sor ao pélo! que, como ele proprio
denomina, trata-se de uma “pachouchada’ que paoadignto “elevado” de Netto. O fato de
a parodia ter tido muito mais sucesso junto aoipaifllo que o tragico poema dramatico é
sintomatico por demonstrar como a missao evangiliaada qual Netto incumbira-se colidia

com os interesses dos espectadores.

> A citagdo, oriunda de “Discurso do Sr. MachadoAdsis”, in Academia Brasileira de LetraBjscursos

Académicos (1897-1906MRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1934,1p.foi incorporada por Rodrigues na
obra citada.
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2.2 Os dramas musicais de 1898

Mesmo amargando a recusa do publico e de parteitiza,cCoelho Netto continua a
defender firmemente a criacdo de um teatro elevadofaca frente aos géneros de apelo
popular, que ele supunha conspurcarem os palccapital.

Assim, o literato escreve, em 1898, um conjunto pggas que lhe permitiram
incursionar por diversos géneros teatrais. SaoAdaBstacfesdenominada pelo seu autor
“preltdio romantico”, o qual tematiza a relacaoremuatro mulheres de uma mesma familia,
cada qual numa “estacao” da vidagnia, um drama que coloca em cena o impasse vivido
por uma atriz de teatro, obrigada a representécitarde estréia de sua peca enquanto o filho
pequeno jaz em casa, moribundd® raios X um entremez que flagra o dia-a-dia de uma
familia burguesa, composta pelo pai bonachdo, a adapta do espiritismo e a mocinha
casadoira. Todavigrtemis e Hostig producdes que tém como tema o amor arrebatado e
tragico, foram postas em destaque pelo seu awdorp dica perceptivel pelo espaco que o
literato dedica as mesmas na imprensa.

“Enfants, creez du nouveau! du nouveau, et encoreodueau!Este trecho de uma
carta de Wagner a Liszt, [..] € um programa vsistie que adotamos, ndés 0s que
pretendemos fazer alguma cousa em prol da Arteldras (N., 1898, p.1), afirma numa
cronica das “Fagulhas” na qual se propde a exphcmise Hostia Ao longo do texto, o
cronista ainda ressalta a importancia da musidA/agner na elaboracéo do libreto moderno,
e constata ter procurado seguir os passos do @etafo ao fazer com que seus personagens
encarnem sentimentos humanos, ao contrario do@uréanas Operas italianas, nas quais as
palavras do coro ndo tinham qualquer relacdo caenredo, que girava em torno de uma
intriga de amor.

No entanto, novamente o intento ndo passa incOlpehe imprensa. Desta vez, as
criticas ndo saem da pena de Arthur Azevedo, jacgoeesmo havia se unido ao Centro
Artistico desde o ano anterior, e tinha uma prodwsgé encenada no mesmo festival no qual
figuram as pecas de Netto. Porém, ndo faltam raseaw texto e a musica das pecas, tanto
que, por ocasidao da encenacaoAdtemis Coelho Netto lanca criticas a alguém que ele
denomina “Cindbrio” — que ndo era outro sendo OSeamabarino — o qual teria desferido
suas criticas contra libreto, masica, cenégrafmadmres da producgéo (Coelho Netto, 1898a,
p.1-2). Cinabrio recebe, ainda, uma longa licAoesolteatro tragico, fonte da qual Netto tira

a explanacéo para os episodios que coloca em oeAatemis(ldem ibidem).
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A resposta do autor € denotativa da importanciaaguadicao literaria exerce sobre ele
— importancia analoga a exercida sobre a recémdacAaademia Brasileira de Letras. Porém,
assim como pregava a Academia, a incorporacdo atiiclio as obras literarias néo
significava a negacédo do novo, pois, nas palawased presidente, o “moderno” vivificava
(Rodrigues, 2003, p.6B)Assim, uma vez que seguir os passos dessa wasligaificava
palmilhar com segurangca o caminho rumo a imortdéddo nome e ao rejuvenescimento da
arte, Coelho Netto se propds, nas pecas que coagidmais relevantes, a travar um dialogo
entre a historia literaria ocidental — e para igpmpriou-se de temas e personagens caros a
tradicio — e o que de mais inovador havia no quavt a masica, dai a influéncia de

Wagnef.
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