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A SERIE DE CRONICAS "DIALOGOS" DE FIGUEIREDO COIMBR A

Marcela FERREIRA

RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar a estrutl&racoluna de crénicas “Didlogos” de
Figueiredo Coimbra (1866 — 1899). Os “Dialogos’aforpublicados de julho 1895 a janeiro 1899 no
periédico cariocaA Noticiag somando um total de 467 textos. A tematica ceneesa sobre o
cotidiano do final do século XIX. Em sua composijcas crbnicas apresentam caracteristicas do
género dialogo e do teatro de revista. Nosso prmpésestudar como essa forma de composi¢do
interfere na representagédo do cotidiano. A pescuiisda tem por objetivo divulgar textos literarios
interessantes e inéditos, extraidos dos Dialoges pgssam inclusive fornecer subsidios para estudos
de carater histérico ou sociolégico.

Palavras-chave “Didlogos”; Figueiredo Coimbra; Cronica; Teatre ikvista; Género dialogo.

I

RESUMEN: Este articulo objetiva analizar la columna denimr@s “Dialogos” de Figueiredo Coimbra
(1866-1899), que tuvieron su publicacién del julm 1895 hasta el enero de 1899, en el periddico
Noticiadel Rio de Janeiro, agregando un total de 46 b$exia teméatica gira alrededor del cotidiano
del siglo XIX. Nuestro proposito es investigar colm@omposicion interviene en la representacion del
cotidiano, pues las crénicas son estructuradadasocaracteristicas del teatro de revista y debigén
didlogo.

Palabras-clave “Didlogos”; Figueiredo Coimbra; Cronica; Teatre bvista; Género dialogo.

1. Introducéo

Figueiredo Coimbra, de nome completo Argemiro Galde Figueiredo Coimbra,
nasceu a 18 de marco de 1866, no Rio de Janeiexeddajovem, com apenas 33 anos, a 23
de marco de 1899, vitima de tuberculose. Nas Udtidégadas do século XIX, ele frequentava
as rodas literarias e convivia com escritores it@pdes do periodo, como Raul Pompéia,
Olavo Bilac e Artur Azevedo. O auténtico boémio evahecido no meio literario e sua vida
sempre foi dedicada as letras.

Entre os anos de 1882 a 1899, publicou na impreonsanas, crénicas e artigos;
concomitantemente, nos teatros, eram representadasdias, revistas, traducdes e
adaptacdes, sob autoria de Coimbra. Todas as [ieslupram esquecidas pela critica,
sobretudo pela efemeridade de seus meios de dpédga pela auséncia de uma publicacéo
em livro.

A carreira literaria de Coimbra comecou efetivaraestn 1884, com a comédma

Carta Andnimapeca representada no Teatro Recreio Draméticocpet@anhia Dias Braga.

! Mestranda em Teoria e Histéria Literaria do Institde Estudos da Linguagem da Unicamp. Esta pesesta
sendo financiada pela FAPESP (Fundacdo de Amp#&esquisa do Estado de S&o Paulo) e orientada pela
Profa. Dra. Orna Messer Levin. E-mail: marfel6 @ takaom.
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Posteriormente, escreveéd Bendegd(1889), revista de ano escrita em parceria de rOsca
Pederneiras, ® mundo da Lug1894), uma viagem-revista. O sucesso no teatrelae o
talento do jovem escritor e, a partir desse momezierecebeu convites para escrever na
imprensa carioca. &Sazeta da Tardeo Diario de Noticias o Novidadesa Revista llustrada

e aRevista Teatratdo alguns exemplos de periddicos, em que se eaoonblaboragbes do
autor.

No decorrer dos anos, as colaboracdées na imprangzin se tornaram sinbnimo de
sucesso. No auge da carreira, ele colaborou nexespA Noticig o periddico surgiu em
setembro de 1894, contando com a colaboracdo dentifal Magalhdes, Medeiros e
Albuquerque, Ferreira de Araujo e Figueiredo Coamlmomo secretario da redagdo. Nessa
folha, Coimbra publicou artigos e comentarios saimdatos da época, como a atuacdo do
ator Novelli, em 1895. Ali, criou duas colunas d@&nicas: “Notas de um simples” e
“Diélogos”.

A coluna “Notas de um simples”, publicada todaseagas-feiras, surgiu em outubro
de 1894 e permaneceu até dezembro de 1896, sormandtlatal de 58 textos. No dia 23 de
julho de 1895, Coimbra comecou a publicar, diariat@eos “Dialogos”, que, a partir de 1896
até 1899, sofreram interrupgfes variaveis. SomadeESetextos publicados durante esses
anos, como disposto na tabela:

Tabela 1 — Textos publicados por ano

ANO N° DE TEXTOS
1895 134
1896 225
1897 86
1898 18
1899 4

TOTAL 467

Coimbra assinou os primeiros 42 textos dos “Diadgmm o pseuddnimo “Platdo”,
alusdo ao eximio filésofo grego que escrevia erméodialogada e que até hoje é, por
exceléncia, o maior exemplo do género didlogo. €isores de A Noticia tiveram

conhecimento da autoria dessa série por meio dena@a publicada em 26 de agosto de
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1895, com informagBes sobre as colunas e os cealdb@s do periddico, na qual se
confirmava o nome de Figueiredo Coimbra. A revelat@o afetou o uso do pseuddnimo, que
foi mantido até o dia 9 de setembro de 1895. btegguinte, de 10 de setembro, apareceu
com outra assinatura. A partir desse dia, o ausou was iniciais “F.C.”, como na coluna

“Notas de um simples”, iniciais estas adotada® ditéal da publicagdo, em 1899.

2. A Estrutura dos “Dialogos”

Os “Diélogos” tinham como tematica principal o daho carioca do final do século
XIX. Nessa coluna, publicada na culminancia daesay Coimbra utilizou de sua experiéncia
no teatro e na imprensa para criar a série decaémiialogadas. As convenc¢des e 0S recursos
do teatro de revista, as caracteristicas do gédélogo somavam-se a composicdo da

cronica. Como se pode perceber na crénica do deartbvembro de 1895:

A ESTRADA CENTRAL. —Enfoncéé a Febre Amarela! Minha cara amiga, fui
eu quem te suplantou!

A FEBRE AMARELA. — Triste verdade é essa, que eo odsarei contestar. Fuli
miseravelmente derrotada. Eu era o flagelo nacealje sou apenas uma sombra
do passado.

A ESTRADA CENTRAL. — Despovoar pela morte, era a targo programa; o
meu programa € dizimar a populacéo. Entretantanéis longe do que tu; os meus
fins sdo consideravelmente mais amplos. Tu eswollda preferéncia os
estrangeiros na tua fanebre colheita; eu mato tinthsente estrangeiros e
nacionais.

A FEBRE AMARELA. — N&o és jacobina, ndo és patriota

A ESTRADA CENTRAL. — O voz que entrais nos meusdes) deixai |4 fora as
ilusdes, e sobretudo ndo compreis bilhete de iddta, porque € despesa perdida!
A FEBRE AMARELA. — Foi humilhante a minha apose@alcNem por isso eu
era tdo velha; poderia ainda prestar servigosaates.

A ESTRADA CENTRAL. — Mas quando e em que se pocgheri@mparar aos que
eu presto, dando a Ultima palavra do progressa?riehos, has de convir comigo
em gue sou mais limpa e mais pronta!

A FEBRE AMARELA. — Mais pronta seras; agora quardolimpeza, so
concordarei contigo se te referes a das algibeiras!

A ESTRADA CENTRAL. — Comigo n&o ha necessidade d&dico nem de
confessor. Quem me escolhe, ndo tem que se enganara morte certa. E olha
gue me devem agradecer de maos postas, porquesaléed muito mais longe do
gue o seu destino: levo-os para o céu. Vé |a sduzima eterna bem-aventuranca
guem apenas deseja ir a Cascadura, ndo é exced@ulmsamente 0s maiores
desejos e expectativas?

A FEBRE AMARELA. — Reconhec¢o-me vencida. Sou umadrpomoléstia
repelente, que nem sempre mata, e que todos odammasso que tu €s um
brilhante ramo de viacéo, que todos procuram ecagmeé Eu sou um foco de ruina
e de misérias; tu és uma fonte de riqueza e pridsjler.

2 Enfoncéeverbo francés que quer dizer derrotada, vencida.
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A ESTRADA CENTRAL. — Pobre vagabunda, que, no aardte calamidade,
nem ao menos sabias ser completa! Fica-te parauaiimbe a tua ignobil e
merecida lazeifa

A FEBRE AMARELA. — Vai, prospera, sé feliz, mas nd@ias da minha
decadéncia irremediavel! Olha o castigo do orgutkensato!

A ESTRADA CENTRAL. — Assim como assim, uma vez @stas liqlidada, por
gue ndo tomas um dos meus trens? (F.C., 1895p, p. 1

O tema dessa cronica versou sobre as condicOestamla de ferro. Figueiredo
Coimbra criou um texto humoristico em que dialogatuas personagens: a Estrada Central
e a Febre Amarela, que discutiam sobre quem ei@ onal no final do século.

As péssimas condi¢cdes dos meios de transportecpUblas condi¢cbes favoraveis a
acidentes eram constantemente noticiadas nos goraia 1895. Coimbra trabalhou com o
tema fazendo um percurso irbnico, sem criticartaimente.

Observa-se que nos “Dialogos” encontra-se a “fitali@dacédo” do cotidiano. E
principalmente por essa caracteristica que a @i ser considerada um conjunto de
cronicas. Para analisa-las, é preciso observar c@umimbra as teceu com elementos
caracteristicos de outras formas de escrita, cogémero dialogo e o teatro de revista.

O cotidiano é a matéria-prima da crbnica. Os ctasisetratam o tempo, os fatos,
observando a vida, o presente, as experiénciageflasdes humanas; as coisas mais sérias
sdo ditas de uma maneira completamente sutil. MalseXIX, “ ‘Crénica’ e ‘cronista’
passaram a ser usados com o sentido atualmentealiao em literatura: € um género
especifico, estritamente ligado ao jornalismo.”tddho, 1997, p. 121)

Os “Didlogos” eram publicados diariamentéAri\oticiae tinham como tematica o
dia-a-dia da capital carioca. Atente-se para acggg@o de Bilac, na coluna “A data”, em que

0 poeta ressaltou as caracteristicas “cronistidaseérie de Coimbra:

E que dizer dodDidlogos — desse vasto animatografo, por onde, palpitante
apanhada em flagrante, viva e bulhenta, desfileamadtente toda a gente carioca,
com as suas manias, com 0s sBcs com seus vicios? Todas as pequeninas
tragédias e comédias, que sdo a vida de uma cidaa®, fixadas ali, em duas
dizias de linhas rapidas; uma rubrica bastava fdaraa fisionomia de um
personagem, uma curta frase incisiva bastava parargum estado de alma (B.,
1900, p. 2).

Bilac comparou a coluna ao animatégrafo, que eradom primeiros aparelhos de
cinema, e que veiculava cenas de apenas 30 segundosias nos teatros. Nessas

apresentacoes, as pessoas assistiam a projecénasedramaticas do cotidiano. No caso dos

® Qualquer casta de males; desgraca, miséria.
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“Dialogos”, cada texto lembrava uma cena do anigraf6: rapida e concisa.

Coimbra fixou na série “as pequeninas tragédiasmeédias que sdo a vida de uma
cidade”. Tratou dos assuntos que pertenciam aardis cariocas, como na cronica do dia 8
de novembro, em que expds os problemas de trarspadlde publica na capital. No texto,
percebe-se a transformacdo de um problema (“peduagedia”) em uma cena comica. Os
acidentes na estrada e a febre amarela matavamnasntle pessoas. Com a criagdo de
personagens alegoricas, Coimbra provocou o risoseus leitores e, ao mesmo tempo,
criticou a falta de providéncias do governo local.

A transformacéo da crénica em uma cena teatral Hativa, somada a utilizacdo de
personagens-tipo e alegoricas, conferiu & sérieestito peculiar em sua estruturagdo. As
cronicas de Coimbra eram construidas com caraatadsle textos teatrais. Essa mistura de
géneros literarios demonstra a liberdade do crnistprocesso de criacao.

A combinacédo de formas fez com que a caracterizdg@dooluna perpassasse por
diferentes perspectivas da critica contemporarnegueiredo Coimbra. Assim, em setembro
de 1895A Noticiaconsiderou a coluna como uma “nota humorist{@aNOTICIA..., 1895,
P.1); Medeiros e Albuquerque classificou os “Diadlogos”mmo “artiguetes leves e
despretensiosos”, além de “quadro de costumes”seriin 0 autor como integrante da
“literatura dialogada(Rufiuflio Singapura, 1899, p. 2).

Artur Azevedo considerou a série como “fragmentescdmédias” e “cenas soltas”,
“articuladas numa acdo dramaticAzevedo, 1899, p. 2). Ja Valentim Magalhdes a
caracterizou de “dialogacdo cénica’”, e foi maismalénostrando que na coluna se
encontravam: graga, observacao, ironia e filoqofiica (Magalhdes, 1899, p. 2).

Na crbnica das personagenksirada de Ferrce aFebre Amarelapercebe-se que o
tema é tratado com humor, em tom leve e despretmstom o formato de uma cena solta,
um fragmento de uma comédia, mas que traz graseyaztao e filosofia pratica. O assunto
exposto nessa cronica € um fato do cotidiano. @aeallo tempo feito — ndo como uma
simples noticia de jornal — passa por uma transfoém e torna-se uma forma literaria.

Apos a leitura dos “Dialogos”, percebe-se que Coamliilizou as caracteristicas do
género dialogo e do teatro de revista para compmicsluna. O processo de fundicdo dessas
caracteristicas converge para que as crénicasthegam literariamente o tempo, as situagdes,
os fatos e a historia do povo carioca do final @k XIX, e possam ser considerados como

cronicas dialogadas.
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3. O género didlogo

O dialogo era um género literario muito conhecidasséculo XIX. Mas, Coimbra nao
usou apenas esse género; ele acrescentou aogxesselementos do teatro, principalmente
do teatro de revista, como as personagens-tipegdmtas, além da propria forma dos textos
parecerem com quadros de comédias que eram refa@dsemas revistas naquela época.

O Dicionério Houaiss da Lingua Portuguet@z em sua quarta acep¢do do vocabulo
“dialogo” o seguinte: “obra em forma de conversagam fins expositivos, explanatorios ou
didaticos” (Houaiss, 2001, p. 525). Dessa formdiabogo ndo € mera representacédo de uma
conversa, pressupondo que ha outras finalidadeg@aasua inser¢do no campo literario.

No século XIX, a classificacdo dos géneros liteiadra muito mais ampla do que nos
dias atuais. Por meio dos compéndios de retéricpoética (disciplina exigida nos
preparatorios até a década de 1880), constataree eoliteratura era dividida. Segundo
Souza (1999), “ndo existe a menor preocupacdo cemcritérios que presidem as
classificagbes, ndo havendo correlativamente gealgentido de economia e elegancia na
proposicao as tantas em que se prodigaliza” (p. 68)

A ampla classificacdo, mesmo sem critérios estalolels, apresentou o didlogo como
género literario. Conhecido no periodo estudado essa categorizacdo, € preciso recorrer
aos manuais oitocentistas para conhecer as deszdgdgénero.

No manualLicdes de eloquencia nacionade 1861, o cbnego Freire de Carvalho
inseriu o género didlogo no ramo da “literatura a&ie@ comentou a sua pratica na década de
60, do século XIX. A forma de composicdo dialégica usada pelos jovens portugueses que
escreviam para o0 publico, e fazia-se necessariaiiire descricdo do género nos manuais

didaticos. Assim, no capitulo dedicado ao génei@ beguinte explicacdo sobre o dialogo:

As composicdes filosdéficas, e até algumas vezdssadricas tomam uma forma,
gue as faz aproximar as obras de mero gosto: @ dta Dialogo, ou da simples
conversagdo. — Um Diélogo [...] que tenha por @esom a Filosofia em qualquer
dos seus ramos, ou a Critié&g, ocupa, quando é bem feito, um lugar honroso
entre as obras do Gosto; contudo a sua execucaoité mais dificil, do que
comumente se pensa. (Carvalho, 186273-274).

O cbnego ainda atesta a dificuldade de execucd@®udero dialogado, afirmando que
para a perfeicdo do género “é preciso, que eleasegpresentacdo verdadeira e animada de
uma conversacao real”. A exposicao sobre o géeenauria com a seguinte afirmacéao “Pelo

gue o autor, que puder lisonjear de bem desempeastarGénero, pode estar certo de que
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agradara instruindo”. O género dialogado, seguradsa Freire, consegue agradar e instruir
ao mesmo tempo. Ensina e diverte.

A partir das descricbes apresentadas, percebes® d@oimbra empregou as
caracteristicas do dialogo em sua série. O dia®gcomparado aos textos filosoéficos.
Figueiredo Coimbra, nado fez filosofia em seus “Bgls”, mas quis remeter seus textos a
tradicdo filosofica, pois assina inicialmente coRlatdo. Nos “Didlogos”, ha ensinamentos
para os leitores, uma espécie de “filosofia praticamo afirma Medeiros e Albuquerque.
Coimbra usou a forma filosofica do mestre de Atedas para compor sua coluna. Porém
como nao se encontram nos textos “profundas” otefesas” discussdes, foi como se o autor
fizesse uma parddia do género; ndo usou a fornzafa@aer critica dos grandes assuntos, mas

sim da vida cotidiana.

4. Recursos do teatro

Figueiredo Coimbra também inseriu em suas croniéaes recursos do teatro, uns
com mais frequéncia, outros apenas em algumascain® autor usou principalmente os
recursos do teatro de revista, que esta ligadeatoot popular. Conforme Veneziano (1991),
as caracteristicas do teatro popular sdo: “a ¢ggfio; o ndo aprofundamento dos temas; a
mistura de géneros e o desinteresse pelo enretiowoh(p. 20).

Podem-se comparar as cronicas de Coimbra com asagude comédia ou esquetes
presentes no Teatro de Revista. Rangel (1949)alefises quadros, como “uma composicao
sumaria rapidissima. Uma idéia numa pincelada,fomematografica, dramatica, cémica ou
estapafurdia” (p. 117). Outra técnica usada pomboa é o “aparte”, que consiste em “uma
forma demondloge mas torna-se, no teatro, uh@logo direto com o publico. Sua qualidade

essencial € introduzir uma modalidade diferenteidi@gdo dialogo.” (Pavis, 1999, p. 31).

5. Consideracdes Finais

Com as caracteristicas do teatro e do género diakmmadas a cronica, Figueiredo
Coimbra conseguiu criticar e ironizar os assuntosdatidiano, de forma criativa. Esse efeito
€ percebido quando se compara a série de croni@lagatias com outra série de Coimbra,
“Notas de um simples”, publicadamNoticia.

Nas “Notas de um simples”, do dia 3 de agosto, hm aomentario sobre os

colaboradores da polianteia, composta em homenadgasilio da Gama:



ANAIS DO SETA, Numero 3, 2009 654

Um grupo de admiradores convencidos, homens das)etirganizou uma bela
polianteia em homenagem ao épico brasileiro. Pata manifestacdo foram
convidadas muitissimas pessoas que cultivam atliler com mais ou menos
proveito e reputacdo. Escusaram-se algumas, sobndarhento de que néo
conheciam o poeta se quer de nome, e que a suidaue, logicamente, as
impedia de renderem tributo de apreco a um homequém nunca ouviram falar.

Parece que esta franqueza € louvavel; muitos, por@mo entenderam assim; e
ndo ocultam as censuras indignadas que fazem aepuiam ignorancia e rudeza.
Naturalmente estes senhores batem palmas a coovidgd alguns dos

colaboradores da polianteia que mais formidaveislas acenderam louvor do
poeta, de cuja existéncia s6 tiveram conhecimeatoopasido deste centendrio.
(F.C., 1895b, p. 1)

O mesmo comentario foi assunto dos “Dialogos”, @031 de julho, mas o assunto
fora ficcionalizado, com a criacdo das personadktesato” e “admirador”. A personagem
admirador convidou o literato para colaborar naigmbéia, mas pela conversa entre as
personagens, o “aplaudido” escritor ndo conhecsliBada Gama. A crbnica terminou com a

seguinte situacao:

O literato parece embaragcado, mas isto ndo duraombiecidindo-se logo,
aquiesce:

— Pois sim; mas faca-me o favor de escrever agunal dados da vida e da obra
do poeta.

— Como?

— Para ir mais depressa...

— Ah! bem.

O visitante senta-se a mesa de trabalho do litezgide-se a escrever.

— Olhe! Uma idéia! Escreva o senhor mesmo o artige, eu assino. (PLATAO,
1895, p. 1)

O confronto entre os dois textos permite a conddatade que o primeiro trata o
assunto diretamente, e o segundo é a transformagéonesmo assunto, em uma cena
humoristica. Coimbra opinou sobre o cotidiano ndstas de um simples”; nos “Didlogos”,
fez o mesmo, mas acrescentando elementos do éedtraialogo as crbnicas.

Nos “Dialogos”, o autor experimentou uma forma derever e criticar o cotidiano
sutilmente. A mesma forma foi usada em 1886, pocHddo de Assis, na coluna “A+B”,
publicada naGazeta de NoticiasPosteriormente, de 1906 a 1908, Artur Azevedopdmm
uma série de cronicas dialogadas para o perid@ic®éculg intitulada “Teatro a vapor”.
Gerald M. Moser (1977) considerou a série de Azevamo uma “inovacdo na historia da
cronica brasileira” (p. 14); na verdade, o génesocemum entre os cronistas do século XIX.
A diferenca da crbnica dialogada em relacdo a cabnomum é que chama a atencdo dos

leitores por causa de sua forma.
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Das caracteristicas do género didlogo, os “Dialbgesgatam a forma de “agradar
instruindo”, pois o género era um método para expmas e impor opinides. Com a forma
dialogada, a imposicao fica subentendida nas ertes. O autor conseguiu infiltrar nos
textos suas opinides e suas criticas sobre a widaasil. Expds de forma concisa e critica os
males da sociedade e tentou mostrar qual o camgudagoncebe como correto.

Coimbra também aproveitou a sua experiéncia cortar de revistas e comédias e a
transportou para a colunaAdNoticia As caracteristicas do esquete ou quadro de camédi
estdo presentes nos “Dialogos”, com outros elersadddeatro ligeiro, como as personagens-
tipo e o “aparte”. O humor também permeou os textosn situacbes cOmicas sobre o
cotidiano do Rio de Janeiro, com 0 uso de persaorsagariocas tipicamente caracterizados.
Os elementos do teatro popular, provavelmenteatmbomo finalidade facilitar a veiculagéo
da mensagem do autor.

Enfim, nos “Dialogos”, Figueiredo Coimbra usou denfas “menores” para compor
sua série de cronicas: o diadlogo e o teatro deteevl crbnica também é considerada dessa

forma; Candido (1992) afirma no inicio de seu emsaie:

a crbnica ndo é um “género maior”. Ndo se imagima literatura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal dasds romancistas, dramaturgos
e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio INoben cronista, por melhor
gue fosse. Portanto, parece mesmo que a croniteg€moero menor. (p. 13)

Figueiredo Coimbra ndo poderia ser reconhecido pelotrabalho como “escritor”
somente pela contribuicdo de sua coluna "Didlog@&d& criou seus textos com varios
elementos. Conseguiu juntar o factual ao liter&a@ncentrando-se no literario, mas sem se
esquecer da histéria. “A perspectiva de um cromsia € a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdbidém p. 14). As pequenas cronicas dialogadas de
Coimbra tornam-se importantes na propor¢cdo de gda texto da coluna “Dialogos” ocupa

um lugar dentro da cultura da sociedade brasileira.
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