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A METAFORA DO MAR

Fernando GOE'S

RESUMO: Este artigo é parte de um estudo que se realizamanceA ostra e o venttomando por

fio condutor a metafora do mar. Partindo de umdestsobre as imagens metaféricas do elemento
agua, busca-se, aqui, em didlogo com o pensamenBachelard na obra agua e os sonhpsma
delineacé@o das metaforas maritimas que estrutut@tasmarrativas e poemas.

Palavras-chave Metafora; Mar; Bachelard.

RESUME: Ce texte faire partie d’'un étude sur le récibstra e o ventaCet étude objective analyser
ce roman a partir de la métaphore de la mer. Otamad’'un étude sur les images métaphoriques de
I'eau, on cherche, en dialoguant avec la pens@&adkelard dans son oeueagua e 0s sonhpane
compréhension des metaphoriques maritimes quitataules récits e les poemes.

Mots-clés Métaphore; Mer; Bachelard.

1. As metéaforas da agua

O presente texto é parte integrante de um estuelceuealiza, em curso de mestrado,
no romanceA ostra e o ventde Moacir C. Lopes. O objetivo geral da dissedaganalisar
essa harrativa tomando por fio condutor a metafbvamar procurando, desse modo,
descrever o tratamento da tematica maritima na. dboaprimeiro estagio da pesquisa,
exposto neste texto, busca-se realizar um estudpreensivo da metafora maritima, ou seja,
delinear uma metafora do mar mostrando como aseinzagascidas dessa grande extensao de
agua se convertem em poderosa figura de linguagem.

Para se entender as metaforas do mar, ou seja.etdoras possiveis de serem
formuladas a partir das imagens oriundas do mar &ididade imaginante do homem diante
dessa enorme extensdo de agua salgada é neceasém), buscar uma compreensao do
elemento que d& corpo ao que se chama de marjsp@ $gua. E, pois, nas imagens da agua
que se encontram grande parte dos elementos guitgrarum entendimento das metaforas
maritimas.

N&o sdo muitas as obras tedricas que abordam genaa agua e suas metéaforas.
Pode-se dizer que a Unica em que se tem um estofimg@o sobre esse assuntd égua e 0s
sonhosdo pensador francés Gaston Bachelard. E nelamiortque esse estudo se apdia com

maior vigor, fazendo uma prospeccao das imagemsopdiais encerradas nesse elemento.

! Mestrando em Teoria e Histéria Literaria pelo IELUnicamp, graduado em letras pela FCL Unesp —
Araraquara. Bolsista CAPES.
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Evidente que o escopo deste estudo ndo é a metdforai com seus mecanismos de
construcdo, mas, partindo de um conceito conveatidassa figura, demonstrar como a
imaginacdo humana cria, a partir das imagens do metaforas que adquirem importante
papel na estruturacdo de obras literarias, sejpagma ou uma narratita

Bachelard, na introducdo deagua e os sonhdaz uma distingdo entre imaginacao
formal e imaginacdo material. Esse dualismo dagaformaginantes da mente humana vai
nortear todo o pensamento do filosofo, ndo sAelgua e os sonha@®mo também em suas
demais obras. A diferenca basica entre essesidosde atividade imaginante é, em linhas
gerais, o fato de uma se deter na superficie, sereéivel comum do ser, enquanto que a
outra escava o fundo desse ser, buscando sempmmitivo e o eterno. Esta Ultima seria a
imaginacdo material que, apoiada nas imagens sliddamatéria, terra, agua, ar e fogo,

suscitam sensac¢odes, sentimentos que alimentangaagao formal:

Expressando-nos filosoficamente desde j&, podedantistinguir duas
imaginacdes: uma imagina¢ao que da vida a cauself@ uma imaginacdo que da
vida a causa material; ou, mais brevemenimaginacdo formak aimaginacdo
material [...] E necessario que uma causa sentimental, aausa do coracio se
torne uma causa formal para que a obra tenha edeae do verbo, a vida
cambiante da luz. Mas, além das imagens da foanéad vezes lembradas pelos
psicologos da imaginacdo, ha — conforma mostraremasagens da matéria,
imagensdiretas da matéria A vista lhes da nome, mas a mao as conhece.
(Bachelard, 1989, p. 1-2)

Contemplando, pois, essas imagens diretas da maBachelard vai descortinar as
imagens, pode-se dizer profundas, que se ocultandgioas das imagens superficiais das

aguas e vai revelar o nascedouro da for¢a presaatmetaforas desse elemento:

Mas, se pudermos convencer nosso leitor de quieegsb as imagens superficiais
da agua, uma série de imagens cada vez mais pegfoada vez mais tenazes, ele
nao tardara a sentir, em suas proprias contempglagdva simpatia por esse

2 Considera-se aqui conceito convencional de metafaoquele encontrado, sobretudo, nas gramaticas
normativas: “A metafora € uma comparacdo a que faltalquer elemento linguistico de ligacdo entre os
termos.” (Faraco e Moura, p. 580). Edward Lopesfemetaforafaz profundo estudo desses mecanismos e
processos formadores dessa figura de linguagesrgego, termina também por aceitar a definicagbsta de
metafora comumente encontrada nas gramaticas: BN&wito facil aceitar a idéia de que basta supranir
particula comparativa de uma comparacdo para faner metafora. E isso mesmo, no entanto, que parece
ocorrer. efetivamente.” (LOPES, 1986, p. 25). Gesglte, esse conceito tradicional considera a nratdfo
ponto de vista de seu funcionamento como figuralimguagem, ou seja, ornamento para o discurso e
conseqiiente marca estilistica do autor: “A defmidé metafora como recurfigurativo ja diz que metéafora,
nessa visao, € um recurso para ornamentar, embeldazguagem. Ela é geralmente estudada em literat
como uma técnica de poetas para expressar sersnetmbém como um trago particular que ajuddiaide
estilo de um escritor: até por isso, as vezesgasas sdo chamadas de figuras de estilo.” (SARDIN2OD7, p.
22-23).
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aprofundamento; vera abrir-se, sob a imaginacaofatasas, a imaginacdo das

substancias. (Bachelard, 1989, p. 6).
A metafora, seguindo o pensamento de Bachelardfosearia na camada formal da
imaginacdo humana, mas seria alimentada e detetanipalas imagens primordiais dos
elementos, estas, por sua vez, alimentadas pelageima diretas da matétigd contato
primitivo com o elemento agua e todas as imagerggdas das sensacoes despertas por essa
matéria vai, portanto, segundo Bachelard, cond&i@nimagem formal, a imaginacéo clara,
Unica passivel de verbalizag&o, de tornar-se nratafo

A agua e os sonhog composto por oito capitulos nos quais Bachelaad v
respectivamente, abordar. as aguas claras, prileaveaircisicas; as aguas profundas,
dormentes, mortas, pesadas; o complexo de Carome@félia; a agua maternal e a agua
feminina; a pureza e purificacdo; a supremaciagia &oce e, por fim, a agua violenta. Sao
muitas, portanto, as imagens desse elemento nastrtaladas e descortinadas por Bachelard
que busca partir de uma agua geradora de imagpesisiais, apreendidas facilmente, para
imagens profundas, enraizadas no mais denso daianat@inal: “ [...] comecaremos por
imagens quematerializammal; evocaremos imagens superficiais, imagens ajuam na
superficie do elemento, sem deixar a imaginacapdgrara trabalhar a matéria.” (Bachelard,
1989, p. 11). N&o é o objetivo deste estudo fapea analise detida das imagens aquaticas
tratadas pelo pensador francés e sim utilizar agugue fornecem material para um
entendimento das metaforas do mar seja no romamstra e 0 ventou em qualquer outra
narrativa.

Buscando, pois, uma selecdo adequada dessas imagemeardianas, chegou-se a
possibilidade de juncédo dessas idéias e conseqdierg&o em quatro vias, de acordo com as
guatro principais caracteristicas da agua quandoost@ato com a rede sensorial humana. As
guatro vias seriam: a capacidade que tem a aguefléér, de dissolver, de refrescar e de
alimentar. Com efeito, essas sdo as principaisctaraticas desse elemento natural que
fornecerdo rudimentos formadores de metaforasicBra¢énte todas as imagens da agua

tratadas por Bachelard enquadram-se em uma deasas v

® Faz-se interessante observar aqui o carater atehte dessa matéria original que vai, segundo édach
orientar a imaginagdo material: “[...] as matémaiginais em que se instrui a imaginagdo mateiignh-se
ambivaléncias profundas e duradouras. E essa pdagie psicologica é tdo constante que se podeianunc
como uma lei primordial da imaginagéo, a sua recguuma matéria que a imaginacédo ndo pode fazer viver
duplamente ndo pode desempenhar o papel psicold@gicnatéria original Uma matéria que ndo é ocasido de
ambivaléncia psicologica ndo pode encontrar o deplo poéticoque permite transposicbes sem fim”.
(Bachelard, 1989, p. 12-13). Evidente que essa\aid@vicia da matéria original € um dos principagsraintos
formadores de metaforas aquaticas.
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A capacidade de refletir € a caracteristica da &aguea mais gera elementos
metaféricos. Uma das metaforas aquaticas mais cmldse e mais presentes nas obras
literarias surge do reflexo proporcionado pela aglmata-se da metafora narcisica. A
capacidade de a agua refletir o que esta a sua, wotiusive o0 homem observador, sempre
motivou a imaginacdo humana. Como exemplo primbtosta citar o mito de Narciso.
Bachelard trata desse assunto no capitulo refeasrdguas claras e calmas, pois somente em
estado de calmaria e transparéncia a agua poe@egedarrcomo espelho natural, o Unico capaz
de refletir a alma humana em toda sua complexfdate se mirar no espelho aquatico, o
homem se da conta de toda a profundidade do setéigdragil e inconstante como o reflexo
produzido que, a qualquer ruido da lamina d’'agealesfaz e que nunca consegue manter-se
fixo, imovel, imutavel como seria possivel em umpediso artificial. A eterna mutabilidade do
espirito humano, sua inconstancia e profundidade [gartanto, apenas visiveis no espelho

natural, animado como seu observador e a natuefiztida;

O espelho da fonte é, pois, motivo para umaginacao abertaO reflexo um
tanto vago, um tanto palido, sugere uma idealizaQ&mte da agua que lhe reflete
a imagem, Narciso sente que sua betezdinug que ela ndo esta concluida, que é
preciso conclui-la. Os espelhos de vidro, na viado quarto, ddo uma imagem
por demais estavel. Tornardo a ser vivos e natqueiedo pudermos comparé-los
a uma agua viva e natural, quando a imaginag#éaturalizadapuder receber a
participacdo dos espetaculos da fonte e do rich@ard, 1989, p. 24).
Narciso, quando observa sua imagem no espelhagias, nada mais faz que admirar sua
vivéncia, seu ser. Ha um processo de introspecgéigieproprio e uma busca, ainda que
inconsciente, de um sentido para a existéncia hantgsse mito € muitas vezes interpretado,
a luz da imaginacdo formal, apenas como uma cotéeap exagerada da beleza pessoal
seguida de um castigo para o egoista que se de@keoaar pela propria imagem a ponto de
ignorar os demais. Entretanto, analisando esse peiltoviés da imaginacdo material, como
fez Bachelard, observa-se que a atitude de Narasojirar-se no espelho da fonte, encerra
outro significado mais profundo e diretamente lgab espelhamento Unico e vivo que
somente a agua pode proporcionar. Ndo é, portdateeflexo que vem a for¢ca do mito, mas

da matéria que reflete, ou seja, da agua com wd@ader introspectivo e de encantamento.

* E também dessas aguas claras e calmas que syrgenBachelard, as imagens mais superficiais, faagss

de serem apreendidas. Contudo, mesmo nessas agaasaulor francés consegue visualizar certa prifade
gue remete a imaginacao material, profundidade a@jiés, é mais bem percebida nas chamada& égua e os
sonhode aguas profundas, pesadas e mortas. Segundmcime aqui imposto a essa obra de Bachelardsess
aguas profundas estariam mais bem relacionadaga@idade de dissolver, a mais mérbida, sem dldielsse
elemento.
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E quando o homem nédo se mira no espelho das ataras e calmas, mas apenas
observa 0 mundo nelas refletido, ai sim se temhezamaior nascedouro de metéforas
aquaticas. O mundo refletido € um mundo invertices®a inversao € poderoso combustivel
para a imaginacdo humana: “Imobilizando a imageméig o lago cria um céu em seu seio.
A agua, em sua jovem limpidez, é um céu invertidogeie 0s astros adquirem uma nova
vida.” (Bachelard, 1989, p. 50). E nessa atitudelservacio que o sonhador diante da agua
cruza imagens e cria um novo mundo, povoado ds sesrenais diversos e estranhos, como o
peixe que tem asas e 0 passaro que percorre amgeahs de um lago: “Ele imagina muitas
outras porque todos esses reflexos e todos esgtgsotla profundidade o colocam no rastro
das imagens, porque desse casamento do céu comaapégfunda nascem metaforas
simultaneamente infinitas.” (Bachelard, 1989, p). 838 homem observador desse mundo
espelhado sente-se mais proximo do céu, dos agstois,estes, pelo reflexo, como que
descem a terra para serem contemplados de moddmtiais. E o lago funcionando como o
olho da terra, operando uma amplificacdo da visddhamem, que de mais perto pode

observar melhor:

Assim a 4gua torna-se uma espécie de patria ualyeta povoa o céu com seus
peixes. Uma simbiose das imagens entrega o passajoa profunda e o peixe ao
firmamento [...] Se refletrmos nesses jogos procg de subitas imagens,
compreenderemos gue a imaginacao tem uma necessitagsante de dialética.
(Bachelard, 1989, p. 54).

A capacidade que a agua tem de refrescar ligaeeetado, o carater purificador
desse elemento natural, que estd, por sua veroliga renascimento operado pela agua
fresca. Bachelard, quando trata do frescor aquattbama a atencdo para o0 adjetivo
primaveril que a nenhum outro elemento sendo a pgderia estar relacionado, pois apenas

esse elemento tem um frescor benéfico, que peseritér a vida renascendo:

Esse frescor que sentimos ao lavar as méos nooreg&tnde-se, expande-se,
apodera-se da natureza inteira. Torna-se logosedreda primavera. A nenhum
substantivo, mais intensamente que a agua, podssseiar o adjetivprimaveril
[...] O frescor impregna a primavera por suas agoasdias: ele valoriza toda a
estacdo da primavera. Ao contrario, o frescor erggyo no reino das imagens do
ar. Um vento fresco provoca uma sensacao de frireféce um entusiasmo. Cada
adjetivo tem assim o seu substantivo privilegiade g imaginacdo material retém
rapidamente. Cfrescor € portanto um adjetivo da 4gua. A agua €, solosert
aspectos, o frescor substantivado. Marca um cliogign.” (Bachelard, 1989, p.
34).

O frescor da agua, portanto, é sentido de forma aggadavel nas estacdes quentes e

nenhuma outra € melhor que a primavera, pois cardezka-se para tras o frio e mergulha-se
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num renascimento da natureza. O frescor da agéaaasstim, relacionado diretamente com a
idéia de renascimento. Contudo, é importante obsegue a renovagdo € em si uma
purificacdo, ou seja, uma oportunidade para escapar erros do passado: “Uma das
caracteristicas que devemos aproximar do sonhaifecacdo sugerido pela agua limpida €
0 sonho de renovagdo sugerido por uma agua fréseagulha-se na 4gua para renascer
renovado.” (Bachelard, 1989, p. 151). Salientaisdaaque nenhum outro elemento é capaz
de veicular a idéia de purificacdo com tanta fa@gao a agua, sobretudo a agua clara: “Nao
se pode depositar mleal de purezaem qualquer lugar, em qualquer matéria. Por mais
poderosos que sejam os ritos de purificacdo, éalayoe eles se dirjam a uma matéria capaz
de simboliza-los. A 4gua clara € uma tentagéo aatestpara o simbolismo facil da pureza.”
(Bachelard, 1989, p. 140). A agua é um elemento por natureza. Nao se concebe na
imaginacdo humana uma agua que nasca ruim, poldiadorna-se impura posteriormente,
pela acdo do homem, mas em seu nascimento elgpéespura, transparente, fresca.

No tocante a capacidade que a agua tem de dissotleeaquilo que com ela entra em
contato prolongado, pode-se dizer que a morte,enelgsnento natural, surge justamente
desse poder de dissolucdo. A morte esta na agderme mais sensivel que nas demais
matérias, pois esta relacionada ao afogamento. €eito, morreu-se mais desse modo, no
decorrer da histéria, do que de queimadura, sotemt ou vitima da faria do vento.
Bachelard emA agua e os sonhosita o mito de Ofélia, como exemplo da morte por
afogamento, ressaltando inclusive a ligacdo existentre esse tipo de morte e o suicidio.
Entretanto, é importante observar que Ofélia regasnao apenas o afogamento suicida, mas
a morte bela, que conserva a beleza do afogado:

Ofélia poderd, pois, ser para nos o simbolo dddiai¢eminino. Ela é realmente
uma criatura nascida para morrer na agua [...]uad@goelementada morte jovem
e bela, da morte florida, e nos dramas da vidalgedatura é celementada morte
sem orgulho nem vinganca, do suicidio masoquiBtcHelard, 1989, p. 85).

Ofélia morre como a agua quando chega a noite. akpds auséncia do brilho do sol, a
capacidade de refletir ainda permanece ativa: ‘{fgostanto, por que a agua é a matéria da
morte bela e fiel. S6 a agua pode dormir consexwauh beleza; s6 a agua pode morrer,
imovel, conservando seus reflexos.” (Bachelard919869).

Outro mito citado por Bachelard, quando abordaesemca da morte na 4gua, € a

historia de Caronte. Superficialmente, € um mito cdenpreensdo ndo muito dificil e
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comumente encontrado na literafunmas nele encerram-se muitos elementos formaderes

metaforas e que s6 se tornam visiveis a luz daiimag@io material. A relacdo do barqueiro
com a morte € extremamente complexa e remete anérgios da exploracdo humana pelas
aguas desconhecidas dos mares. Na estrutura diésséaa evidente a relacdo da morte com
a capacidade de dissolug¢édo que a 4gua possui. Qoandortos sdo lancados ao rio, partem
para uma viagem eterna. Nunca mais restardo perteeds familiares, serdo dissolvidos,
absorvidos pela natureza. Nenhum outro elementceadefuneral mais completo, nem

mesmo o fogo que como vestigio ainda deixa as ifkanorte, portanto, esta na agua nao

apenas pelo afogamento, mas por ser a Unica salastéapaz de realmente apagar os
vestigios da existéncia:

A morte esta nela [...] A agua leva para bem lo#gégua passa como os dias.
Mas outro devaneio se apossa de nos e nos ensimgerda de nosso ser na
dispersao total. Cada um dos elementos tem suagipsolucdo: a terra tem seu

po, o fogo sua fumaca. A agua dissolve mais cowrplente. Ajuda-nos a morrer
totalmente. (Bachelard, 1989, p. 94).

Desse modo, o0 navegante primordial, segundo Badhef&io enfrentou o desconhecido
apenas pela utilidade de navegar. Mas para essenhau passado, a agua era regido dos
mortos, singra-la e ainda voltar vivo era o mesrae descer as profundezas da morte e
retornar para contar a historia.

[...] a utilidade de navegando € bastante clara para determinar o homem pré-
histérico a escavar uma canoa. Nenhuma utilidade fegitimar o risco imenso de
partir sobre as ondas. Para enfrentar a havegacpamciso que haja interesses
poderosos. Ora, 0s verdadeiros interesses podes@soss interesses quimericos.
S&0 os interesses que sonhamos, e ndo 0S queanasul S&0 Os interesses
fabulosos. O her6i do mar € um heréi da morte. igro marujo é o primeiro

homem vivo que foi tdo corajoso como um morto. {iderd, 1989, p. 76, grifos
do autor).

Outra metéafora relacionada ao carater de dissoldedédgua é aquela que remete ao
passar do tempo. Geralmente, essa imagem é assaciéglia calma e clara, ao rio, as aguas
correntes. E desse movimento que ha muito surgnetifora que tende a ver no tempo
passado uma agua ja escoada, descida corredeira.aBantudo, essa metafora forma-se
mais na camada formal que material da imaginacdeldmento agua, pois ndo é no
movimento das aguas que se tem a verdadeira serda¢@mpo escoado, mas na capacidade

gue tem esse elemento de dissolver tudo, inclusteenpo. A verdadeira relacdo entre agua e

> “Em suma, todos os barcos misteriosos, tdo aburedaoseromances do maarticipamdabarca dos mortas

Podemos estar quase certos de que 0 romancistasqutdiza possui, maios ou menos oculto, um corphie
Caronte.” (BACHELARD, 1989, p. 80).
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tempo passado da-se, portanto, num nivel maismiofda imaginacdo das aguas, no mesmo
nivel em que se encontra a morte tomada como wemaaetiagem maritinfa

No referente a caracteristica alimentar da agude-ge extrair dai as metaforas que
remetem ao aleitamento materno. Bachelard chartenem para o fato que, antes de tudo, o

leite € 4gua, ou seja, na mente humana tudo qoa égarimeiro agua:

[...] para a imaginacdo material todo liquido é uédgua. E um principio
fundamental da imaginacao material que obriga anpdraiz de todas as imagens
substanciais um dos elementos primitivos [..] todgueescoaé agua [...] A cor
pouco importa: ela d4 apenas um adjetivo; ndo dasitais que uma variedade. A
imaginagdo material vai imediatamente a qualidatbstancial. (Bachelard, 1989,
p. 121).

Ha de se ressaltar também que essa caracteristneant@r da agua proporciona uma
supremacia da agua doce sobre a agua do mar @adaakyidente que tal superioridade esta
relacionada ao carater alimenticio dessa aguaglofavfato de ndo se poder consumir a agua
do mar influi bastante na construcdo das metafoeastimas, como se vera: “Ora que a agua
do mar seja uma agua inumana, que ela falte aoepandever de todo elemento
reverenciado, que € o servir diretamente aos hgmeissum fato que os mitélogos
esqueceram com excessiva frequéncia (Bachelard®, 198158). Entretanto, apesar da
salinidade da agua do mar, ndo deixa este, parkdexi, em alguns idiomas, de manter
contato com a metafora lactea e ser representamho eogrande mae. Bachelard mesmo
chama a atencao para esse fato, mas deve se teema que ele escreve em francés, idioma
em que mar é do género feminino: “O mar é matemalgua é um leite prodigioso; a terra
prepara em suas matizes um alimento tépido e fecunad margens se intumescem seios que
dardo a todas as criatur@®mos gordurosos (Bachelard, 1989, p. 124). Ao que parece, a
metéafora lactea guarda relacdo também com a fooreemnento agua, ndo apenas com seu
carater alimenticio. Somente assim pode-se conceligua salgada do mar como leite.

Apesar da salinidade é ainda agua, escoa e podantelha-se a agua doce. Contudo, num

® N&o se pode deixar de citar a imagem das lagrimasempre evoca o elemento 4gua. LAgrimas quageesem
estdo relacionadas a tristeza, dai poder-se, emmaky ocasifes, visualizar na agua e mesmo nos raares
projecdo dessa angustia presente na maioria do®gr&Como exemplo, pode-se citar, na lingua poesa, a
aproximagdo fonoldgica entre as palavras agua eoandguitos poetas rimam essas duas palavras, sempre
deixando entre elas espaco para a lagrima, pa@sapalavra quem faz a ligacéo de fato entre aégusisteza

no imaginario do falante do portugués. Desde Cam@&aresmo antes dele, sem dlvida, a palavra magoa
encontra rima com agua: “Bem sdao rios estas ag@sm que banho este papel; / Bem parece ser cruel /
Variedades de magoas / E confusdo de Babel.” (Ce2001, p. 76).
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primeiro momento, essa agua salgada ndo enquadi@+setafora lactea, pois ndo serve de
alimento ao homem observador.

Estas sdo, portanto, as imagens da agua tratadaBgobelard que se mostram
imprescindiveis para a busca de um melhor entemdom@a metafora maritima. Somente
tendo entendido as principais imagens oriundas lelmesnto natural agua € que se pode

buscar os mistérios, segredos, enfim, o encantordagens nascidas dos mares.

2. O mar metaférico

Das imagens oriundas do elemento agua tratadaBgudrelard e acima estudadas,
pode-se dizer que as mais Uteis na busca por unedelento da metafora maritima séo, de
certa forma, aquelas relacionadas as capacidaddsst@ucdo e de refrescar presentes na
agua. Da capacidade de refrescar que possui adaguar, ndo se pode falar muito mais do
que ja foi dito. Esse frescor da agua maritima &amkemete a purificagdo e ao renascimento,
ou seja, nao difere muito do frescor da agua dooetudo, ha de se ressaltar que a idéia de
purificacdo sempre acompanha as metaforas maritiexasnplo sdo as longas viagens pelo
mar que quase sempre causam profundas mudangatemorido viajante. Singrar os mares e
viver a aventura e 0s perigos existentes nessa@mxtensdo de agua €, de certa forma, um
ritual de purificacéo.

O fato de a agua do mar ser salgada, ou sejapatavel, afasta essa extensédo de
agua das metéaforas alimenticias, ou seja, ndorha wer diretamente na agua do mar o leite
materno, tal como se pode vé-lo, de acordo com éach na dgua doce. A capacidade de
refletir fica também praticamente ausente nas metgfmaritimas, pois a agua em excesso e
a profundidade do mar torna-o quase sempre esdasvanecendo dessa forma o espelho
cristalino. Sendo assim, grande parte do mistéue gnvolve as imagens do mar esta
relacionada ao frescor das aguas e, sobretudeguapagler de tudo diluir e dissolver. Essa
capacidade da agua é a mais proxima da morte €ue anais se projeta nas metaforas
maritimas.

Sendo assim, toda a carga negativa presente na pzaite das metaforas maritimas
nao provém, primordialmente, do mar em si, madelmento natural que o forma, ou seja, da
agua. Pode-se, a partir desse pensamento, dizeod@enetafora maritima guarda em seu
intimo relacdo com as imagens que o homem prinfi@ineou ao observar os rios e lagos.

“Compreende-se, pois, que o fendmeno da dissoldgésélidos na agua seja um dos principais fenésneno
dessa quimica ingénua que continua a ser a quithicgenso comum e que, com um pouco de sonho, é a
quimica dos poetas.” (Bachelard, 1989, p. 97).
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Entretanto, ha algo mais nas metaforas maritimestee vem ndo das imagens das
aguas, mas de outro elemento, sobretudo do veafopddler-se pensar também que as mais
poderosas, antigas e literarias metaforas do mmarafm-se, sobremaneira, da unido de dois
elementos: ar (vento) e agua (superficie maritinhaflavia, ndo se pode esquecer que ha
metéaforas maritimas em que a acdo do vento € amaditte nula.

E por esse motivo que o processo de construcimel@oras do mar passa por duas
vias: uma que resgata certas imagens evocada®leel@nto agua e outra que une agua e
vento. As metaforas maritimas dividem-se, portaqi@ndo da sua formacéo, entre as ligadas
diretamente ao elemento agua (metafora lactea §eos icasos, geralmente encontrados na
lingua francesa], elemento mérbido, capacidadesftescar) e entre as que se formam pela
acao do vento sobre a superficie aquatica do mar.

A respeito das imagens evocadas pelo elemento rguaetafora maritima pode-se
dizer apenas que elas ndo diferem muito daquelesngadas na agua doce. Quando o
homem ao observar o mar se volta para dentro @@siaga sua existéncia nada mais faz que
se deixar levar, ainda que em sonhos, pelas aga@ahtes e morbidas. No mar, devido a
grande quantidade de agua, ocorre uma amplificdgaefeito “solvente universal”. Diante
dessa extensdo de agua, 0 homem sente o quao pegdante de tal mundo aquatico que
pode devora-lo a qualquer momento sem deixar vestifeve-se, aqui, ressaltar, também,
que essas duas vias da metafora do mar podem aparedas em uma s6, ou seja, mesmo
nas metaforas da tempestade ha espaco para arafjuadp de Bachelard.

Contudo, a metafora maritima mais relevante é,d@rida, a edlica, ou seja, que se
forma pela acdo do vento sobre a superficie do al&s, essas metaforas sdo as mais
recorrentes na literatura. Delas originam-se, genglo, as metaforas da tempestade, do mar
como representante do eterno movimento, ou vistnocsuperficie ondulante, rugosa e
outras. Nesse ponto, cumpre salientar, uma vez opagsessa metafora se origina pela fusao
de dois elementos naturais. Bachelard,Aedgua e 0s sonhpgeserva espaco para tratar da
unido dos elementos terra, agua, ar e fogo. Segonfidsofo, esses elementos sempre
constituem um casal, ou seja, ndo ha relacéo wimie eles. O que ocorre € uma espécie de

casamento e quando dois sdo do mesmo género, amdiele, entdo, transudar-se de sexo:

Para esse cunho dualista da mistura dos elemegiménpaginacdo material existe
uma razao decisiva: é que tal mistura constituipgeram casamento. Com efeito,
desde que duas substancias elementares se unela, gles se fundem uma na
outra, elas se sexualizam. Na ordem da imaginag@o,contrarias para duas
substancias é ser de sexos opostos. Se a mistopes®E entre duas matérias de
tendéncia feminina, como a agua e a terra, poid bemma delas se masculiniza
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ligeiramente paralominar sua parceira. S6 sob essa condicdo a combinacdo é
solida e duradoura, s6 sob essa condicdo a cordbinan@gginaria € umenagem

real. No reino da imaginac@o material, toda unido ammasto e ndo ha casamento

a trés. (Bachelard, 1989, p. 100).

Essa postura de Bachelard diante da unido dos eesné de suma importancia para a
configuracdo da esséncia das metaforas maritimeEsagdem que se tem basicamente uma
relacdo entre dois amantes, entre o vento e oDeafato, € da unido de um e outro que se
forma a maior parte das metaforas maritimas, in#us talvez mais revisitada: a da
tempestade Sendo assim, imaginar metafora do mar sem amasio vento agindo sobre a
superficie da agua, seja ou ndo de forma violéntgase impossivel. O vento é o agente
dinamizador das aguas maritimas e, portanto, serroéd uma rede de metaforas maritimas
nao existiria.

Portanto, ao se analisar o papel metaférico do enarqualquer narrativa, deve-se
pensar nessa fusdo conjugal de dois elementoseato] e agua (mar). No francés, por
exemplo, mar é do género feminino e pode ser ir@&APgo de modo bem diverso se
comparado as interpretacdes possiveis de sereas fatlingua portuguesa. O mar, por fim,
espaco mutavel, fantastico e misterioso, lugaridntaras e reflexdes, absorvendo toda a
forca do elemento dgua sempre sera um elementasouei complexo de qualquer narrativa

ou poema e sempre desafiara os analistas e criticos
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