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OS CONCEITOS DE CRITICA E DE REFLEXAO NA FORMACAO D O
PENSAMENTO DO JOVEM WALTER BENJAMIN

Wagner de Avila QUEVED®

RESUMO: A presente pesquisa pretende investigar a tese aleeMBenjamin sobre os primeiros
romanticos alemaedg-(ihromantil para obter um fio condutor, através dos concaimgeflexdo
(Reflexion e de critica de art&k(instkritik), ha compreensdo do pensamento do jovem Benjamin,
saber, dentro do contexto dos trabalhos escrié®r&gem do drama barroco alemga925).
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ABSTRACT: The aim of this research is to investigate WaltenjBmin's work on German Early
Romanticism Eriihromantil by means of outlining its concepts of reflexidRe{lexion as well as
criticism (Kunstkritik), in order to find a clue to understand Benjamigasly thought on his writings
until The Origin of German Tragic Dram@925).
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1. ESTADO DA QUESTAO

Na tese de Walter Benjami® (conceito de critica de arte no romantismo alemao
1919), a tarefa de investigacdo do conceiteriktca de artepressupde a circunscricdo do
conceito deeflexdq o qual se desdobra nas teorias da linguagematdeeza e da arte de F.
Schlegel e Novalis. Uma vez que os fundamentof) thmconceito de reflexdo como de suas
teorias subjacentes, se originam principalmenteardirpdos desdobramentos da recepcao
romantica da filosofia de J. G. Fichte, Benjamiliza um recorte textual no pensamento dos
primeiros romanticos com vistas a abranger estéextim As formulagcbes do conceito de
reflexdo s@o expostas a partir @outrina da Ciéncia(Wissenschaftslehyede Fichte,
respectivament&obre o conceito de doutrina da ciéngier94), Fundamentos de toda a
doutrina da ciéncia1794),Ensaio de uma nova exposi¢cdo da doutrina da cié(Lr®8),
textos citados por Benjamin segundo o vol. | dg&alde Hermann Fichte; dos fragmentos de
Schlegel, vale dizeAthendum Lyceume Idéias (1797-1800), e do terco dos textos entdo
disponivel na edicdo de Heilborn (1901) déstudos de Fichtede Novalis (1795/96).
Benjamin articula os textos de forma interpretatp@a mostrar a sistematicidade do
pensamento dos primeiros romanticos, determinandenoeito deAbsoluto(resultado e ao
mesmo tempo pressuposto do processo infinito ddotbeamento da reflexdo) comzedium-

de-reflexdoe, em seu preenchimenter{illung) principal, comaarte. Na mobilizacdo de um

! Mestrando em Teoria e Histéria Literaria no IELACRMP. Bolsista FAPESP.
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sistema da reflexdo como arte, o conceito de ar(tie arte) cumprird papel preponderante,
ndo somente na revolucdo do conceito de criticogailgamento de obras segundo regras,
vigente no classicismo do século XVIIl, mas tambéomo potencial metodoldgico no
desvelamento daléiada Artepor tras das obras. A obra de arte e a idéiatdasao pensadas
como um todo organico na concepcéo do Schlegel lats antigos, sobretudo em seu estudo
Sobre a poesia gregade 1795. Ora, na construcdo de Benjamin a criteeerd atuar
precisamente como conhecimento desta unidadedizae a propria delimitacéo daitica ja

€ a exposicédo de uma teoria do conhecimento dadebasie, seja na destruicdo de sua forma-
de-exposicao Qarstellungsform, seja no seu desdobramento. A discussdo em ftono
conceito deldéia também passa por sua contraposi¢cdo ao conceitdedé na oposicéo
classicaconteudoe forma (segundo Benjamin, a teoria da arte dos romangécadeoria de
sua forma, GS |, 1974, p. %2 que remete ao contexto das leituras benjamisiaiaaarte
como Gehalt (contetdo) em Goethe (Steiner, 1989), bem cometamada dddéia como
horizonte da teoria do conhecimento@egem do drama barroco alemd&s |, 1974, p.
217). Este ponto devera ser trabalhado mais tametodo caso, a tese de 1919 ja reuela
nuce as formulacdes do conceito de critica benjaminiashmravante com maior forca
metodoldgica do que o conceito de reflexdo, sotoeha atividade intelectual de Benjamin
ao longo dos anos 1920. Na tese, entretanto, ex@eflpossui um predominio muito maior,
chegando até mesmo suscitar o comentéario de qital@ mais adequado para o trabalho
deveria seA teoria da reflexdo poética no romantismo aler{fenninghaus, 1987, p. 30).

A posicdo romantica na historia do pensamento aeptile ser entendida como
intermediaria entre a critica cética e o ansei@ pelinito, como sugere Manfred Frank
(Frank, 1997, p. 662ss). Também a tarefa kantianamh destruicdo da metafisica tradicional
foi continuada pelos romanticos, e suas novas ogitaé podem ser consideradas, nesse
sentido, “apenas medidas para deter o inalteraveeto menos retardar sua entrada” (Frank,
1997, p. 19). Como movimento global, o primeiro amtismo contribuiu com toda sua sede
especulativa para tecer, nas palavras de Heinsegrédo de escola da filosofia alema”
(Frank, 1997, p. 19). Frank indica que, ainda sdguHeine, atras das cortinas de uma
linguagem da filosofia transcendental da herangdid@a, preparava-se a apresentacao de
“‘uma peca que trataria de uma constante e cresempieitualizacdo \(ergeistiguny e
finalmente de uma dissolucdo do velho Deus de Abrisaac e Jaco” (Frank, 1997, p. 19).

Walter Benjamin, leitor dos romanticos, por cerdo leixou escapar esses momentos de uma

% Todas as citagbes da obra completa de Benjanéo $eitas da seguinte forma: GS vol., ano, p. Asréacias
encontram-se no final deste texto.
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linguagem hermética e mesmo de uma mistica rongrtle observa sobre a obscuridade
dos fragmentos de Schlegel Athendum seu modo de pensar “obrigava-o a buscar uma
mediacdo entre o pensamento discursivo e a intuigatectual”, sendo a terminologia “a
esfera na qual seu pensamento se movimenta pamadaédiscursividade e da evidéncia
intuitiva [...]. O pensamento de Schlegel”, diz Benin, “é absolutamente conceityasto &,
lingual (sprachliche¥’ (Benjamin, 2002, p 53). Esse olhar atento parar@ssppostos de um
uso metalingiistico da linguagem ja encontra cpomedéncia no pensamento de Benjamin
antes mesmo de sua tese sobre 0s romanticos,gmecite em seu ensgobre a linguagem
em geral e sobre a linguagem do hom@m®@16), em que afirma, em continuidade com a
tradicdo linguistica alema de J. G. Hamann a Withebn Humboldt, a dimensdo mégica
contra uma concepc¢ao instrumental da linguagempassagens como a de queeésséncia
linglistica do homem &, portanto, que ele nomeiec&sas (Benjamin, GS II, 1977, p. 143).
Ao nomeé-las, 0 homem ndo conhece nenhum destimaticomunica¢do, masd nome a
esséncia espiritual do homem se comunica a DES Il, 1977, p. 144). Benjamin defende
uma dimensao espiritual da linguagem na quaset@munica, e ndo um conteudo diferente
dela, sendo que o uso dos capitulo$s@oesisneste ensaio tem por objetivo descobrir o que

resulta da Biblia em vista da natureza da linguagem

a Biblia épor orainsubstituivel, apenas porque estas consideragigwincipio a
seguem, na medida em que nelas a linguagem € postalcomo uma realidade
ltima, inexplicavel e mistica, a ser considergaenas em seu desdobramento (GS
11,1977, p. 144

Benjamin também se ocupa de problemas de linguagelm compreensao de sua
atualidade, o que é recorrente nos romanticos. Aliéso, na esteira das afirmacdes de Frank
sobre o primeiro romantismo, também o pensamentBedgamin se encontra entre uma
postura critica e a busca pelo infinito, o queta em termos de uma tenséo entre devaneio
e critica profana No caso da linguagem, a tarefa critica se fazemte em toda sua
profundidade, vale dizer, na critica ao uso insemit@al da linguagem dirigida também, como

depois seria problematizado por Adorno, a razéwoumgental. Onde o anseio pelo infinito se

% Sobre a teoria da linguagem de Benjamin ver: Megiraus (1980).

4 Anos mais tarde (1929), ao avaliar retrospectivéime movimento surrealista, Benjamin contrapdarefa
sébria de leitura ao inebriamento: “a investigag@s apaixonada da embriaguez produzida pelo haage
ensina menos sobre o pensamento que a iluminagimprdo pensamento pode ensinar-nos sobre a gundzia
do haxixe. O homem que |&, que pensa, que espseaseqdedica Banerie pertence, do mesmo modo que o
fumador de 6pio, o sonhador e o ébrio, a galergildminados. E sdo iluminados mais profanos” (G3977,
pp. 307-308). A traducéo é de Rouanet (In: Benjat®85, p. 33).
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coloca, em Benjamin estd a esperanca pelo intefr@meutrd. JA do ponto de vista
epistemoldgico, ndo sé no texto sobre a linguagecordram-se afinidades com o primeiro
romantismo: no ensaio sobre Afinidades Eletivas de GoethBenjamin considera que sua

exposicao poderia

também em seus pormenores, conduzir a erro sobrerggdo na qual ela foi
concebida. Ela poderia aparecer como comentarioetanto foi pensada como
critica. A critica busca o contetudo de verdadalfrheitsgehaltde uma obra de
arte, o comentario seu conteudo objetSachgehajt(GS 1, 1974 , p. 125).

A tese sobre a critica como desvelamento da idéerté também pode ser aqui considerada,
uma vez que se tome o conceito de conteudo dedefdéahrheitsgehaltcomo a idéia em
torno da qual se organiza uma constelacdo de ¢omcgara interpretadaEm vista dos
conceitos trabalhos e@ conceito de critica de arte no romantismo alejréigonfiguragcéo
dos ensaios mencionados pode ser analisada naeg®rapde uma retomada de temas
romanticos. A revalorizacdo do romantismo alemawmnédos méritos da tese de Benjamin,
por vezes a custa de perdas na interpretacao (Ngmaus, 1987, p. 51), e a investigacao que
0 mesmo faz do conceito de reflexdo, embora coerstg falhas (Menninghaus, 1987, p. 30-
71), demonstra precisamente o lado rigoroso e pdafmente filoséfico da posicéo critica
dos romanticos. Na esteira dos estudos especiigose 0 romantismo, M. Frank sugere
mesmo que “0 primeiro romantismo se ocupou de famas profunda com a liquidacéo da
coisa em si kantiana do que Maimon, Fichte ou Sogel(Frank, 1997, p. 20). A dificuldade
de liga-los a uma tradicdo de pensamento filosofimtematica, cujo contorno é dado
sobretudo a partir da heranca do pensamento kangiasio idealismo aleméo, se deve em
grande parte ao carater fragmentario das anotai@dsovalis e Schlegel, o que € mais
obscurecido ainda pelgestoassistematico e experimental desses manuscritb&nkanto,
através de um ceticismo contra especulacdes trahscees, da ordem de banir exigéncias de
validade para os fatos acessiveis a conscién@an@altomar conceitos por idéias, € sugerida
uma afinidade entre o romantismo e o projeto kaoti@uja “idéia da aproximacao infinita
(unendliche Anndaherunga um ideal jamais realizavel” (Frank, 1997, p) aparece como

leitmotivno pensamento dos primeiros romanticos.

® Em seu tratado sobre o drama barroco, Benjartia ér&istéria do homem como um processo de decagénc
sendo seus restos apresentados como ruinas (841, . 353). Por outro lado, ele sugere uma dé¢iscidade
entre a realidade encontrada e a ansia de umapiéda, para a qual ele aponta também no fechantento
ensaio sobre Goethe: “sé pelos que néo tém espenasg dada esperanca” (GS I, 1974, p. 201).

® GS |, 1974, p. 214: “A cadeia de conceitos queesarapresentacdo de uma idéia torna-a presente W
configuragdo dos mesmos. Pois os fendmenos ndo iestdrporados as idéias, ndo estéo contidos nakas.
idéias sdo antes a ordenacéo objetiva dos mesuo@siterpretacdo objetiva”.
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Esta aproximag&do dos romanticos ao idealismo aleeg@oo rompimento de seus
pressupostos, € precisamente um dos pontos fatpesdjuisa atual sobre o romantismo, em
que as primeiras tentativas de Benjamin figuramaaenabertura para uma série de espacos
vazios a serem preenchidos. Neste sentido, por mgenV. Menninghaus reconstroi
criticamente a tese de Benjamin como uma teoriefilexdo poética, oferecendo uma leitura
mais minuciosa dos fragmentos de Schlegel e Noval@mmpletando as lacunas
benjaminianas, para fundamentar essa tese tambgtro déa perspectiva de questdes da
linglistica estruturalista (Menninghaus, 1987, @ssj. No comeco da pesquisa destas
afinidades, ou seja, na tese de Benjamin, a detagid domedium-de-reflexdoomantico
em relacdo as formulagcées@autrina da Ciéncissdo apresentadas da seguinte forma: Fichte
articularia a reflexdo e a posic&@®efzunyno plano tedrico, observando que sua construcao
postula a derivacdo do sistema a partir Elo Algumas formulagcfes: @&u pde-seA,
contrapondo na imaginacao um rag-B (Benjamin, 2002, p. 31ssh).acolheB, sendo que o
A determinado é delimitado por ulB infinito imaginado, até que ocorra a completa
determinacdo da razdo por si mesma, quando naeces@menhunB delimitante: assim,
realiza-se a representacdo do representdfestellung des Vorstellendesdo Eu. Nesse
processo, o papel dpbér é o de bloquear @O6r infinito na esfera tedrica, quando este
representa o ndBu na imaginacdo, determinando o absoluto c&mal4 no dominio pratico,

a imaginacao prossegue infinitamente até a supuemdade. Benjamin mostra como, a partir
dessa construcao fichtiana no plano teérico, oginbicos se afastam ao acentuar a infinitude
da reflexdo como uma infinitude da conexddndndlichkeit des Zusammenhange&
reflexdo para os romanticos é em si imediata atrdeéuma mediacdo por imediatidade que
nao € absoluta, mas onde se assenta 0 conecttr.ddta prefigurada também a teoria do
conhecimento roméantica, em que a imediatidade atasapenas é pensavel na compreensao
da conexao-da-reflexdocomo um compreender a si mesma. Estes desdobrmment
encontram-se na arte, sendo que o conceito roradécreflexdo se afasta do fichtiano
precisamente na determinagao deste absoluto éadeflse em Fichte a reflexdo desdobra-se
em dois graus (Benjamin, 2002, p. 35sap primeiro como “simples pensageftidopara

Schlegel), no segundo grau atraves da forma camdipmiensar do pensartazao para

"0 segundo grau de reflexdo em Fichte nasce dcepsdrpor reflexdo, como autoconhecimento do primeir
grau.
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Schlegel), nos romanticos desdobra-se a reflexdorererceiro grau ambigfid'o pensar do
pensar do pensar”, em que a ela se torna semm@® alg nova reflexao.

Walter Benjamin encontra na diferenca entre os ntic@s e Fichte a pedra de toque
para a delimitacdo do conceito de reflexdo comaldorento da critica de arte. Com os
romanticos, é inaugurado o processo infinito noeieo grau de reflexdo por meio de uma
ambiguidade mdltipla que se desdobra em cada gmasecutivo de reflexdo. A forma da
reflexdo se dissolve diante do absoluto e com aspensamento constituido na reflexdo se
torna pensamento sem forma que se dirige para oluads diminuindo também sua
imediatidade. Ao se orientar para a reflexdo alaplu pensamento dissolvido diferencia-se
da simples reflexdo originaria de segundo grauoe,igs0, como quer mostrar Benjamin a
partir de Schlegel, ele abarca 0 maximo de readidaols sentidos, sendo seu conteudo
desdobrado com clareza — o oposto do que ocorreacoeflexdo em Fichte, contra cujo
conceito deintuicdo intelectualSchlegel se opde nascdes Windischmanrindo podemos
intuir a nés mesmos [...]. Podemos, no entantadaemte pensar a n6s mesmos” (In:
Benjamin, 2002, p. 39). O resultado € que W. Bemawmaloriza a potencialidade desse
conceito de reflexdo desdobrado infinitamente pataterminacéo dos diversos contetdos do
pensamento, e considera que em Schlegel este dasdabreflexo é um pensar sistematico
A intuicdo, nesse sistema, consistiria, para osAnditos, ndo no conceito kantiano, nem no
fichtiano, de intuicdo, mas numa imediatidade daisento e do pensar: “0 propriamente
imediato €, na verdade, o sentimento, mas tambéteevidentemente um pensar imediato”
(In: Benjamin, 2002, p. 40). O momento do sentirretanto, ndo serad desenvolvido por
Benjamin (Menninghaus, 1987, p. 50). Como ele @@entuar no romantismo oS momentos
sébrios contra a leitura entdo vigente de um tm@mstmento do sentir, neste nivel de
articulacédo é a reflexdo que € identificada ao gemsediato e, com ele, os romanticos
penetram no absolufb O absoluto é unEuworiginario Ur-Ich), “a esséncia da reflexdo
infinitamente realizada” (Benjamin, 2002, p. 423seEu-originario entra, em Schlegel, para
dar conta da limitacdo déu contra o qual, ou no qual, se pde a infinitudeel@xao — dJr-

Ich torna possivel pensar o infinito em nés ndo coamdraposto, mas contéu inteiramente

refletido ou como o ser-realizado da reflexdo. dNigiside a critica dos romanticos o

8 Benjamin, 2002, p. 38: “Quando se parte da ex@ice'gensar do pensar’, este pode ser entdo ndreegrau,

ou o objeto pensado: pensar (do pensar do pewsaentdo o sujeito pensante (pensar do pensargrkap A
rigida forma originaria da reflexdo do segundo gramno terceiro, abalada e acometida pela ambidgétda

° Sobre a defesa que Benjamin faz dos romanticos\istas a um pensamento sistematico, cf. seu dapitu
Sistema e Conceif@enjamin, 2002, pp. 46-58).

19 5obre isto Menninghaus, 1987, p. 31. Trata-seesotto de uma identificac&o entre pensar e reffedigil se
comparada com os textos. Esta passagem deveralsshada pontualmente.
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fichtiano sem o conceito de mundo como “uma séfiaita de imagens-reflexo que contém
sempre 0 mesmo e nunca algo de novo” (In: Benja2@i2, p. 42). A tese de Benjamin visa
contrapor ao conceito de reflexdo de Fichte o domaie reflexdo de Schlegel, onde o
absoluto penetrado pela reflexdo infinita deterrs@acomo o medium-de-reflexdo
(Reflexionsmediu)l. Ha& de se considerar as diversas transposicdesmeitos realizadas
por Benjamin, de modo que ser& objeto de um capéspecifico da presente pesquisa, por
exemplo, 0 uso que ocupam na tese de Benjaminrazitos de imediatidade e infinitude.
Até o presente ponto, a determinacdo do conceitmeldium-de-reflexdalos romanticos
cumpre uma funcéo orientadora — justamente port@sbém sempre questionavel — para a
leitura do pensamento de Walter Benjamin: partepggs, da devida delimitacdo deste
conceito em sua tese para compreendé-lo como eetemo qual se pde o pensamento do
autor para a apropriacdo dos temas com 0s quasuga. Sugere-se como hipdtese que a
obra de juventude se encontra aberta a disposiz@msamento como umediumno qual

ele se encontra e, a partir do qual, se cofogara abordar temas como a critica de arte, a
linguagem e o barroc@e forma precisa: esta hipétese consiste em apdafuas relacbes
entre o conceito de reflexdo roméantico e o deaaibenjaminiano.

O medium-de-reflexdocomo sistema da reflexdo, é determinado can®nos anos
da revista Athendum Benjamin parte desta determinagcdo para 0S pressH
epistemoldgicos da arte dos romanticos. A caraetedio ontoldégica da obra de arte
(Kunstwerl j4 esta delimitada a partir do estabelecimentangdium-de-reflexdd. Visto
que a teoria de seu conhecimento é desenvolvidaBpajamin comocritica de arte
(Kunstkritih, na critica o pensamento €é elevado acima de toass conexdes
(Zusammenhangea tal ponto que, “por assim dizer magicamente,cdampreensdo da

falsidade das conexdes, surgiria 0 conhecimenteeddade” (Benjamin, 2002, p. 56). Na

1 Benjamin, 2002, p. 43. Benjamin esclarece em ook o duplo sentido na expressdeflexionsmedium
designa o duplo carater da reflexdo de semedium(medium-de-reflexdo) e mover-se namedium(medium-
da-reflexdo). Como dira Benjamin sobre a teori@aithecimento da natureza de Novalispedium-de-reflexao
se forma na reflex@o de segundo grau (pensar @apepsis “nela estdo cunhados da maneira maigetéds
dois momentos basicos de toda reflexao: auto-atilice conhecimento”. (Benjamin, 2002, p. 59).

12 Aqui vale o duplo sentido deeflexionsmediurassinalado por Benjamin, bem como o fato de cqipattence
apenas a linguagem interpretativa, ndo ao propraspretado (Menninghaus, 1987, p. 258, n. 40).

1% Sobre isto, cf. as formulacdes da segunda partesga no capituld obra de artg(Benjamin, 2002, pp. 78-
91). O estatuto da obra de arte provém do fato esttr no medium-de-reflexdo como um centro dexad
conectado a outros através da intensificacdo deastaconhecimento. As conexdedug¢ammenhanyesdo
infinitas, dado o desdobramento do pensamento eltipfog graus de reflexdo. O que garante a relatiidade
e integridade da obra moediumda arte é a su@rma-de-exposica@ arstellungsforiy produzida a partir da
auto-limitacdo da reflexdo (Benjamin, 2002, p. 8Bgnjamin acentua o papel da ironia na critica dos
romanticos, mostrando que ela se manifesta comagoegacao da forma artistica da obra: “a ironigaasn
céu da forma eterna, a Idéia das formas, a quedard denominar de forma absoluta, e esta atesibravida
da obra que extrai desta esfera sua existénciatmdieel” (Benjamin, 2002, p. 91). O que é deskouicom isso,
¢é aDarstellungsforme sua annihilatio € o desvelamento da Idéia.
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segunda parte de sua tese, Benjamin vincula aadé arte ao conceito de reflexdo da teoria
do conhecimento da natureza de Novalis, também ftodamento nas formulacdes de
Fichte. O conhecimento do objeto é determinadoo‘p#¢sdobramento do conceito de
reflexdo em seu significado para o objeto” (Ben@gn#002, p. 59) que se encontra no
medium-de-reflexddd conhecimento depende, assim, do autoconhe@ndentbjeto, sendo
que omedium-de-reflexdabarca, além de pensar e conhecer, a perceplaurfehmunpge

a observacadeobachtuny Em Novalis

pode-se compreender adequadamente esta atencémsmigervador apenas como
um sintoma da capacidade das coisas de verem assnas[...]. Cada esséncia
conhece apenas a si mesma [...], conhece apeniés @l € igual a ela mesma e
sO pode ser conhecida através de esséncias qiguadoa ela”(Benjamin, 2002,
p. 61).

Nesse sentido, 0 que torna possivel o conhecingeatimtensificacdo da reflexdo, que
incorpora, mediante o aumento de seus graus, ags@scias, outros centros de reflexao: “a
coisa, na medida em que aumenta a reflexdo em smanee abrange em seu
autoconhecimento outras esséncias, irradia solies egu autoconhecimento originario”
(Benjamin, 2002, p. 62). Com essa consideracaojaBen sistematiza o conceito de critica
de arte dentro do pensamento da reflexdo que pleraxa na primeira parte de sua tese.

Uma vez que arte nos romanticos deve ser sempre entendida gmasia(Poesie,
como observa Benjamin (Benjamin, 2002, p. 19), paia Schlegel as leis fundamentais da
poesia valem também para as demais artes, o sisidibalado dentro do par conceitual
reflexdoe critica obteria sua validade na critica literaria. Benjamiformula, a partir dos
romanticos, como um “experimento na obra de atm®vé@s do qual a reflexdo desta é
despertada e ela é levada a consciéncia e ao ¢o@meo de si mesma” (Benjamin, 2002, p.
72), reservando para a forma da recensao ou resarisaltado de um experimento filolégico
e de pesquisa literaria. O experimento consistedesdobramento da reflexdo em uma

configuracédo artisticdKunstgebildg

0 sujeito da reflexdo é fundamentalmente a cordigho artistica mesma e o
experimento consiste ndo na reflexfobre uma configuracdo [...], mas no
desdobramento da reflexdo, isto &, para os rone@ntido espirito,em uma
configuracéo (Benjamin, 2002, p. 72).
O conhecimento critico de uma configuracéo, “entuaeflexdo nela, ndo € outra
coisa sendo um grau de consciéncia mais elevadonedama” (Benjamin, 2002, p. 74). A
critica deve descobrir os planos ocultos da obdn Blém dela: para os romanticos, a critica

€ 0 método de acabamento da obra, devendo o jeiaotel ser ele mesmo uma obra de arte.
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Neste sentido, os roméanticos “fomentaram a critioética, superaram a diferenca entre
critica e poesia” (Benjamin, 2002, p. 75). Uma e movimento da reflexdo dos
romanticos estd compreendido na passagem da fareapbsicdo Darstellungsform da
obra para @wontinuumdas formas através de sua critica, estginuumdas formas artisticas
determina-se compoesiaromantica, pois ela retine todos os géneros samadelpoesia: “a
poesia romantica €, portanto, a Idéia mesma dagidq8gnjamin, 2002, p. 93). Ela dissolveu
no absoluto da arte, no medium-de-reflexdo, a federaxposicdo da obra através da
intensificacdo dos graus de reflexdo, da criticgsith a poesia romantica é entendida como
poesia universal progressi@assim Ié Benjamin o famoso fragmento 116Atzen&auny ou
seja, na idéia de que o tipo romantico de arte estalevir: “a tarefa da poesia universal
progressiva é dada da maneira mais determinadamadium das formas como sempre mais
preciso dominio e ordenacdo do mesmo” (Benjamif22f. 96). Ndo se trata aqui de um
progredir no vazio, como Schlegel entende quese@so ddsturm und Drangmas de um
“desdobramento e uma intensificacdo continuamertis abrangentes das formas poéticas”
(Benjamin, 2002, p. 96). Benjamin distingue aindaswm tipo de poesia romantica, a poesia
transcendental, identificando-a com um tipo de ipogsperior que nasce a partir da reflexao
do Eu-superior, coincidindo com a Idéia da arte na @lrsoluta. Ela estd como que no meio
da ligacao entre a poesia grega e a moderna, as3$gldegel entende respectivamente como
real e ideal (Benjamin, 2002, pp. 98-99). Schlegempreende a forma da poesia
transcendental como simbdlica, “aquela forma qua aw absoluto apos a destruicdo das
formas profanas” (Benjamin, 2002, p. 100). Na forsimbdlica, a pureza da forma-de-
exposicdo “é depurada numa simples expressédo danaitacao da reflexdo e se diferencia
das formas-de-exposicdo profanas” (Benjamin, 2@2101), e a ironia formal eleva a
reflexdo até o absoluto. E, porém, apenas na foerexposicdo doomance a forma
simbdlica suprema, que 0s romanticos encontrano tardutolimitacdo reflexiva quanto a
auto-expansao: 0 romance nao deve sercantinuum mas uma construgao articulada em
cada periodo, o tipo de escrita que Schlegel @onio Wilhelm Meisterde Goethe. O
romance, como forma suprema da reflexdo na poagiera a forma desta atravéspdasa

“a ldéia da poesia é a prosa”’ (Benjamin, 2002,04.).1E mais: “0 medium-de-reflexdo das
formas poéticas aparece na prosa, dai ela podedeswmminada de Idéia da poesia”
(Benjamin, 2002, p. 105). A forma prosaica adquassim, preponderancia nas obras feitas,
em que os romanticos proferem a “proposicdo aatacadestrutibilidade de configuractes

artisticas auténticas” (Benjamin, 2002, p. 108)ergs a ilusdo € destruida pela ironia na
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forma-de-exposicdo: o nicleo da obra, uma vez Goerepousa sobre o éxtdsaue pode

ser destruido, mas na forma prosaica, permaneestintivel.

2. ESTADO DA PESQUISA

Este texto apresenta questdes a serem desenvohudas dissertacdo de mestrado.
Algumas discussfes podem ser mencionadas a gupantkiros resultados: a abordagem do
primeiro romantismo remonta a algumas elaborac@escahceito de poesia moderna,
sobretudo em relacdo ao modo como no século XVINn#dgulidade classica grega fora
redescoberta por uma série de autores aleméaes, edatr Winckelmann, Goethe, Schiller,
Schlegel, Holderlin, para mencionar alguns. Ness#ido, para apresentar o conceito de
poesia universal progressiva, a discussdo deveteera®oesia Ingénua e Sentimenti
Schiller e aSobre o estudo da poesia greda Schlegel. A leitura desses dois documentos,
além de delinear o lugar dos romanticos na modadeid permitiu compreender o0s
desdobramentos que levam a formulacdo do concetgaksia universal progressiva
desenvolvido naAthenaum de modo que a primeira parte da dissertacdo @esgocupar
com a explicitacdo deste caminho.

A tese de Benjamin deve ser complementada com eitogal mais acurada dos textos
que ele articula em sua interpretacéo, por exempl@ue tange a sua apreensado do conceito
de reflexdo em Fichte e nos romanticos. Ora, resepesquisas tendem a afirmar que o
pensamento dos primeiros romanticos provém naoodéincidade com o pensamento de
Fichte, mas do rompimento com o mesmo (p.ex., F12067), o que ndo esta em contradi¢do
com a tese de Benjamin sobre o desdobramento tonfoha reflexdo. Porém h& alguns
elementos comuns entre Fichte e os romanticos cugalin ndo menciona, como por
exemplo, na critica de ambos os lados ao conceitotdicio como apreensao imediata das
coisas (Menninghaus, 1987, p. 42ss). Este é untutagiificil da formacédo do primeiro
romantismo, sobretudo pelo fato de que os estuddsadalis sobre Fichtd={chte-Studieh
foram inicialmente ndo publicados na integra ou dathdos, o que dificulta também a
exposicao de Benjamin. A dar crédito a Manfred krdarante muito tempo se interpretou o
primeiro romantismo como oriundo de Doutrina da Ciéncia de 1794le modo que sO
recentemente se chegou a consciéncia do “complakieate constelacional do surgimento
de uma filosofia primeiro romanticdrijhromantisch’ (Frank, 2007, p. 16). Ao lado dos

estudos pormenorizados do idealismo aleméo, podaqosnencionar os trabalhos de Dieter

4 Assim |& Benjamin, contra o que Menninghaus tematrar a importancia dxot'c1$ dentro de uma teoria
romantica da reflexdo poética (Menninghaus, 198T3@ss)
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Henrich como importante elemento dessa constel@géorich, 1992 e Henrich, 2004). Por
outro lado, poderiamos ler a tese de Benjamin solvgnantismo como uma resposta a um
objeto da teoria da linguagem que até Roman Jakofmsddentificado como estrutura da
criacao poética: o principio do paralelisfMenninghaus, 1987). Menninghaus acrescenta ao
debate a reflexdo poética e propde, com Benjanois manticos, que “uma teoria da auto-
multiplicacdo paralela §so factouma teoria do auto-espelhamento poético ou redlexa
(Menninghaus, 1987, p. 8). A dissertacdo procusgmé@&sentar o estado atual da pesquisa
sobre essas questodes.

Um terceiro contexto remete ao préprio Benjaminoe aprofundamento de seu
conceito de critica, respectivamente a sua afieiddétiva com o conceito de reflexdo. Um
trabalho importante para a mediacdo dos dois cmscéio de U. Steiner (Steiner, 1989). Ele
procura resgatar o periodo dos escritos de juvendedW. Benjamin em torno da tese de
doutorado, ressaltando sobretudo seu dialogo co@. RRang. Para além desse dialogo,
Steiner fornece uma série de recortes do concatarilica dentro de diversos escritos
benjaminianos ndo tdo conhecidos e comentados. dijarnto com tal contexto, parte da
dissertacéo pretende apresentar a teoria do condweiti desenvolvida no prefacio Boama
Barroco, cujos desdobramentos encontram ressonancia n@rBientardio e também em
Adorno e na Escola de Frankfurt. Naturalmente néwekh ser descartado o recorte
metodolégico de uma teoria da filosofia da hist@elado de uma teoria da linguagem.
Dentro mesmo da pesquisa em torno do conceito itleacbenjaminiano, ainda existe um
contexto relativamente inexplorado da obra de Bemaa recepcdo de Hermann Cohen e sua
teoria da experiéncia (Deuber-Mankowsky, 2000). Wmestdo levantada por essa recepgao,
tendo em vista que nela se pressupde a influéeciaitdras de Kant (por exemplo, o projeto
de BenjaminSobre o programa da filosofia vindoQraé que a filosofia de Benjamin, na
medida em que se ocupa com fenbmenos da experigangtoria da modernidade, exige
uma justificacdo que é desenvolvida pelo prépriocedo de critica: “seu conceito de critica
filoséfica provém do dialogo com a conjugacéo deécerdo conhecimento, primado da ética
e judaismo de Cohen” (Deuber-Mankowsky, 2000, pAQQuestdo sobre como a experiéncia
transitoria pode ser epistemologicamente assegutadele o modo como a realidade é
percebida, e este € também o pano de fundédsdefinidades eletivas de Goett@mo
pretende mostrar Deuber-Mankowsky. Com isso, eshxegaaqui 0s eixos principais desta

pesquisa.
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