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DO SILENCIO A PALAVRA: UMA LEITURA DE MACABEAS

Jaqueline Castilho MACHUCA

RESUMO: Clarice Lispector escreve@ hora da estrelaem 1977, livro que ganhou adaptacdo
cinematogréafica em 1984-85 pela cineasta Suzanaa\membos apresentam, ainda que de formas
diferentes, uma protagonista enigméatica e sileacibgacabéa, moca de dezenove anos que, embora
seja pobre, marginal e subestimada por outros pagens, como Olimpico e Gldria, traz consigo uma
personalidade carregada de sensibilidade. Estgoatém como objetivo discutir o siléncio de
Macabéa como uma ferramenta contra as adversidades.
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ABSTRACT: Clarice Lispector wroté& hora da estrelan 1977, book which won a cinematographic

adaptation in 1984-85, by Suzana Amaral. The mavid the book bring us a particular main

character: Macabea, who is nineteen years old.oAgh she is poor, marginal and underrated by
others characters, like Olimpico and Gloria, shesents a sensitive personality. This article has th
purpose to discuss how the Macabea's silence camlag to face the adversities.
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1. De S.M a Macabéa

A adaptacdo de uma obra literaria para os veicdsomunicacdo visual, com
destaque para o cinema, consiste em um processaraamte complexo, ja que 0s meios
pelos quais as linguagens se veiculam sdo divedé&s de outros fatores, a obra literaria se
estrutura a partir da linguagem verbal, enquan® @einema se faz através da linguagem
visual. Com o intuito de discutir adaptaces lii@sipara o cinema, tdo frequientes nos dias
atuais e, portanto, relevantes para o campo deastacadémicos, o trabalho aqui proposto
procura abordar as relagcdes, sobretudo ligadagsarsgem Macabéa, entre o romaAce
hora da estrelade Clarice Lispector e o filme homdnimo de Suzamearal.

“Este livro € um siléncio’(Lispector, 1998, p.17), diz Rodrigo S.M a respeitA
hora da estrelaComo, por vezes, o siléncio “fala mais” que quatgpalavra, esse romance é
uma reflexdo e toda reflexdo demanda quietude. &ssapublicada em 1977, por Clarice
Lispector, quer perturbar o leitor, pois deseja ser texto cuja protagonista, Macabéa,
incomode. A obra quer ser ouvida pelo siléncio de keroina: nordestina, inculta, feia,
datilografa, virgem, mulher de poucas palavras,cpsuamigos, pouco dinheiro, pouca

alegria.
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Uma leitura socioldgica diria que o sistema emades pobres, submetendo-os a
ideologia dominante, ja que além de travar um eefatonsciente) com estes padrdes, para
Macabéa ndo ha tempo para se falar, é precisolleabdambém é fato que a jovem de
dezenove anos ndo possui vocabulario vasto, péis, de ter feito apenas até a terceira série,
copia & maquina as informacdes contidas nos dodosgue seu Raimundo, chefe da mocga,
seleciona para que ela digite, ou seja, ela regrashum saber o sentido das coisas que |é.

Contudo, Macabéa ndo s6 reage, como enfrentaa @jnd de uma forma sutil, as
tentativas de imposicéo feitas pelo sistema donna@nnordestina parece ser completamente
alienada, mas ndo é. Através de seu siléncio, ibgtafa mostra que uma das formas de
resisténcia é exatamente o calar. Além disso, ensitslidade, tanto para as artes quanto para
as coisas, aparentemente banais, reforcam o roist@rtorno dessa personagem, que além de
ser especial, possui um sentido secreto, dadoéatrdw jogo de palavras feito por Rodrigo
S.M.: “através das palavras que se agrupam ensfoEstas se evola um sentido secreto que
ultrapassa palavras e frases.”( Lispector, 19984p.

Esse segredo, que sera desvendado sutiimentecogado pela problematica da
alteridade. O narrador do texto, Rodrigo S.M, camstssa nordestina “muda” através de
palavras, estas que, segundo ele, representamedahbfsico para se escrever ndo-importa-
0-qué. Afinal, séA hora da estrel@& ummetarromancecomo pontua Gotilib, afirmando “ o
assunto do romance € a prépria execucao do romanag-se , por essa razdo, de um
metarromance” (Gotlib, 2001, p.288gda mais natural que relatar, passo a passocegsm
criativo, comecando pela escolha das palavras “vo@oenfeitar as palavras” (Lispector,
1998, p.15), até a construcdo das outras pecasrddiva, inclusive a descricao dele préprio.

Aspectos que o livro traz certamente vao além denelimento desse narrador, pois,
na verdade, embora ele seja o criador de Macalaégene vontade propria e, por meio de sua
personalidade e suas acfes aparentemente semelaleg desvincula de S.M e mostra que

tem um pulsar inerente.

Macabéa vai ganhando for¢ca a medida que preenelpago da narrativa, com a
grande dimenséo justamente de sua leveza magraigeie, ndo pensante,
guando se impde ao autor, ainda que involuntaritanemediante o seu silencio. (
Gotilib, 2001, p. 294)

A moca presta atencdo as coisas aparentementes banfgtizando o paralelo entre a
suposta insignificancia e o (ndo) lugar da nordastidentro da sociedade. Tais

“insignificancias” se inscrevem dentro dos “luxaiis quais ela ndo abre mao: tomar café
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frio a noite, ir ao cais do porto, pintar de verneels unhas das maos, escutar a Radio
Reldgio, comer cachorro-quente tomando coca-colaoicinema poeira todos 0s meses
qguando recebe o salario, colecionar anuncios ptéblms das revistas, dentre outros. Ainda
que Rodrigo S.M. tente adentrar esses luxos, nésegoe acompanhar as explosdes da
moca, que sdo, portanto, momentos privados, autasode olhar, nas quais Macabéa goza
instantes de éxtase e prazer. Esse é o ponto ho gaaador do romance ndo consegue tocar
diretamente, ainda que tente. E € exatamente ia g@gte contato com a datilografa que S.M

também se transforma.

2. Imagens de uma (nao) estrela

Embora esse narrador (Rodrigo S.M.) tdo caro a@moem ndo apareca no filme de
Suzana Amaral, lancado em 1985, a alma, ou s&spioito da obra, a espinha dorsal, como
afirma Amaral em entrevista com Manzano (1991), mé@ola.A hora da estrelale Suzana,
assim como o romance de Clarice, € uma obra séngixe leva o espectador a reflexao,
atraves, sobretudo, do siléncio de Macabéa. Obvitlengue as emocOes despertadas pelo
filme sO existem pelo bom desempenho dos atoras, destaque a Marcélia Cartaxo,
representando a jovem nordestina e José Dumon semn namorado, Olimpico de Jesus.

Em relagéo a isso, a cineasta continua:

Eu ndo queria, isto é, a minha preocupacao ndocodvaar muito dialogo na boca
de Marcélia e Olimpico (sic): meu objetivo era fazem que eles tivessem
atitudes, que eles transmitissem “o sussurro gaeatsis das palavras” (Manzano,
1991, p.19)

Macabéa, desde o inicio do filme, aparece comomuaiber resignada, submissa. Nas
duas primeiras cenas, a nordestina pronuncia afpesas que se limitam ef© senhor me
desculpe. A senhora me desculpdgste sentido Ab Saber pontua: “Macabéa(...) corse
como eu que nada pode, sobre o qual todos saorsesrdnquem pede desculpas.” (Ab’'Séaber,
2003 p.173).

Ja na primeira parte do longa metragem, na qgrabs cenas que descrevem 0
cotidiano da jovem, ela € vista pelos olhos dasasuyiersonagens: que a acham mal cheirosa
(fala de uma das Marias), que € sonsa (outra Mayis parece um maracuja de gaveta (seu
Pereira). Tais impressfes das personagens emaeaddacabéa tracam seu perfil perante o
“outro” que a olha: suja, por vezes até repulsfedq, inocente. O desenrolar da trama
confirma a primeira impressdo que o espectador dammoca, sobretudo pelo olhar de

Olimpico e Gléria, que, por serem mais fortes quedbéa em varios sentidos, reduzem-na,
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deixam-na menor, sempre através da comparacagjaupsra que eles possam se afirmar
dentro do mundo, é necessario que haja alguém nggreoeles, alguém inferior, ainda que

eles (Olimpico e Gléria) ndo sejam “muito” dentmgistema.

A Hora da Estrelaé construido como mundo diegético onde cada pegsama
posicdo, ou diferenca é diante de Macabéa, ummédgto, um peso de valor para
sua existéncia sempre comentada. Todas as reldgfam outro com Macabéa
serdo sempre de poder, sendo seu corpo o lugdrdiinauséncia completa de
poder, o receptaculo de todos os desejos de talostms que habitam o mundo
(Ab’Séber, 2003 p.169).

Quando Amaral (Manzano, 1991, p.19) afirma queiguen anti-herdi, como fora
Macunaima, e que essa € uma das razdes que aalegaaiha de adaptArhora da estrela
fica implicito que, em seu filme, a personagem ind@parecer cComo um icone romantico,
mas, ao contrario, como a propria representacdmbeeza (marginalidade) brasileira: suja,
feia, inculta, que causa repulsa. Macabéa ndo @peesentacdo do Brasil, ela € a
representacdo da pobreza do Brasil, da feilra l&irasi A nordestina ndo apenas € a
personificacdo da miséria nacional, como do propramento em que 0 pais esta inserido,
cujas desigualdades sociais se acirram cada vezaradisparidade econémica se torna algo
incobmodo.

Lispector se incomodou e construiu Macabéa. Ansgahcomodou com Macabéa de
Lispector e construiu a sua: migrante, humilhade) posses, sem ninguém que interceda por
ela. Assim como a protagonista de Clarice, a paggem desenhada por Suzana € diferente,
especial, pois ha um segredo em torno dela. Aingaagnordestina traga consigo o estigma
da pobreza, diferente de muitas personagens endsagad clichés cinematogréficos, a
datilografa exposta nesta trama é densa, vistorie sé expressa a condicdo do marginal
inserido em um contexto de uma grande cidade, odenposicdo da mulher frente a uma

sociedade que a engole, como pontua Ferndo Ramos:

Macabéa é uma mocga nortista (...) que enfrentals@z rudeza da cidade grande.
Seus dilemas, no entanto, ndo aparecem reduzidmdéacia do conflito com a
nova realidade social, mas atravessam a préprigamfeminina da personagem.
A narrativa, conseguindo construir uma personageam bestante espessura,
encontra facilidades para abordar o mundo atragéseds olhos, distanciando-se
assim do lugar-comum dos filmes e novelas versadwe a dureza da cidade
grande. (Ramos, 1998, p. 155)

Tais condigbes, tanto de marginalidade quantdedenilidade fragmentada,ja que

Macabéa se explora e é julgada por outros, comé@daconsegue se reconhecer, nos levam
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para um dos aspectos relevantes do filme: a pra@bleando siléncio. Este siléncio de
Macabéa chama a atencdo para outros elementossviauaujeira, a pobreza, a falta (de
amigos, de familia, de dinheiro, de cultura, mas a& sonhos). A mocga, quando sozinha, ao
encontro de si mesma, sonha, tem luxos, ilusGesdasrcenas que exemplifica isso € aquela
na qual a moga, por meio de uma mentira, consegueéia de folga e o aproveita para ficar
sozinha. Neste momento, ela, j& pela manha, auncemtdume do radio, pega um lencol
branco e comeca a dancar, sorrindo, sonhandoldesia serve de prototipo para um traje de
noiva, no qual Macabéa se vé, através do espelieorgado de seu quarto, e se descreve:
“sou virgem, datilografa e gosto de Coca-cola8se momento singelo mostra que a moga,
embora viva em meio a adversidades, tem grandéselagle. A sensibilidade da datilégrafa
é visivel quando a moca afirma ter chorado ao duwma furtiva lacrima de Caruso,ou seja,
mesmo ndo sabendo o significado do termo “cultuaatioca se emociona com um classico
da musica internacional.

Outros temas, paralelos a sensibilidade, podemeseebidos quando tratamos desta
personagem téo densa. Dentre eles, destaco:

a) A sexualidade: embora ndo seja sensual, Macawéahece seu sexo, ainda que tenha
vergonha dele. H& uma cena, no metrd, em que a ficagaerto de dois homens e, sendo de
estatura menor que eles, fica sob suas axilas,amnl#ix evidente sua expressdo de

contentamento ao exalar tais odores.

b) Invisibilidade: Macabéa é substituivel, ndofil a ninguém e, na maior parte das vezes,
nao é notada pelos outros personagens. Um dos b&eque mais ressalta essa invisibilidade

da mocga é a cena na casa de Gloria, que convideotga de escritério para uma festa. L4,

um homem se refere a Gléria como sendo a unicairsotto lugar, como se a nordestina ndo
estivesse no recinto.

A protagonista deA Hora da Estrelaé tdo complexa que desperta nas demais
personagens e, sobretudo, no espectador, doisngedis semanticamente opostos: repulsa e
piedade. O primeiro fica expresso em duas cenaspoatoais no filme: apds a festa na casa
de Gléria, Macabéa vomita. Ela, marginal, vomitéqaeza, vomita aquilo que nédo faz parte
de sua realidade, vomita o diferente, mas, prificipate, vomita a falsidade, o jogo de
interesses, com o qual a nortista ndo compactuap omomento € comendo uma coxa de
frango e urinando simultaneamente, de madrugad&omada desperta o sentimento de nojo,
pois temos a impressao de que a mocga nao tem noedrgiene.

Mas é o sentimento de piedade que se sobreskaigmdo filme. Todas as cenas nas

quais Macabéa é humilhada despertam em nés, engaapéctadores, um sentimento de
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pena, pois temos a impressdo de que ninguém pedeiagierceder por ela. Macabéa é
humilhada por Olimpico até no momento em que algpecom ela para ficar com Gloria.
Ainda que nem todas as personagens reduzam-nandéete, a jovem é reduzida de forma
sutil, como na cena em gque chega no quarto e comnagaimar suas coisas, que, somadas,
caberiam em uma caixa. Tal tomada demonstra nacasééncia de bens, como denota esse
carater especial que tem Macabéa: para se sentirdbenoca ndo precisa de bens materiais,
ela precisa do encontro, dos pequenos luxos, adtpsridos de formas diferentes daquelas
incentivadas pelo sistema capitalista.

Assim como o livro de Lispector, os temas soécibitipos também estdo muito
ressaltados nessa obra de Amaral. A pobreza,reagéie politica, a migracdo nordestina para
0 Sudeste, o papel/representacdo da mulher nadadeieetc. Essa representacao do feminino
se da em trés esferas diferentes: a) a mulher @Gldtia, tratada pelos homens como objeto.
E vulgar, sexualmente ativa, dissimulada, perteiecarbaixa burguesia, e, além de tudo, trai
a amiga (para ela ndo ha& pudor para se conseguilo ague se deseja). “A imagem
descartavel de Gloria € aquela associada ao dé€sajalicdo de producdo de seducao, posta
de dentro para fora, em busca de reconhecimentodrgdle, 1986, p.9). b) a persuasiva,
Carlota, que representa a artificialidade, a prouiide ultrapassada, ja que fora prostituta e
cafetina antes de assumir o posto de cartomanta. fmymilhada, pobre, grupo no qual
Macabéa e as trés Marias estdo inseridas. Alénaideas mulheres, destacando Macabéa,
Carlota e Gloria, pertencerem a realidades difesefstobretudo sociais e sexuais), ha embates
travados entre elas ao longo do filme, nos quaisaldéa, embora honrada frente aos valores
morais, sempre assume uma posicao inferior, Nestéido temos, por exemplo, uma
gradacdo em relacdo a problematica da sexualidzaitota era prostituta, portanto cobrava
pelo sexo; Gloria era “facil’; Macabéa nem ao mepiaticava o ato sexual, 0 que a coloca
em uma posicao privilegiada em relacdo a moral.

A nordestina ndo assume a posicao “moralmentelggiada” apenas em relagdo ao
sexo. Ha um antagonismo no enredo, pois, Macalédga gue marginal, € a Unica no filme
capaz de articular questionamentos. Em meio a davichgmentadas, ja que além de néo
serem direcionadas , ndo possuem conexao uma oatnea ela tece grandes questdes, que a
sociedade contemporanea e a filosofia ainda téiultihde de responder : 0 que é cultura?

Seré que eu sou eu? Feliz serve para que?
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3. Entre Macabéas

Macabéa de Lispector , Macabéa de Amaral, ambgsemonagens que tdo bem
representam aspectos do Brasil sdo enigmas, jaalgm®, de abarcarem gquestdes sociais
importantes, como a problematica da migracdo nbrdepara o Sudeste, trazem expressoes
contundentes, ressaltando que o siléncio ndo éaapen recurso de “marginais” e sim de
todos aqueles que necessitam “do encontro”, ainga igconsciente, com seus proprios
mistérios.

Ainda que o romance de Clarice ouse esteticamemi@, vez que apresenta, por
exemplo, determinadas categorias narrativas fratadas, como é o caso do narrador, e 0
filme de Suzana nao, j& que traz planos tradiciriquadramentos classicos, etc, esta teve
o intuito de manter no cinema a mesma propost&wgtslidade que propds a romancista ao
compor a historia de Macabéa. “Suzana Amaral tgueacupacao de ser fiel, no cinema, ao
espirito intimista da literatura de Clarice Lispet{Nazéario,1986, p. 3). O perfil sensivel da
datilégrafa permanece no longa metragem de Amarglje nos faz concluir que, embora
pobre, marginal, inculta, a moca de dezenove assxgerou seja, enfrenta o sistema de forma
sensivel. Talvez o grande mistério em torno de kkeaaesida no fato de que, por intermédio
de seu siléncio, ela consiga enfrentar ndo sé alage dominante, mas também seus

oponentes, sobressaindo-se, tornando-se esta égpegial, enigmatica.

REFERENCIAS

AB’ SABER, Tales A.M. A imagem friacinema e crise do sujeito no Brasil dos anos 80. Sa
Paulo: Atelié Editorial, 2003.

ANDRADE, Regina. Trés imagens de mulher. In: Cadeta critica, Rio de Janeiro, nimero
1, Maio de 1986, p.8-10.

GOTILIB, Néadia Battella. Macabéa e as mil pontasudea estrela. In: ABDALA , B.Jr;
MOTA, L.D (orgs) PersonaeGrandes personagens da literatura brasileira. Zédo:P
Editora Senac, 2001.

LISPECTOR, ClariceA Hora da EstrelaRio de Janeiro: Rocco, 1998.
MANZANO, Luiz Adelmo Fernandes. “A hora da estreldd livro ao filme. Entrevista com

a cineasta Suzana Amaral. In: Revista Comunicagdites, Sdo Paulo - ECA USP,ano 15-
namero 25, Janeiro/ Junho 1991, p.17-27.



ANAIS DO SETA, Namero 3, 2009 489

NAZARIO, Luiz. Macabéa, um esboco de s@aderno de critica, Rio de Janeiro, nimero 2,
Novembro de 1986. p.3-4.

RAMOS, Ferndo. A hora da estrela. In: LABAKI, Aofg.) O cinema brasileircfhe films
from Brazil. Sdo Paulo: Publifolha, 1998. p. 15815



