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A CRITICA E OS DRAMAS DE HENRIK IBSEN NO BRASIL NOS ANOS 1890

Vanessa Cristina MONTEIRO

RESUMO: O movimento teatral brasileiro da virada do séeUl para o século XX revelou ser um
periodo de transigdo, com a coexisténcia de unotéaiicional e de um teatro mais inovador. Esse
teatro inovador rompia com a idéia de seguir o neoda “peca bem-feita”, muito utilizado pelos
franceses. O dramaturgo noruegués Henrik Ibsenuroi dos primeiros a lancar mao de uma
dramaturgia diferenciada. No Brasil, os dramasnias®s comegaram a ser encenados nos anos 1890,
como Os Espectrgsem 1895, eCasa de Bonegaem 1899. Os criticos da imprensa jornalistica
fluminense discutiram acerca desses espetaculos.

Palavras-chave:Henrik Ibsen (1828-1906); Teatro brasileiro; Dramgia.

RESUME : Le mouvement du théatre brésilien au tournant deXdiecle au XXe siecle s’est avéré
étre une période de transition avec la coexistafioa théatre traditionnel et d’'un théatre plus
innovateur. Ce théatre innovateur romprait avateéi de suivre le modéle du “piece bien-fait”, tres
utilisé par les Francais. Le dramaturge norvégienri Ibsen a été I'un des premiers a faire usage
d’'un autre drame. Au Brésil, les drames ibsénieiscommencé a étre mise en scene dans les années
1890, commd.es Revenanten 1895, etUne Maison de poupéen 1899. Les critiques de la presse
journalistique du Rio de Janeiro ont discuté despestacles.

Mots-Clés Henrik Ibsen (1828-1906); Théatre brésilien; Daturgie.

1. Entre o “teatro tradicional” e o “teatro moderno”

Os dramas do noruegués Henrik Ibsen (1828-190®)ecaram a ser encenados no
Brasil no ano de 1895, por iniciativa de companhttamaticas estrangeiras que
freqientemente se encontravam tmrnée pela Ameérica do Sul. A leitura dos principais
jornais fluminenses (dentre eles “O Pais”, “Jod@mlComércio”, “Gazeta de Noticias”), que
circulavam na ultima década do século XIX, revale dpsen era o autor dramatico mais
polémico e comentado na Europa. Na época, varigaspde sua autoria ja tinham sido
representadas nos teatros do velho continenteaiasubc controvérsias e calorosos debates.

Ibsen foi considerado um reformador da literatin@matica por trazer inovagfes em
seus textos teatrais, as quais iam de encontrmeigios e preceitos defendidos pé&tatro
tradicional (romantico e realista), que, até aguele momerimimara os palcos europeus,
sobretudo franceses, do século XIX. As polémicas querelas giravam em torno de temas,

de recursos e de técnicas utilizadas pelo dran@mtuwguegués para produzir suas obras. O
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que chamou a atenc¢do dos criticos, em especiadiosadores e defensores do escritor, foi
o fato de os dramas que integram a fase realistaatiata de Ibsen trazerem uemntro de
ideias que visava, a partir da representacéo cénicexdo, ta incitar o espectador a refletir e,
com isso, realizar uma mudanca significativa eyprdé em sua vida. De acordo com Tereza

Menezes:

Henrik Ibsen é o dramaturgo que vai evidenciar paidanca de foco do olhar
humano sobre si mesmo. Ele é o autor do “novo dramaaquele que
redimensionou as conquistas do romantismo com wwa Bubjetividade que,
diferente da romantica, ndo buscava expressamasiha, mas pretendia ser uma
forma de conhecimento, uma abordagem do mundo i@xter partir da
experiéncia interior. Buscava a verdade no reas, tinda consciéncia de que ele
€, e, grande parte, incognoscivel. Mudou a forma&entetdo dagiece bien faite
ao introduzir a davida e a ambiguidade. (Menez@862p. XVI).

Nessa perspectiva, Ibsen privilegiou, em suassppgiEmicas, lancadas a partir dos
anos 1870, temas atuais e pragmaticos, como osegu@stram embutidos nos dramas “Casa
de Boneca” (1879) e “Os Espectros” (1881). Essas gecas foram representadas no Brasil e

marcaram profundamente o movimento teatral nacional

2. A estréia de Ibsen no Brasil: a encenacéo d’(sspectros” em 1895

O drama “Os Espectrosubiu a cena brasileira pela primeira vez no diguhbo de
1895, no Teatro Lirico do Rio de Janeiro, por m#goCompanhia Dramatica Italiana do
renomado artista Ermete Novelli (1851-1919). A magem suscitou muitos comentarios,
sendo todos eles registrados na imprensa jorraliftiminense. Criticos teatrais importantes,
como Artur Azevedo (1855-1908) e Olavo Bilac (18&8-8), vieram a publico para expor
suas opinides acerca do dramaturgo reformador bsensua obra. O drama traz a luz o tema
do atavismo: Oswald herda terriveis vicios do fde@ai, o capitdo Alving, e, por essa
razdo, os espectros, os fantasmas do falecidonv@tatormentar Helena Alving, esposa do
capitdo e mae de Oswald. A questdo temporal ageesende maneira bem curiosa nesse
drama: o tempo passado relaciona-se com o0 presmntea sobreposicdo do primeiro ao
segundo.

A proposito da primeira montagem do drama no BrAstur Azevedo escreveu no
dia 17 um curioso parecer na secao “Artes e AgliidO Pais”. Depois de expor algumas
informacfes sobre o dramaturgo noruegués Henrignlbautor desconhecido do publico

brasileiro, e de tracar um resumo detalhado dm tdsamatico, o cronista escreveu algumas
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linhas acerca da montagem realizada pela Comp&maimatica do artista italiano Ermete
Novelli. Quanto a obra ibseniana, Artur Azevedo a@monstrou simpatia, dizendo ser o
texto teatral extraido de um verdadeiro livro dalitiea. Esse grave defeito foi amenizado, a
seu ver, em razao da majestosa interpretacdo whtaaovelli no papel do protagonista

Oswald. Segundo o critico:

Obra-prima de filosofia e de ciéncia, escrita pon grande pensadoiQs
espectrogdesagradam-nos absolutamente como peca de teatuyidamos que
alguém se compraza em ouvi-los quando o papel dal@ndo € interpretado
por um ator excepcional, como Ermete Novelli.

Assistindo a representacddOd espectrgspareceu-nos estar diante de um livro
de medicinal escrito sobre um caso especial désataye cujo texto fosse de vez
em quando ilustrado pelas fotografias de doenfmesentando-o nas diversas
fases da moléstia herdada.

Essas fotografias sdo perfeitas. O trabalho de INoweste drama brumoso e
fatigante é daqueles para os quais precisamos jdévad novos, tantas vezes
temos empregado a toa esses que j4 possuimostiio ato, depois da cena
violenta em que Oswald vem ao conhecimento de dilieaéde seu pai a mulher
que ainda lhe excita os sentidos aniquilados, @dpu® seu mal se acentua, o
eminente artista € prodigioso de perfeicdo. A wianfomia transforma-se, os eu
olhar amortece-se e a loucura, pode-se dizer, -s@naalpavel, porque o
espectador vé desabar o resto daquela inteligéoom pode ver desabar uma
casa arruinada. (Azevedo, 1895, p.2).

Ao contrario de Artur Azevedo, Olavo Bilac, sobpseudbnimo déd?uck cronista
teatral do seu proprio hebdomadati Cigarra”, ndo dispensou elogios a peca. O artista
Novelli também recebeu palavras positivas no qugetaa sua performance no palco do

Teatro Lirico. Na visdo de Bilac:

A curiosidade era grande. Pela primeira vez, ensandsrra, se ia representar
Ibsen, - o criador escandinavo cujo talento ha psuegiu, como um relampago,
inopinadamente rasgando um novo horizonte a astedtica.

Ibsen, quase nada conhecido aqui, passa por sefecadente, um simbolista,
como Maeterlinck, — na opini&o dos nossos nefaggtinqueirianos, que |he
guerem fazer a injuria de chama-lo chefe.

Ibsen é simples, claro, transparente, como um podtgo. Nao ha sumaneira
as decantadas sub-sugestbes e meias-tintas da&smla, que, em geral, servem
apenas para encobrir a inopia de idéia dos saesrdotnovo credo.

N&o houve, na platéia ddrico, na memoravel noite de sabado, um s6 espectador,
por mais ignorante e mais fraco de espirito, que c@mpreendesse aquele
admiravel estudo da miséria humana, tratado poenlbs ndo com a fria
crueldade de um analista, mas com a divina bondiaden compassivo.

N&o contaria eu aqui nenhuma coisa nova, se centasaredo doEspectrosja
todas as folhas diérias o contaram, ja o publial§we conhece de cor. Também,
dizer que Novelli € um ator fenomenal seria coisa wma banalidade
desesperadora. (Puck, 1895, p.7).

A encenacao d”Os Espectros” em 1895 dividiu #aaijornalistica brasileira, o que
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diferenciava o drama de Ibsen em relacdo aos t&domesmo género representados nos

Nnossos palcos até entao.

b

Ibsen somente voltaria a cena brasileira em 1898 a montagem de “Casa de
Boneca”, drama que prometia levantar mais poléndoague melindrosa historia de Oswald

Alving.

3. O drama “Casa de Boneca” em 1899 na cena brasike

A “Casa de Boneca” foi outra peca ibseniana erdzn@a década de 1890. A
montagem foi realizada no final de maio de 1898 @®mpanhia Dramética Portuguesa de
Lucinda Simdes e Cristiano de Souza, no TeatroaBar(RJ). Por abordar o debatido tema da
emancipacao da mulher, o drama gerou discussoésdes 0s paises onde foi representado.

No Brasil, as discussbes foram intensas na imprmealistica. Grande parte dos criticos

hY

teatrais ndo entendeu o entrecho da obra, sobretudEsolucdo que Ibsen deu a acéo
dramatica. A peca termina com Nora, a protagonatandonando o lar (marido e filhos),
com o intuito de viver a sua vida e se ver livreapgaalizar suas vontades e desejos. Esse final
foi contestado e contrariado por alguns intelestlmasileiros e, em contrapartida, outros
defenderam e elogiaram a for¢a dramatica existentebra.

Oscar Guanabarino (1851-1937), cronista do joX@dPais”, foi um dos que criticom
texto ibseniano. Na visdo de Guanabarino, o dréaseniano nao trazia nenhuma inovacgéao. O
polémico abandono do lar familiar pela protagoniStaa nao foi o suficiente para Oscar

Guanabarino considerar o texto de Ibsen fruto de gemialidade diferenciada:

Nora vai partir; entrega o anel de alianca; Helnder a dissuade; aceita o simbolo
e entrega-lhe também a sua alianca; Nora, semagnanh, sem se despedir dos
filhos, apenas pede o que € dela, 0s seus objetasod e parte.

E ai esta a alva teatral do génio da Noruega.

Qual a tese?

A educagédo da mulher.

Nora é um produto do meio em que a deixaram; umm gsisjuiatrico abandonado
e agravado pela falsa educagéo que Ihe deramw@aha qonservou o marido.
Qual a novidade?

Um século antes de Ibsen ja Sheridan dizia:

— As mulheres nos governam; tratemos de tornéddsias.

Quem proclamou a igualdade civil da mulher — faello com as suas pecas
geniais?

A educacédo da mulher ou, pelo menos, a necessiltsda educacao foi alguma
vez desconhecida depois da organizagéo da fanmdhacenstituicdo dos estados?
Fourier, criando a teoria social no século passaekronhecia essa necessidade?
Schurman é de 1640; Bazard é do século passaddos &bes sustentam essa
necessidade.

Onde, pois, a inovacéo?
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A peca de Ibsen empolga o espectador, é certo, émase em dialogos
primorosos; mas além dfiselles quando € preciso preparar uma cena entre Nora
e Krogstad, os outros personagens sdo irremediamnirancados no mesmo
quarto.

Havera engenho nisso?

Voltaremos, talvez, a questdo; mas o homem gamahossa humilde opinido, é
apenas um homem de talento; o seu teatro, com pasjuaodificacbes, nado
difere do que existe, sendo pela complexidade e@®pagens, sempre doentios;

€ a chaga elegante das sociedades, as mazelapatasuas grandes histéricas,
0s epiléticos, os neurdticos. (Guanabarino, 1898).p

Na verdade, Guanabarino ndo enxergou que a navidsidia no fato de que pela
primeira vez um drama com o assunto da indeperadegiinina era levada a publico. Era
um tema que, ainda que existente em livros, nawatisido retratado num texto teatral
representavel. Nesse sentido, a obra ibsenianausra completa novidade, pois a
representacdo de uma obra reforca e torna maiavivansagem que o autor deseja transmitir
ao seu publico. Em outras palavras, o teatro emesg® duvida, como um veiculo de
comunicacao mais abrangente e amplo entre autablep.

No mesmo dia em que “Casa de Boneca” subia ao p&ia Companhia Dramatica
Portuguesa da atriz Lucinda Simdes, o critico nali®cteatral Luis de Castro publicou na
“Gazeta de Noticias” um artigo curioso com infordes;sobre o dramaturgo Henrik Ibsen. A
leitura atenta do texto revela a intencao clarartioulista de convidar o leitor a comparecer
ao Teatro Santana para assistir ao espetaculo. A&rmazer informacdes biograficas de
Ibsen, Castro tracava as caracteristicas mais tanies e inovadoras presentes na obra do
noruegués, nédo escondendo a admiracdo que nutia ppéegmico dramaturgo. Dessa

maneira, reforgava as diferencas entre os tipi@sas franceses e os dramas ibsenianos:

Ora, entre os dramas ibsenianos e os dramas fesnée ha ponto de contato. J4 a
sua construgdo, a sua técnica, é essencialmemtesali\Por certo, a divisdo em atos
e em cenas existe; h4 também neles uma exposig@ojniriga e um desenlace;
mas seria impossivel definir com alguma precisadifasentes partes. Prendem-se
umas as outras tdo intimamente que seria impossémra-las, como escreveu
muito bem um critico francés. Formam como que udo tmdivisivel, um todo
vivo. O que Ibsen tem principalmente em vista & e&nredo, ndo a acdo, mas o
sentido profundo da sua obra, a crise psicologitaml em que 0s acontecimentos
atiram os personagens na qualidade de homens. Egwue muitos pequenos
detalhes, que parecem inuteis, contribuem paransati pelo contrario, lentamente
esse sentido profundo. Pode-se mesmo dizer quemsdvez terminada a sua
representacdo € que as pecas de lbsen se tornampletnente claras.
(Castro,1899a, p.2).

A idéia de preparar o leitor para compreenderca peser encenada também aparece
nitidamente no artigo do jornalista da “Gazeta déidibas”:
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N&o esquecamos, alids, uma coisa muito importBat@ apreciar a obra de Ibsen, é
precisocompreender singular complexidade do carater noruegués. ia,apovo
latino, o escandinavo € um ente talvez complicpdoguanto encontramos nele
elementos diversos que ndo parecem estar de agnsdoom 0s outros. Assim é
que, ao lado da fantasia exuberante, de uma ingnprodigiosa que vai até o
delirio, encontramos no escandinavo raro sentimetdo realidade, nitida
compreensdo, das necessidades da vida. Idealisutilit@ismo, eis ai os dois
tracos caracteristicos do carater noruegués e diekHiesen. ([dem 1899a, p.2).

Dois dias ap0s o espetaculo, o mesmo periédicolghu um comentario anénimo
acerca do drama ibseniano e a sua representagaois@e tecer um longo resumo acerca do
enredo do drama, o folhetinista se recusou a dhisoufinal da peca caracterizada pelo
abandono repentino de Nora perante o lar famij@arqgue o assunto envolvia questbes
complexas ligadas a crencas, dogmas religioso® euatras. No entanto, ndo se esqueceu de

frisar as qualidades referentes a refinada cor&irda trama delineada por Ibsen:

Quanto a ndés, nado discutiremos neste lugar a veirdadnterpretagdo do
pensamento do grande noruegués. Ou tenha o dram&eg® a emancipacado
individual e a liberdade das unides matrimoniaisgaeira significar um protesto
contra a tirania das convencdes sociais e dasogisgja, um grito de revolta do
verdadeiro amor da mulher contra o egoismo dasezats frias e severas incapazes
do sacrificio, a verdade é que o drama € magigtranfeito, meticulosamente
arquitetado nos seus Ultimos por menores para eondquela solucdo.ldem
1899a, p.2).

E, a seu ver, os personagens foram baseados erasfigerdadeiramente humanas,
inclusive Nora Helmer. “Os tipos sdo humanos comasoas falhas e contingéncias da
humanidade. O de Nora Helmer, sem duvida a figlegiyel] que discorda da natureza, por
Ihe faltar o impulso irresistivel do amor de mg&lém 1899a, p.2).

Ainda no que concerne a montagem de “Casa de Boneca’pode&mos deixar de
mencionar a polémica entre Artur Azevedo, cronistgponsavel pelo folhetim semanal “O
Teatro” d”A Noticia”, e Luis de Castro (1863-192Q@rticulista da coluna “De Viseira
Erguida” da “Gazeta de Noticias”. Os dois intela@urocaram farpas durantes semanas; o
germe da discussdo comecgou com o0 assunto relacianad o famoso tedrico e critico teatral
Francisque Sarcey que tinha acabado de morrer linaoftio o meio teatral europeu e, por
consequéncia, brasileiro. Artur Azevedo defendiframcés e Luis de Castro sustentava
algumas idéias sobre Sarcey e, por essa razamradhsa do cronista d”A Noticia”. A
balburdia permaneceu firme e se prolongou até adeedo més de junho de 1899, sendo o
drama “Casa de Boneca” um dos assuntos aludidescetidos por eles. Artur Azevedo, ao

contrario de Luis de Castro, ndo considerava losermramaturgo reformador como achava
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Castro e argumentava que a obra ibseniana era amairacao das técnicas utilizadas pelos
autores franceses em voga a época como Augierhaded Halévy, Dumas Filho. Castro
contestou, assegurando que Ibsen nunca tinha kdéramceses, tampouco teria sofrido

qualquer influéncia desses.

Negas que Ibsen seja um revolucionario do teatrmrescentas: “O que ha nas suas
pecas exoticas deerdadeiramente teatra[grifo meu] é bebido nos autores
franceses deste século.@asa de Bonegade todas elas a mais apreciada pelas
plateias latinas, € um misto de Augier, Dumas dhdeie Halévy”.

Ah! meu caro Artur, quando um homem, com a tuatesdio e o teu prestigio,
escreve uma frase como essa, € porque esta cegteddfirma, e eu venho pedir-te
gue me proves com fatos a tua afirmacéo. Devoppgréevenir-te que Ibsamunca

leu nem viu representar uma so6 pec¢a dos autorespquas.flem 1899, p.2).

No entanto, Artur Azevedo responde ao seu intettweno folhetim dos dias 8-9 de

junho, na tentativa de reforcar o seu argumento.

Eu disse no meu folhetim queCasa de Bonecara um misto de Augier, Dumas e
Meilhac e Halévy, e Luis de Castro observa quenllmg® conhece nenhuma peca
daqueles autores; pelo contrério, acrescenta acoiega, foram os franceses que se
inspiraram na obra do dramaturgo noruegués.
O ndo conhecer Ibsen os autores franceses cont&éngosr € um incidente de
biografia que eu ignorava e me espanta — nem seidgdos positivos tenha o
colega para firma-lo. Eu, alias, ndo disse quenllzepiasse este ou aquele autor:
seria um despautério; mas quem pdde ler os doiepas atos d€asa de Boneca
sem se lembrar deroufrou, dasLeoas Pobre® de tantas outras pecas francesas?
Isto ndo quer dizer que o teatro esta subordinaduo aerto numero de situacdes, e
ndo ha revolucionério capaz de fugir delas a meuespretenda fazer pecas para
serem lidas e ndo representadas. (AZEVEDO,189Y%, p.2
A polémica entre ambos, que comecara com a pghbcalo folhetim de Artur

Azevedo “O Teatro” dos dias 25-26 maio, d”A No#ti acabou com a publicacdo

novamente da crénica de Artur Azevedo pel”A Natiaido dia 15-16 de junho de 1899. O

assunto, embora instigante, esgotava-se e erasaeicegncontrar outra questdo para ser

debatida e atrair a atencédo do publico leitor degjs.

4. Conclusao

Com base nos dados acima, € relevante frisar qnendgagem dos dramas de lbsen
anunciava o inicio de uma nova dramaturgia, a goidéaria o teatro do século XX. O drama
tradicional, pertencente ao teatro das convengdiesnelhor, aovelho teatroromantico e
realista, entrava erorise Trata-se darise do dramaexpressdo esta na cunhada por Peter
Szondi (2001) para denominar as inovacfes técrjczano, por exemplo, a supressdo do
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dialogo) da dramaturgia do inicio do século XX. &danto, adotamos a mesma expressao,
nao exatamente com o mesmo sentido atribuido pmrdsznas num contexto mais amplo da
idéia de que o drama passava por um periodo deidgéanna virada do século XIX para o
XX, levando em conta os tipicos dramas frances&s dpminaram as cenas européia e
brasileira a partir da segunda metade do século. X36im, é pertinente afirmar que o
dramaturgo Henrik Ibsen foi um dos precursores mgmrtante dessa mudanca da literatura
dramética tradicional para uma mamderna iniciado desde o final dos anos 1870 com o
naturalismo teatral. As representacoes de “Os Egpee “Casa de Boneca” no Brasil sdo
provas inquestionaveis dessa transicdo. Uma naraalurgia florescia na virada do século
XIX para o XX.
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